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BLICK AUF DIE LEINWAND

Kampf der Welten

Produktion: USA, Paramount
Regie: B. Haskin
Verleih: Starfilm

ms. Ein Film nach dem utopischen Roman H. G. Wells. Die literari-
sche Vorlage diente bereits vor vielen Jahren dem damals noch jung-
begabten Orson Welles fiir ein Horspiel, dessen Verbreitung am ameri-
kanischen Rundfunk in der Bevélkerung eine Panik hervorgerufen hat.
Nun, eine Panik wird des Filmes wegen nicht entstehen. Das ist aber
noch kein Grund, den Film (oder das lingst vergessene Buch) sympa-
thisch zu finden. Inhaltlich bietet der Film das: Weltraumluftschiffe
landen auf der Erde. Es sind die Bewohner des Mars darin, die aus-
wandern miissen, weil der Planet degeneriert. Sie kommen nicht als
friedliche Emigranten, sondern als bosartige Krieger. Mit Strahlen
und Feuer vernichten sie alles irdische Leben. Sie haben Leiber wie
Spinnen, keine Hénde, sondern Saugnipfe, ihr Kopf ist liberdimensio-
niert und in viele Ecken und Kanten ausgeformt, und sie sehen nur
mit einem Auge, das aber drei Linsen hat. Solche Gespenster kommen
auf die Erde, erobern sie und konnen doch nicht siegen. Die Stéddte
zwar werden zerstort, die Wolkenkratzer zerbrickeln wie Brotkrumen,
‘Wald, Feld und Wiesen werden verbrannt, die Menschen 16sen sich in
Nichts auf, und dennoch: der Sieg ist ihnen nicht gewdhrt. Denn die
letzten Menschen, die in der grof3en Stadt (Los Angeles) geblieben sind,
den Tod im Angesicht, versammeln sich in den Kirchen und beten. Die
unheimlichen Fliegenden Teller ndhern sich, man hort ihr morderi-
sches Gezirre in der Luft, hort die Hduser zusammenbrechen. Aber da
plotzlich: die Teller sacken ab, einer nach dem andern, ihre Lucken
offnen sich, Spinnenfiie tasten sich hervor, aber zu spét, die Mars-
bewohner sterben, denn sie sind nicht immun gegen die Bakterien in
der Erdatmosphére. «Und so hat das kleine Tierchen in Gottes Schop-
fung», heiflit es zum Schluf}, «die Menschheit gerettet.»

Man muf} sich dagegen wehren, dafl auf solche rasante Weise auf un-
serem ohnehin schon lddierten zeitgenossischen Nerven geklimpert
wird. Der Film ist, wiewohl er die Effekte teilweise recht zuriickhal-
tend setzt, eine psychologische Unansténdigkeit. Vor allem aber ist er
religios verlogen. Es ist nun einfach schockierend, es ist dumm und
unappetitlich, einen Pfarrer zu zeigen, der mit Bibel und Kreuz be-
wehrt den fliegenden Ungetlimen entgegenwandert und zu weniger als
Staub verbrannt wird, und es ist unwahrhaftige Stimmungsmache,
wenn die Rettung der Menschheit als ein Wunder des Gebetes geprie-
sen wird. Das ist Pseudo-Religiositdt und zeigt an, wie sehr diese Film-
leute jegliches BewuBtsein fiir die verheiflene Apokalypse verloren
haben, da sie sich dazu verstehen, in derart verweltlichtem Sinne ein
apokalyptisches Spektakel zu inszenieren, das um so triiber und ge-
schmackloser ist, als es ja nichts anderes bedeutet als eine frivole, ge-
schéftliche Ausniitzung der fliegenden Untertassen-Konjunktur, mit
der die Menschen hysterisch gemacht werden. Man braucht den Film
nicht ernst zu nehmen, gewifl nicht, aber ernst genommen werden
mub er als ein Symptom unserer kranken Zeit.

Magdalena

Produktion: Italien, Titanus
Regie: A.Gennina
Verleih: Gamma-Film

ZS. Ein arger Mifgriff im Thema. In einem italienischen Dorf, an
dessen traditioneller Fronleichnamsprozession das reinste Midchen
die Madonna darstellen soll, gelingt es einem reichen Kirchenverich-
ter, den Priester mit falschen Zeugnissen zu tduschen und eine fremde
Dirne, Magdalena, diese Rolle spielen zu lassen. Der Geistliche soll
nachher blamiert werden. Zufillig wird Magdalena noch vor der Pro-
zession durch die Wundersucht primitiver Frauen in eine Kranken-
heilung einbezogen. Ihr Gewissen meldet sich aber, und sie erzihlt dem
Pfarrer die Wahrheit. Dieser vergibt ihr und erzihlt der Gemeinde die
‘Wahrheit nicht, so daf sie die Madonnenrolle weiterspielen kann, wozu
sie die unwissende Gemeinde auffordert. Aber der reiche Mann, von
dem Magdalena nichts wissen wollte, gibt die Wahrheit preis und das
Médchen wird gesteinigt. Der Priester bedauert es, aber der Zuschauer
kann nur den Kopf schiitteln.

Wie kommt er dazu, seine Gemeinde aus schwichlicher Barmherzig-
keit durch Verschweigen iiber die Wahrheit zu tduschen, zu beliigen?
Er hitte ihr Slinde und Vergebung in einem kundmachen, ihr sagen
miissen, daB sie nicht zu richten habe. Statt dessen 148t er alles fata-
listisch geschehen, denn die Menschen sind nun einmal Siinder und
«konnen sich nicht &ndern». Einen Augenblick lang erhalten wir hier
blitzartig eine Erkldarung fiir so viele unglaubliche Zusténde in Italien.
Keiner wuchert mit dem ihm anvertrauten Pfund. Der Film war zwei-
fellos als katholische Propaganda gedacht, aber der deutsche «Evange-
lische Filmbeobachter» schreibt mit Recht: «Was dem oberfldchlichen

Magdalena wird von den vom Pfarrer nicht aufgeklirten und zuriickgehaltenen,
empdrten Frauen verfolgt.

Beobachter als Propaganda erscheinen méchte, wird hier zu bedenk-
licher Selbstdarstellung einer Kirche.»

Die Gestaltung ist stellenweise bemerkenswert, selbst raffiniert. Die
bewéhrte Idee, pikantes Dirnentum und fromme Religionsiibung zu-
sammenzubringen, ist effektvoll ausgewertet. Gennina hat es schon
immer verstanden, das dem italienischen Volk angeborene Komédian-
tentum geschickt einzusetzen, und auch die Landschaften sind gut ins
Bild gefaft. Wahrscheinlich aus diesem Grunde wurde der Film als
italienischer Hauptbeitrag fiir das Festival von Cannes vorgesehen,
jedoch durch einstimmiges Urteil der dortigen Auswahlkommission
zuriickgewiesen. Leider hat diejenige von Locarno nicht die gleiche
Sicherheit in der Bewertung aufgebracht, nicht zu ihrem Nutzen. Ein
gedankenloses Publikum wird sich durch den Film zwar amiisieren
lassen, aber wer nachdenkt, kann ihn nur verwerfen.

Endstation Harem (You know what sailors are)

Produktion: England, Rank
Regie: K. Annaskin
Verleih: Viktor-Film

ms. Wenn wir diesen englischen Film an dieser Stelle anzeigen, so
deshalb, weil er in undogmatischer Weise dartun kann, wie man eine
Posse gestalten soll, damit sie nicht nur fiir die Anspruchslosen ge-
nieffbar werde. Der ganze Film ist ein einziger Kalauer. Drei Seeoffi-
ziere, die liber den Durst getrunken haben, montieren auf einem aus-
ldndischen Zerstorer drei Messingkugeln und ein Kinderwagengestell
auf die Radarbriicke und malen das Zeug wei3 an. Am andern Morgen
Ueberraschung. Die englische Admiralitit hilt das sonderbare Ge-
stinge filir einen neuen Radartyp. Einer der Offiziere, die den Laus-
bubenstreich begangen haben, deklariert es als den noch geheimgehal-
tenen Typ. Weshalb denn wurde das Modell auf dem fremden Schiff,
das dem Lande Agrarien gehort, montiert? Rétselraten. Beschluf3, daf



der ausgewiesene junge Offizier auf dem agrarischen Zerstérer mitfah-
ren muB, um das Geheimnis herauszubringen. Aber die Agrarier sind
nicht dumm. Ihr Président, der auf dem Schiff ist, riecht Lunte. Er
will das Wundergerit, mit dem man, meint er, Fleugzeuge mir nichts,
dir nichts aus der Luft herunterholen kann, fiir sich. Der englische
Marineoffizier wird zum Schutzhaft-Gast erklirt. Es ist kein schlim-
mes Geféngnis, in das er gebracht wird, es ist das Harem des agrari-
schen Présidenten, und die jungen Damen, die leicht bekleideten «T6ch-
ter» des Herrschers, haben die Aufgabe, den schlanken, ranken, musku-
16sen Mann aus England zu beschéftigen, bis der Professor Pflumbaum,
so heiflt der agrarische Allerweltserfinder, das Geheimnis herausge-
bracht hat. Das hat er denn schnell. Er erkennt den Kinderwagen. Aber
das neue Radargerit ist willkommen. Es soll eine Geheimwaffe sein
gegen die bosen Leute von jenseits der Grenzen, die so russische Na-
men haben. Und tatsdchlich, das geheimnisvolle Gerit erschreckt sie,
sie sehen ein, daf} ihre Raketengeschosse tiberholt sind und bieten dem
fast unbewaffneten Agrarien einen Nichtangriffspakt an. Der Friede
ist gerettet, und der Englidnder, weil er zu schweigen verspricht, darf
heimkehren.

Eine Posse. Aber geistvoll aufgezogen. Man kann schmunzeln, man
kann lachen. So lassen wir uns mokante Wahrheiten iiber die politi-
sche Angst unserer Tage gefallen. Und die Englédnder nehmen sich sel-
ber in unnachahmlicher Weise hoch. Was sie da tiber ihre Marine an
Witzeleien zum Besten geben, ist ein munteres Zeichen ihrer seelischen
Gesundheit. Lediglich die Haremsszenen sind etwas weit ausgespon-
nen. Die korperlichen Reize der jungen Damen werden zwar recht
dezent gezeigt, aber das Spiel mit ihnen dauert im Verhéltnis zum gan-
zen Spal} doch etwas zu selbstzweckhaft lange. GroBartig indessen ist
die Rolle des agrarischen Préasidenten mit Akim Tamiroff besetzt, der
eine orientalische Figur von herrlichstem Schwadronniergeist auf die
Beine stellt. Eine darstellerische Leistung von hohem Rang — inner-
halb einer schwankhaften Operette, die unterhélt und die man nachher
wieder vergifit. — Der einfiltige deutsche Anreifler-Titel gehort zu
jenen kurzgeistigen Beschrédnktheiten, die dem Kinogewerbe auf die
Dauer immer wieder Schaden zufligen.

Verlorenes Gliick (Little boy lost)

Produktion: USA, Paramount
Regie: G. Seaton
Verleih: Starfilm

ms. Die Dichterin Marga Laski hat eine schéne Novelle geschrieben.
«Little Boy Lost» heifit sie. Ein Vater, durch den Krieg von Frau und
Kind getrennt, macht sich nach dem Kriege auf, nach dem Kkleinen
Sohn zu suchen. Nur wenige Spuren weisen ihn auf den Weg. Die Frau
ist von den Deutschen erschossen worden, denn sie war in der Résis-
tance. Das Kind, von der Mutter damals in Sicherheit gebracht, ist ver-
schwunden. In einem Waisenhaus findet der Vater endlich ein Kind,
das das seine sein konnte. Der Bub hat keine Erinnerung an die Ver-

James Mason (rechts) als Kapitdn in Josef Conrads bekannter Erzdhlung «Der ge-
heime Gefidhrte», die in neuer Kurzfilmfassung gegenwirtig in der Schweiz zu
sehen ist.

gangenheit, hat keinen Namen, weifl nur, daf} er acht Jahre alt ist.
Wird sich das Kind erinnern koénnen? Werden Erinnerungen auftau-
chen an jene Tage, da seine Mutter noch lebte, so daf} der Vater eine
Bestitigung erhielte, daf3 das sein Kind ist, mit der Inbrunst seines ein-
samen Gemiites gesucht?

Ein thematisch schéner Film. George Seaton hat ihn kiinstlerisch
verdorben, er hat daraus einen riihrseligen, statt einen rithrenden Film
gemacht. Das ist schade. Der Film hat dennoch von seiner Geschichte
her einen Wert. Auch Bing Crosby, der Jazzsinger, in der Rolle des
Vaters vermag im ganzen zu iliberzeugen, aber das Urteil, daf3 er ein
grofler Schauspieler sei, der jede Regung bis ins Innerste glaubhaft
macht, wird man dennoch nicht wagen diirfen.

Le peccatrice dell’isola (Die Siinderin der Insel)

Produktion: Italien, Audax
Regie: S. Corbucci
Verleih: Gamma-Film

ms. Ein italienischer Gefiihlshappen, der sich die Ausdrucksmittel
des Realismus zu Nutze gemacht hat. Die Siinderin (wie geschmacklos
und dumme-spekulierend sind solche Titel immer wieder!) ist natiirlich
eine ddmonische Frau. Sie lockt die Verehrer an wie die Konfitiire die
Fliegen, aber ihre Siifle ist todlich. Kein Mann, der nicht ins Verderben
geriete. Sie schlidgt jeden Mann in Bann, nicht nur den einen Fischer,
der sich in sie vergafft und aus der Halbwelt, aus der sie stammt, auf
die einsame Insel gebracht hat. Aber ein Mann ermannt sich, er flieht
aus dem geféhrlichen Bann, indem er die ddmonische Frau ermordet.
Wer war dieser Mann? Der Film berichtet, wie nach ihm gesucht wird.
Wer der Morder sein konnte, das erfahrt man freilich nicht auf direk-
tem Wege, sondern mittels vieler Riickblendungen, die Situationen mit
Miénnern festhalten, die als Morder in Frage kommen kénnten. Die
Polizei ist ein Mittel, um groteske Szenen einzuspannen. Denn Polizi-
sten sind zwar ernsthafte Menschen, aber sie haben allerlei Verstand-
nis fiir verirrte Midnner und ihre Frau. Die Bildsprache des Films ist
klatschig, in der Geste des dramatischen Pathos gehalten, das in italie-
nischen Filmen {iberall dort gepflegt wird, wo Konfektionédre des soge-
nannten Verismus am billigen Werke sind.

Die Eskorte (The Command)

Produktion: USA, Warner Bros.

Regie: D. Butler

Verleih: Warner

ms. Ein Wildwester in Cinemascope. Ein Drama in der Steppe der

Pioniere von etlicher Spannung. Amiisant, weil darin eine neue Art
von Held kreiiert wird. Der Held ndmlich ist ein Truppenarzt der Ka-
vallerie, der das Kommando i{ibernehmen muf}, nachdem der Haupt-
mann gefallen ist. Die Kavalleristen beugen ihren Stolz nur widerwil-
lig, und weil es der Wunsch des sterbenden, verehrten Hauptmanns
war, vor dem «Medizinmann». Der soll die Truppe nur bis zum Fort
fithren. Aber es kommt anders. Auf halbem Wege dorthin werden die
Kavalleristen als Eskorte fiir einen Wagenzug reklamiert, der nur von
Infanteristen begleitet und daher zu schwach gedeckt ist. Denn die
Indianer sind wild und iiberfallen alle Siedler und kleine Truppen von
Soldaten. Also mufy der Arzt mit seinen Reitern den gewiegten Kaval-
lerieoffizier spielen. Der Infanterieoberst ist zuerst gar nicht begei-
stert von dem eigensinnigen Mann, der, weil er das Reglement nicht
beherrscht, gegen die Sitze des Reglements handelt. Aber seine Stra-
tegie hat Erfolg, als Arzt ist er ja gewohnt zu improvisieren. Er bringt
die Infanteristen, die Pioniere und die Reiter durch. Die Indianer fallen
zuhauf, und wer von ihnen nicht an Gewehrkugeln stirbt, der wird
durch Windpocken kampfunfihig gemacht, denn die Krankheit ist
unter den Siedlern des Wagenzuges ausgebrochen und unter die In-
dianer verschleppt worden. Der Film hat richtige, &uflerliche Span-
nung, etwas Humor und ist mit viel Schmif3 inszeniert. Das Cine-
mascope-Verfahren eignet sich trefflich fiir weitsichtige Landschafts-
aufnahmen, ist aber denkbar ungeeignet fiir jede intimere Szene, fiir
Milieuschilderung, Grofaufnahme und dramatischen Schnitt. Und
schlieBlich wird auch die Landschaft, in der sich die Indianergefechte
breit entfalten, mehr taktisch als kiinstlerisch «angesprochen». Wieder
erweist es sich, daf3 das Cinemascope wie alle anderen raumillusionie-
renden Verfahren eine Biirde darstellt. Die Ueberwindung der Holly-
wooder Krise wird nicht auf diesem Wege vor sich gehen kénnen.
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