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BLICK AUF DIE LEINWAND

Romische Nichte

Produktion: USA, Paramount
Regie: W. Wyler
Verleih: Starfilm

ms. William Wylers, des in Hollywood téitigen Schweizers, letzter
Film ist eines der entziickendsten Lustspiele, die wir je auf der Lein-
wand gesehen haben. Da reist die Prinzessin irgendeines imaginédren
Konigreiches durch Europas Hauptstddte. Sie kommt auch nach Rom.
Wie sie leidet, die Arme, unter der Tortur der Etikette, der ewigen
Offizialitdt, des Zwanges, Reden halten zu miissen itiber Dinge, von
denen sie nichts versteht und denen sie auch gar nichts nachfragt. Sie
opponiert, sie weint, sie stellt sich krank, aber es niitzt nichts, die Eti-
kette und die wohlmeinenden Schranzen um sie herum sind stirker. Da
hilft sie sich selbst: sie brennt bei Nacht durch, irrt durch die Straflen
Roms, wird von einem Journalisten aufgelesen. Er bringt sie in seine
Bude, bettet sie warm und weich, aber er weiy nicht, wen er da aufge-
lesen hat. Erst tags darauf kommt er der Sensation auf den Sprung.
Welch journalistisches «Fressen»! Ein Tag mit der Koniglichen Hoheit.
Das Privatleben der Prinzessin aus néchster Nihe. Die rebellische
Prinzessin! Welch herrliche Schlagzeilen. Er fiihrt sie, sich nicht zu
erkennen gebend, durch die Stadt, zeigt ihr die Sehenswiirdigkeiten,
geht zum Tanz auf einem Tiberboot, lutscht Eiscreme wie sie... und
verliebt sich. Verliebt sich und wird wieder geliebt. Was tun? Die Prin-
zessin kehrt zuriick, gibt am folgenden Tag eine Pressekonferenz, fin-

'det da ihren hiibschen, liebenswiirdigen Begleiter wieder, fiirchtet fir
.hren Ruf, aber ihr Vertrauen ist nicht umsonst, der Journalist zeigt
sich von der besseren Seite, er verzichtet auf die Sensationsartikel
und die fetten Honorare, verzichtet auf ihre Liebe, wie ja auch sie ver-
zichten muf.

Ein Mérchen (gar nicht so ohne wirklichen Lebenshintergrund), ein
spielerisches Mirchen, voll Heiterkeit, Leichtigkeit und Melancholie,
ein spritziger Schufl Sentimentalitit darin, ein Anhauch des Tragi-
schen, ein Spiel, das sich aus der Unverbindlichkeit seines Anfangs all-
mihlich ins Menschliche vertieft und zum Schlufl gar manche ehrliche
Trine aus den Augen lockt. Mit leichter Hand inszeniert, sauber, im
Detail beobachtet, frohlich und locker, moussierend im Witz, voll ech-
ten Humors, jeder burlesken Situation ausweichend, warmherzig und
liebenswiirdig. Gut gespielt, vor allem von Audrey Hepburn, die die
Prinzessin mimt, mit einer fast noch kindlichen Unverbrauchtheit,
charmant, keck, vertrdumt, vertrauensselig und doch wissend, unver-
dorben und doch frauenklug, reifend von Szene zu Szene. Neben ilm
recht und brav Gregory Peck, aus dem William Wyler an schauspieleri-
schen Gaben herausgeholt hat, was immer nur herauszuholen ist. Ein
schoner, begeisternder, kostlicher Film.

'Der Mantel (Il Capotto}

Produktion: Italien, Faro

Regie: A.Lattuada

Verleih: Sefi, Lugano

ms. Endlich ist dieser Film Alberto Lattuadas («La Lupa», «Senza

pieta», «I1 Mulino del Po», «La Pensionnaire», «Giovanni Episcopo»)
auch in der Schweiz zu sehen. «Il1 Capotto» wurde nach Gogols Novelle
«Der Mantel» gedreht. Lattuada liebt es, sich im Film der Dichtung
hinzugeben («La Lupa» von Giovanni Verga, «Giovanni Episcopo» von
d’Annunzio, «I1 Mulino del Po», der Roman des zeitgendssischen Ita-
lieners). Aber er ist Filmkiinstler von so starker Begabung, daf das
Literarische vollig umgeschmolzen wird. Dieser Film ist ein Muster-
beispiel, wie er dabei vorgeht. Er konstruiert nicht russisches Milieu,
verwandelt seine italienischen Darsteller nicht in Russen. Er verlegt
die Erzdhlung Gogols nach Italien, nicht in ein Italien von gestern oder
vorgestern, sondern in das gegenwaértige; die Menschen sind Italiener
von heute. Der Inhalt der Novelle kann als bekannt vorausgesetzt wer-
den, so beriihmt ist sie schlieBlich, und wer die russische Dichtung des
19. Jahrhunderts kennt, weif3, daf} sie aus dem «Mantel» Gogols kommt.
Der kleine Archivbeamte, dessen ganzes Sinnen und Trachten seinem
neuen Mantel gilt, der ihm gestohlen wird und den wieder zu finden
ihm niemand hilft. Eines der groBartigsten Symbole, das ein Dichter je
gefunden hat. Der Mantel, das Sinnbild der Wirme, der dulern Wirme
des Leibes und der innern Warme des Herzens. Eine Welt steht davor,
eine Welt der Trigheit, der Bosheit, der Teilnahmslosigkeit, des Egois-
mus. Der arme, kleine Beamte stirbt, aber auch driiben sucht er seinen
Mantel weiter, doch sein Tod hat die Herzen gewandelt, der Biirger-
meister, der vorher nur von Geschichte, Triumphbdgen und volksbe-
lustigendem Feuerwerk schwadronnierte, verspricht dem Toten, der
ihm auf der néchtlichen Briicke begegnet, kiinftighin fiir die Armen
Hé&user zu bauen . ..

Ein Film, der Gogols Erzidhlung sozialkritisch auf das heutige Italien
anwendet, satirisch mit einer erschiitternden Bitterkeit, einen Hoff-
nungsstrahl aufblendend nur zum Schluf} in den surrealen Szenen der
Totenerscheinung — aber gerade diese Szenen sind die schwiachsten des
Films, sind die einzig schwachen; wieder erweist es sich, dal der Film
aus der Art seiner kiinstlerischen Mittel eben Surreales nicht darzu-
stellen vermag; es wirkt, auch wenn’s so kiinstlerisch besorgt und
feinsinnig gemacht wie hier, immer aufgeklebt, trickhaft. Aber sonst
gibt es gegen Lattuadas Werk nichts einzuwenden. Dieser Film hat
eine Atmosphire des Echten, des unverbliimt Italienischen, der Le-
benswahrheit und der poetischen Dichte, dafl einem der Atem stockt.
Das ist groB3 und grof geartet. Kraft, Ernst, Eindringlichkeit, Giite,
Geist und Lauterkeit des Herzens. Dunkel ist die Welt dieses Siidens,
aber wahrhafter als jene sonnenglastige Welt, die uns unser nordischer
Stidtraum immer wieder vorspiegelt. Lattuada, wir haben es schon
einmal gesagt, ist ein Filmkiinstler von ferventer Gestaltungskraft,
seine Bildsprache lebt vom sinnbildlichen Detail, das ganz aus der
Realitdt bezogen und geltst wird; hier hat das Reale des filmischen
Abbilds doppelten Boden, nichts ist nur, alles bedeutet auch, aber es
bedeutet aus seiner Existenz heraus, nicht aus dem gekiinstelten Pa-
thos des Allegorischen. Grof3 ist der Film aber auch durch seinen
Hauptdarsteller Renato Rascel, der ein Komiker von blutvoller und
bluternster Begabung ist, ein italienischer Charlot, aber unverwechsel-
bar, einmalig. Lattuada hat sich von Chaplin inspirieren lassen, das ist
gewiB, aber diese Inspiration hat ihn auf einen eigenen Weg gewiesen,
von dem wir wiinschen, daf} er ihn weitergehe.

Der Hauptmann von Peshawar

Produktion: USA, Fox
Regie: H. King
Verleih: Fox

(King of the Kyber Rifles)

ms. Ein Abenteuerfilm im Cinemascope. Die Helden wandeln zu
Filen des Himalayas. Englische Kolonialsoldaten kidmpfen gegen
mongolische Eindringlinge und Ré&uber. Dazu eine Liebesgeschichte,
natiirlich zwischen dem Hauptmann von Peshawar, der halbindischen
Blutes ist und dem die hohen englischen Behérden vorerst nicht recht
vertrauen, und der Generalstochter; das gehort dazu, denn die Leute
im Kino wollen ja nicht nur etwas haben, das sie in Spannung hilt,

Der Hauptmann von Peshawar mit seinen Soldaten um die Mitte des letzten Jahr-
hunderts. In diesem sonst nicht bedeutenden Unterhaltungsfilm vermag das Cine-
mascop bei den Aufnahmen im Freien, trotz mancher Bedenken, gewisse nachhal-
tige Eindriicke zu erzielen.

sondern auch etwas, das sie zum Schluchzen bringt. Die Riesenlein-
wand des ‘Cinemascope, die weite Landschaftspanoramen aufnimmt
und in dieser Hinsicht nicht 6hne Eindriicklichkeit bleibt, zwingt dem
Film einen Gang auf, den man episch nennen konnte, wenn dieser Be-
griff identisch wére mit langweilig. Den Hoéhepunkt bildet ein Zwei-
kampf des anglo-indischen Helden mit dem Ré&uberhauptmann, aber
beim Cinemascope zeigt es sich, daf3 zuviel Platz vorhanden ist, um
das Bild kiinstlerisch zu gestalten; fesselt der Mittelpunkt des Bildes
die AufmerksamkKeit, so bleiben die seitlichen Zonen eben doch leer,
auch wenn die Regie sich noch so bemiiht, diese Leere mit allerlei De-



teils aufzufiillen: das Auge kann diese Details gar nicht mehr auf-
nehmen, auch ermiidet es ob der unmenschlichen Breite der Leinwand.
Immerhin ein interessanter Versuch, der auch wegen der Farbeffekte
Beachtung verdient.

Abenteuer in Rom

Produktion: USA, MGM
Regie: Cl. Brown
Verleih: MGM

(When in Rome)

ZS. Eine propagandistische Kriminalkomodie zugunsten des Katho-
lizismus. Einem auf der Pilgerfahrt nach Rom begriffenen amerikani-
schen Priester wird von einem aus dem Gefingnis entwichenen ame-
rikanischen Verbrecher bei der Ueberfahrt das Priesterkleid entwen-
det. In dessen Schutz entkommt dieser in Genua den ihm auflauernden
Polizisten und gelangt bis Rom. Der bestohlene Geistliche erklirt sich
nach einigem Zogern bereit, die Polizei bei der Verfolgung des Uebel-
tdters zu unterstiitzen, obwohl Hilfe fiir die Polizei nicht Aufgabe des
Pfarrers sei; ein solcher miisse vielmehr versuchen, die Seele des Siin-
ders zu retten und ihn zu bekehren. Er findet den Gesuchten richtig
in Rom als falschen Priester in einer Prozession, gewéhrt ihm aber auf
seine Bitten Bedenkfrist und schiitzt ihn schlieflich vor polizeilichen
MafBinahmen, da er {iberzeugt ist, den Mann bekehren zu kénnen. Dieser
beichtet schlielich, und gemeinsam absolvieren sie die vorgeschrie-
bene Tour durch die romischen Hauptkirchen und repetieren dabei
wesentliche katholische Grundsitze. Da aber die Polizei dem echten
Priester mit Recht nicht ganz traute und ihn beaufsichtigen lieB, fallt
der falsche schlief3lich nach einigen teils komischen, teils aufregenden
Verfolgungsjagden in der Peterskirche doch in ihre Hinde, nachdem
die beiden vorerst in einem Trappistenkloster Schutz vor den Beamten
gefunden hatten. Allerdings ist er jetzt bekehrt, immerhin nicht so,
daf er nun sein Kreuz mutig auf sich ndhme, dem Staate gibe, was des
Staates ist, und sich nach Amerika zur VerbiiBung der Reststrafe liber-
fithren liele. Er bricht erneut aus der Haft und fliichtet in das Trap-
pistenkloster, wo er als Bekehrter fiir alle Zeiten in Sicherheit vor
dem Staat leben kann. Geriihrt verldft ihn der Priester; selbstver-
stdndlich wird er ihn der Polizei nicht verraten.

Der Film ist geschickt aufgebaut und gut gespielt. Man kann sich
verschiedentlich eines Léchelns nicht enthalten. Es wird ein {iberaus
gemiitlicher Katholizismus vorgefiihrt, vergniiglich bis zur Léssigkeit.
Wenn die Priester z. B. im offenen Autobus die Karten hervorholen,
um mit dem unerkannten Verbrecher ein Spielchen um Geld zu begin-
nen, so sollte vielleicht auch dem begriffsstutzigsten Betrachter gemiit-
lich auf die Schulter geklopft und ihm klar gemacht werden: Seht, was
fiir angenehme, umgingliche und amiisante Leute sind wir doch! Es ist
ein Katholizismus fiir bescheidene Anspriiche; wir sind {iberzeugt, daf
auch gebildete Katholiken ihn an mehr als einer Stelle als fragwiirdig
empfinden. Interessant auch die Geschichte mit dem Kloster und die
Haltung des Priesters gegeniiber dem dort vor der staatlichen Justiz
versteckten Verbrecher; man kann daraus ersehen, zu was Kloster
auch dienen konnen. Auf Protestanten, die ihn ruhig sehen kénnen,
wirkt der Film schon wegen der durchsichtigen Héufung von konfes-
sionellen Propagandaspezialititen und den immer wieder auftauchen-
den, unlésbaren Widerspriichen zu den klaren und schlichten Worten
des Herrn eher abstoflend. Leuten, die sich mit konfessionellen Fragen
befassen, bietet er aber ungewollt manches Lehrreiche, wenn sie ihn
auch nicht ohne Trauer ob dem verzweifelten Stand der konfessionellen
Kluft verlassen werden.

Julietta

Produktion: Frankreich
Regie: M. Allégret
Verleih: Cinéoffice, Lausanne

ms. Ein Film von Marc Allégret, der einst mit «Entrée des Artistes»
ein bitteres Drama geschaffen hat und mit dem dokumentaren mono-
graphischen Film tiiber seinen Freund André Gide ein Meisterbeispiel
der biographischen Filmkunst gab, hat dieses Lustspiel nach einem
Roman der Héléne de Vilmorin, der Autorin auch von «Madame de.. .»
(verfilmt von Ophiils), gedreht. Sein Inhalt ist der: Ein T6chterchen
aus gutem Haus soll einen Prinzen heiraten, der des Nachtlebens tiber-
driissig ist und eine junge Frau zu eigen will, auf die er eifersiichtig
sein kann. Das Téchterchen liebt diesen Prinzen nicht, denn er ist so
schmuck und lichten Sinnes nicht, da3 er auch ein Prinz des Herzens
sein konnte. So flieht das Tochterchen, nistet sich im Junggesellenhaus
eines Anwalts ein und richtet sich dort behaglich ein. Ihre Beharrlich-
keit fiihrt dazu, dal der Anwalt seine eigene Braut, eine mondine
Gans, sitzenldft und in die Rolle des wirklichen Herzensprinzen tritt.
Die Situation: Zwei Frauen im Heim des Junggesellen, der eifrig be-
dacht ist, die eine vor der andern zu verstecken, ist burlesk und 6ffnet
der Schwankkomik Tiir und Tor; dafl es dabei humorvoll zuginge, 1463t
sich nicht sagen. Freilich, im Laufe der Geschichte klingen stillere
Toéne an, der Schwank verfliichtigt sich, es beginnt ein Hauch des
Mirchens zu wehen, doch nur ein bifichen, und auch etwas Poesie
schleicht sich ein. Aber Marc Allégret hat eine zu schwere Hand, um
diese Geschichte, die in ihrem erzidhlerischen Grund die Stimmung des
Miérchenhaften hat, leichtfliissig, beschwingt und duftig in Szene zu
bringen. Er bleibt an der Burleske hingen, wird dort, wo er poetisch

werden sollte, blofy sentimental. Wie hétte Ophiils diese Erzihlung ver-
filmt! Welch entziickender Duft des Leichten, Wolkigen, Sprithenden
wiére dann vorhanden! Wieviel Geist und Geistreichigkeit hitte er ein-
flieBen lassen! Gewif3, ein Ophiils hitte auch andere Darsteller ge-
wihlt, weder die Dany Robin in der Rolle des prinzentrdumenden Mid-
chens, noch den Jean Marais in der Rolle des Anwalts. Die Robin ist
charmant, zugegeben, aber um eine Rolle dieser Art — eine Frau in der
Schwebe zwischen Keuschheit und Kokettheit — zu spielen, braucht es
mehr als ‘Charme, braucht es Schauspielkunst, und iiber diese verfiigt
die Robin, so traumerisch ihre Augen auch sein mégen, nicht. Dafl Jean
Marais in der Pose des Liebhabers immer nur Posen bezieht und nicht
lebt, héngt freilich nicht allein damit zusammen, daf3 er ein mittel-
maéaBiger Darsteller ist, sondern ist begriindet auch darin, da3 man ihm
um seiner personlichen erotischen Veranlagung willen einen Mann, der
eine Frau liebt, einfach nicht glauben kann; ein sicherer Instinkt beim
Zuschauer vorausgesetzt, bemerkt man das sogleich. Ein schwacher
Film, weil ein schoner Komddienstoff possenhaft vertan worden ist.

Der Engliander McGinnis als Martin Luther in dem gleichnamigen
groflen Spielfilm, gegen den nun auch in der Schweiz von katholisch-
konservativer Seite eine agressive Polemik begonnen wurde, obwohl
er noch gar nicht angelaufen ist.

Ce soir on joue Macbeth

Produktion: Frankreich

Regie: J. Anouilh

Verleih: Ideal

ms. Jean Anouilh, der franzosische Dramatiker, hat eines seiner

Stiicke zum Filmszenario umgemodelt. So kann dieser Film das Inter-
esse des literarisch Interessierten beanspruchen. Ein Film doppelter
Ebene. Die Handlung spielt im Theatermilieu. Man spielt Shakespeares
Macbeth. Der Darsteller des Macbeth ermordet den Direktor des Thea-
ters, der den Banquo spielt und menschlich-personlich ein Scheusal ist.
Das Drama wird aufgefiihrt, mit einem Ersatzmann, und im Laufe der
Auffithrung wachsen Shakespeare-Drama und filmisches Morddrama
ineinander. Der Morder Macbeth sieht im Banquo, den er auf der Biihne
umzubringen hat, nur noch den bosen Rivalen, den er im wirklichen
Leben ermordet hat, und als ihm beim Bankett der Geist erscheint, da
steigert sich fiir ihn diese Erscheinung zu wirklichem Bild des Wahn-
sinns. Der Film Anouilhs, den Barsacq inszeniert hat, vermengt die
Ebenen des Spiels und der Wirklichkeit, des Scheins und des Lebens
in makabrer Weise ineinander, wobei in die Makabritit eine gehorige
Dosis mokanten Geistreichelns gemixt wird. Tiefe, menschliche, tra-
gische Tiefe wird dabei nicht ausgelotet, die kriminelle Fabel allein
geniigt den Autoren, die freilich etwas Zwielichtiges, Abgriindiges an
sich hat, aber menschlich nicht weiter zu fesseln vermag. Wohl deshalb
nicht, weil der Film darauf ausgeht, das Morbide, Bése, Unheimliche
in ein Spiel des Neckischen des grand-guinolesken Spukes und Schrek-
kens zu verwandeln, wie denn auch die Darsteller, vor allem Michel
Simon in der Rolle des Direktors und Banquodarstellers, das Eklige
und Verschrobene hervorheben. Ueberzeugend ist einzig Pierre Brasseur
als Macbeth und Schauspieler-Moérder; das ist eine Figur, die real da-
steht und der man glaubt, wihrend seine Partnerin Monelle Valentine
zu aufgesetzt hintergriindig ist (und als Lady Macbeth zu schwach),
um glaubhaft hintergriindig und als treibende Kraft des Mordens auf
der Biithne und im Leben zu wirken.
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