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BLICK AUF DIE LEINWAND

Frauen auf Abwegen

(Turn the Key softly)

Produktion: England, Rank.
Regie: J. Lee.
Verleih: Viktor-Film.
ms. Ein Film von Jack Lee. Ein Film von hohem Wert, kiinstlerisch
und menschlich. Ein Kriminalfilm? Ja und nein! Die Schicksale von
drei Frauen, die aus dem Gefingnis entlassen werden. Die eine, ein
altes, einsames Frauchen, hat in Warenh#usern ein bifichen gestohlen,
um sich das armselige Leben in der verlorenen Stube etwas heimischer,
etwas widrmer machen zu kénnen. Die andere wurde gefaft, als sie, von
ihrem Freund gezwungen, fiir diesen bei einem -Einbruch Schmiere
stand; sie hat nicht gestanden, wer der Einbrecher war, hat ihre Liebe
nicht verraten, aber ist gewillt, nun, da sie frei ist, dieser Liebe zu dem
unehrlich gewordenen, ihr gegentiber feigen Mann aufzugeben. Und
die dritte, ein kleines Strafenmédchen, das, bevor es ins Gefingnis kam,
einen Mann gefunden hat, einen Autobusschaffner, der es heiraten

Das leichtsinnige M#dchen, das der Versuchung, sein Geld fiir Ohrringe auszuwer-
fen, nicht widerstehen kann, trotzdem sie das Vertrauen eines Menschen mifbraucht.

wird. Diese drei Frauen treten aus dem Geféngnistor, in die Freiheit.
Was wird sie ihnen bringen, die Freiheit? Das Straflenmédchen wird
von ihrem Brautigam abgeholt, er will sie in einem guten Quartier un-
terbringen, bis zum Tage der Hochzeit, sie soll der Versuchung auswei-
chen. Aber 148t sich das Leben so bequem zurechtlegen? Das Médchen
spaziert durch die StraBen, es bleibt vor Schaufenstern stehen, schielt
nach den kleinen Eitelkeiten der Mode, 16t sich vom Tand verfiihren,
wird sich bewuBt, dal sie dem einzigen Menschen gegeniiber, der ihr
vertraut, versagen wiirde, wenn sie sich verlocken lief3e, und erkennt,
daf3 dieses Versagen auch ein Bruch des sich selbst gegebenen Ver-
sprechens wére. Dag Méddchen wird den Weg finden. Und die Einbre-
cherin? Sie ist ernst, stark, gewillt, ein neues Leben aufzubauen, sucht
sich sogleich eine Stelle, hat eine Freundin, die ihr hilft. Aber da
taucht jener Mann wieder auf. Sie wird schwach, merkt, daf3 sie ihm
horig ist. Aber kann sie, da sie die Feigheit verzeiht, nicht bei ihm
bleiben, nun, da er gesteht, ehrlich geworden zu sein? Sie meint es,
trifft sich mit ihm, geht ins Theater. Aber die Einladung ins Theater
war nur ein Vorwand. Der Mann hat einen Einbruch geplant, sie muf3
ihn decken, brutal zwingt er sie dazu. Aber der Einbruch wird ent-
deckt, sie kann sich wegstehlen, wéhrend ihr ins Netz des Bosen ver-
strickter Freund verfolgt wird, iber die Dacher hinweg, Sinnbild des
immer gehetzten. Wer hat noch nie Boses getan und wire daher be-
rechtigt, den ersten Stein zu werfen? so fragt die junge Frau einen
Zuschauer, der sich pharisderhaft zum Richter aufwirft, nachdem er
vorher, bei Beobachtung der Flucht des Einbrechers, sich vom Sen-
sationskitzel hatte stechen lassen. Und die alte Frau: Sie hat nur einen
Freund, Johnny, einen kleinen Hund, der auf sie gewartet hat, gehiitet
von wohlmeinenden Nachbarn, und dieser Hund ist ihr Lebenssinn,
ihre Freude. Sie geht mit ihm spazieren, bereitet ihm ein kleines
Fleischgericht mit mitterlicher Kochliebe zu, spricht mit ihm in lan-
gen, einsamen Gespridchen. Abends, sie hat eine Schenke aufgesucht,
146t sie den Hund von der Leine, er entwischt durch die offene Tiir,
verirrt sich in den Straflen. Sie sucht ihn, sucht ihn mit dem ganzen
Schmerz eines Menschen, der die letzte Liebe verloren hat, findet ihn
endlich, driiben auf der andern Strafenseite steht er, sie eilt hiniiber
und wird im Augenblick von einem vorbeirasenden Auto erfaft, stirbt.
So hat sie fiir ihre Liebe ihr Leben gelassen. Wer weint dariiber?
Tief, echt greift dieser Film ins Herz. Er ist voll der dichterischen
Schonheiten, voll der fein empfundenen Menschlichkeiten, hat einen

bewegenden Grundklang der Giite, ein inniges Versténdnis fiir die Ver-
irrten, denen der Weg zuriick schwerer gemacht wird, als sie es ver-
dienen, schwerer, als sie es erwartet haben. Denn haben sie nicht den
Willen? Ist es nicht leichter, auf dem rechten Weg zu bleiben, als auf
den rechten Weg zuriickzufinden? So fragt dieser Film aus der Ge-
sinnung einer Menschlichkeit heraus, die tiefer und wahrhaftiger ist,
als alle Programme der Resozialisierung einmal strafféllig gewordener
Menschen.

Der Gefangene von Zenda

Produktion: USA, MGM.

Regie: R. Thorpe.

Verleih: MGM.

ms. In einem Stummfilm, der den gleichen Stoff behandelte, ist einst

Ramon Navarro, der grof3e Frauenliebling jener Zeit, beriithmt gewor-
den. Den Gefangenen von Zenda, den ungliicklichen Konig Rudolf, und
seinen Doppelginger, einen entfernten englischen Verwandten, der zu
des Konigs Kronung herbeigeeilt ist und an seiner Statt gekront wird,
diese Doppelrolle spielt nun der nicht weniger schéne Stewart Granger.
Er ist ein Beau und ein Gentleman. Wie sollte in einem so schonen,
starken Korper nicht ein schoner, starker Geist wohnen? Der Englidn-
der wird zum Konig gekront, denn die bosen Feinde des autochtonen
Rudolf haben diesen eingesperrt, im Verlief3 des Schlosses von Zenda.
Die Anhénger des Konigs aber schieben dem richtigen Herrscher den
Doppelginger unter und die Intrige der bosen Feinde féllt ins Nichts
zusammen. Aber nicht sogleich. Es miissen allerhand Abenteuer be-
standen werden. Die bosen Feinde kommen natiirlich dahinter, daf3
der Konig nicht der echte Konig ist, denn sie halten ja den echten ge-
fangen. Also mufl nicht nur der echte, sondern auch der unechte, der
so tut, als wére er der echte, umgebracht werden. Aber das geht nicht
50 leicht, und der Film ist dazu da, zu beweisen, dafl sie an den fal-
schen kommen; denn der Doppelgidngerkonig ist ein Mann von echtem
Schrot und Korn, der setzt sich fiir den wahren Konig ein, rettet ihm
das Leben, verzichtet grofmiitig auf die Frau, die er liebt, die aber die
Braut des echten Konigs ist, und kehrt mit der Ueberzeugung in seine
Heimat zuriick, daf3 er edel gehandelt hat. Das ist Edelmannestum, wie
es im Buche steht. Ein grofies, abenteuerliches Opernspiel mit herr-
lichem Aufwand. Im Grunde kindisch, aber auch fiir den anspruchs-
volleren Zuschauer ein Spass, denn die Geschichte aus dem Riuber-
buch ist mit viel Humor, mit einem Schuf3 Persiflage und einer Dosis
Selbstironie erzéhlt. Das macht sie geniefbar. Der Bose, von James
Mason (dem herrlichen Brutus aus dem «César»-Film) mit Finesse und
sichtlichem Vergniigen am Spiel eines wihrschaften, aber eleganten
Bolimanns gespielt, ist im Grunde herrlicher noch in seinem Charme
der Ménnlichkeit als der Gute, der wie alle allzu Guten mit der Zeit
etwas langweilig wirkt. Am besten gefillt uns an diesem von Richard
Thorpe («Ivanhoe») inszenierten Film die Parodie auf die Kronung der
englischen Konigin: das ist ein wahrhaftig republikanischer Spaf.
Man vergniigt sich und vergifit den Film schon wieder tagsdarauf.

Kinder der Liebe

Produktion: Frankreich.
Verleih: Ideal-Film.
Regie: D’Aguiar.

RL. Dieser Film ist fiir den Christen darum besonders interessant,
weil hier eine ganz bestimmte Beeinflussung des Filmbesuchers ver-
sucht wird. Man mochte ihn fiir eine mehr oder weniger offizielle Ge-
burtenregelung gewinnen. Ich werde den Eindruck nicht ganz los, daf3
hier — geistig oder finanziell — der Einfluf3 der USA spiirbar wird.
Man iiberschwemmt uns von jenseits des Ozeans mit vielerlei Kost:
«Dem Besten aus Readers Digest», mit Hausers Diédtvorschriften, mit
Kinseys Report iiber «sex behavior» der modernen Frau. Und nun
nimmt dieser franzdsische Film das Problem der staatlich inaugurier-
ten Geburtenregelung auf, das in den USA immer noch zu erregten
Diskussionen Anlaf} gibt. Gewisse Kreise versuchen dort, mit wahrhaft
missionarischem Eifer das Volk aufzukldren und in den Schulen die
Kinder iiber antikonzeptionelle Mittel und wirksame Methoden zur
Empfiangnisverhiitung zu informieren, auf da die Tragoddie der un-
ehelichen Mutter ein fiir allemal verschwinde.

‘Wenn die Franzosen derartige Postulate aufnehmen, kann man sich
eines Lichelns nicht erwehren. Es hilt schwer, es ihnen zu glauben,
wenn sie im Film emphatisch erkldren, daf3 eine Frau mit einem un-
ehelichen Kind «chez nous une fille perdue» sei. Und jene Kommis-
sionssitzung, wo von lauter priiden Franzosen (!) die Geburtenrege-
lung als unmoralisch abgelehnt wird, mutet eher wie ein schlechter
Witz an. Wir meinen, daf3 dieser Film tiberhaupt weitgehend offene
Tiiren einrenne, verfechten doch christliche Aerzte, wie Dr. Th. Bovet,
schon seit langer Zeit das, was man verantwortliche Mutterschaft
nennt.

Schauplatz ist ein Heim fiir werdende ledige Miitter. Wir nehmen
Anteil am schweren Schicksal eines Mddchens, das sich zuerst auf dem
viaterlichen Hof in einen italienischen Fremdarbeiter verliebt und vor
dem unerbittlich strengen Vater fliehen mufl und auf der Flucht in
einem fiirchterlichen Unwetter das Neugeborene verliert. In der Stadt



lebt die junge Frau mit einem Mann aus der Résistance zusammen.
Dieser féllt im Kampf. Wiederum steht sie allein und mittellos in der
Welt und erwartet ein Kind. In einem Entbindungsheim, wo sie mit
Frauen verschiedenster Art und Herkunft und Moral zusammentrifft,
wartet sie ihrer Stunde entgegen. Dort hilft ihr auch der junge Arzt,
der sich mit aller Vehemenz dafiir einsetzt, dafl nur «Kinder der Liebe»
zur Welt kommen, nicht unerwiinschte Kinder, sondern solche, die in
echter Liebe und Verantwortung von Mann und Frau gewollt werden.

Obwohl es sehr schone Einzelszenen in diesem Streifen zu bewun-
dern gibt und auch der eindringliche Appell an menschliches Verstand-
nis und Mitgefiihl nicht fehlt, liegt doch iiber allem eine gewisse distan-
zierte Kilte. Eg fehlt der kiinstlerische Enthusiasmus, es fehlt franzo-
sischer Charme. Alles wirkt wie ein Werk auf Bestellung. Und was der
Pfarrer anldBlich der Hochzeit dem 17jdhrigen Studenten und seiner
gleichaltrigen hochschwangeren Braut mit auf den Weg gibt, ist eine
Geschmacklosigkeit, die man um des Filmes und um der Franzosen
willen bedauert.

Reite, Vaquero

Produktion: USA, MGM.

Regie: J. Farrow.

Verleih: MGM.

ms. Ein Wildwester, den man um zweier Merkmale willen erwédhnen

darf. Richard Forrow hat ihn zwar recht konventionell inszeniert, mit
den dem Wildwester-Handwerk vertrauten Mitteln. Aber es ist Land-
schaft in diesem Film. Und der Held hat einen echten Konflikt zu
bestehen. Er ist der Blutsbruder eines Desperado, der eine schlimme
Bande um sich gesammelt hat. Tiefe Freundschaft verbindet die beiden,
bis eine Frau auftritt, die Frau eines Farmerpioniers, der das Land
bebauen will und es den Hénden der riduberischen Bande entreif3en
muf. Da stellt sich der Held auf die Seite des Farmers, nicht weil er
einsieht, daf3 das Land urbar gemacht werden muf3 (das leuchtet ihm,
der immer einsam war und an die schénen Worte vom zivilisatorischen
Aufbau nicht glaubt, wenig ein), sondern weil er heimlich diese Frau
liebt und sie, auch wenn er sie nicht offen lieben darf, wenigstens
schiitzen will. Es kommt natiirlich zum Kampf, die beiden Freunde,
Todfeinde geworden, messen sich im Pistolengefecht, und wenn einst
der freundschaftliche Streit zwischen ihnen war, welcher von ihnen
schneller schiefen konne, so erfahren sie dies nun im letzten Kampf:
beide schieBen gleich schnell und sicher, und so fallen sie, sich gegen-
seitig treffend, in gemeinsamem Tod. Das ist ein echter Konflikt. Zu
bemerken aber ist nun, dafl es Hollywoods Geschlecktheit einfach nicht
zugibt, dafl dieser Held ein Mensch mit Fleisch und Blut ist. Robert
Taylor, der ihn darstellt, erscheint, als wire er aus dem Jungbad der
ewigen Schonheit entstiegen, er ist smart und gut gekleidet, wie in
der Retorte des miannlichen Make-up zubereitet. Das ist schade. Um
so mehr, als sein Freund und Todfeind, der Desperado, dem man eine
Chargenrolle zugedacht hat, ein lebensechter Kerl ist, ein Rowdy von
bestiirzender Vitalitdt, kraftvoll dargestellt von Anthony Quinn, der
ein viel besserer Schauspieler als Robert Taylor ist. Und zum dritten
ist zu bemerken, dafl auch dieser Film ein betrdchtliches Mafl an
Brutalitdt aufweist: der amerikanische Realismus scheint sich nach-
gerade in solcher Brutalisierung auszutoben.

Der Draufgidnger

(Les dents longues)

Produktion: Frankreich.
Regisseur: D. Gélin.
Verleih: Elite-Film.

ms. Es 146t sich schwerlich sagen, daf3 dieser Film, den der franzo-
sische Schauspieler Daniel Gélin inszeniert hat, eine geschlossene Lei-
stung darstelle. Es ist viel kiinstlerischer Ernst darin investiert, und
eben darum, auch um der Person des Regisseurs willen, verdient der
Film unsere Beachtung. Gélin ist ein guter, intensiver gestaltender
Schauspieler, der im Wechsel der immer anspruchsvolleren Rollen, die
ihm anvertraut worden sind, zu einer wachsenden Vielfalt der darstel-
lerischen Niiancierungen gelangt ist und doch nie den Grundton seines
Spiels verleugnet hat: eine herbe, eher verschlossene, durch den
Charme einer leisen Melancholie timbrierte Ménnlichkeit. Unverkenn-
bar ist der kiinstlerische Ernst dieses Schauspielers, der unter die Re-
gisseure gegangen ist und darin einer Tradition der franzosischen
Biihne folgt, auch in seinem ersten Film vorhanden. Es standen ihm
natiirlich bewédhrte Filmhandwerker und -techniker zur Seite. Doch
ihrer aller Begabungen und Erfahrungen in das eine Werk zu binden,
das ein Film sein soll, gelang ihm noch nicht. Es sind Ansétze da, es ist
die gewissermaflien schon jedem Neuling in Fleisch und Blut iiber-
gegangene Fahigkeit des franzosischen Films, ein Milieu zu schildern,
und es zeigt sich, das Gélin die Schauspieler im ganzen trefflich, teil-
weise hervorragend zu fiihren versteht, vor allem seine eigene Frau,
Daniele Delorme, die er nun einmal sich selber sein 1d6t: sie ist eine
Frau von stiller Verhaltenheit, gefiihlsinniger Sensibilitdt und traume-
rischer Natur, ohne in jenes Gefiihlsbad der Niedlichkeit getaucht zu
werden, das andere Regisseure fiir sie sonst bereithalten.

Vor allem aber ist beachtenswert, day sich Gélin an einen Stoff her-
anwagt, der nicht filmalltdglich ist: die Welt des Journalismus, des
franzosischen Journalismus, gewiss, aber er zeigt doch echte Probleme
des Berufs und der Lebensatmosphédre auf, und wire es auch nur das
eine Problem der Journalistenehe, die nicht immer, wie das Herz es
mochte, zu ihrem Recht der Hiuslichkeit kommt. Aber dieses Pro-
blem ist nur gestreift, und eben das ist der Mangel an diesem Film: es

werden zu viele Fdden aufgegriffen, die dann untereinander verwirrt
werden; es fehlt die klare dramaturgische Linie, so daf es nicht gelingt,
das offenbar zentrale menschliche Problem giiltig herauszuarbeiten:
das Problem des Journalisten, der im Kampfe seines Dienstes an der
Oeffentlichkeit und zugleich im Kampfe um seinen persénlichen be-
ruflichen Aufstieg immer wieder vor die Aufforderung des Gewissens
gestellt wird, sich selber treu zu bleiben. Um diese zentrale Mensch-
lichkeit des Films sind allerlei Detais, Nebenlinien der Handlung und
Situationen gehduft, unter denen jene begraben wird und die Schuld
daran tragen, daf3 ein einheitlicher Grundklang im Film nicht zustande
kommt. Wie ist der Stil? Bald wird in atmosphérischer Poesie gemacht,
bald in lebensdeutendem Pessimismus, bald in der Gesinnungsschil-
derung, daf3 der Mensch sich frei zu halten vermége, bald wird kari-
kiert, bald geweint. Eine Auffaserung des angestrebten, menschlich
positiv gemeinten Grundklangs. Das sind kritische Einwénde, die nicht
einen Mangel an Begabung bezeichnen sollen, sondern vielmehr so ge-
meint sind, daf3 hier ein Film von einem, der die Sache beherrschen
wird, ernsthaft gestaltet worden, aber kiinstlerisch milungen ist.

Vater hat’s nicht leicht

(Trouble along the way)

Produktion: USA, Warner.
Regie: Michael Curtiz.
Verleih: Warner Bros.

RL. Warum immer katholisches Nordamerika? Das war unser erster
Gedanke bei diesem wertvollen Film. Gibt es denn wirklich keine pro-
testantischen Colleges, deren religioses und wissenschaftliches Leben
einmal gezeigt werden konnte? Es ist ja so, dafl in den USA nur wenige
Universitdten und Colleges vom Staat gegriindet worden sind und
auch von ihm finanziert werden. Man tiberldf3t in den Staaten nicht
nur Post und Eisenbahn, sondern auch die wissenschaftliche Ausbil-
dung der Jugend weitgehend privater Initiative. Harvard, Princeton,
Columbia sind private Stiftungen. Auch die Kirchen haben ihre Col-
leges und Seminarien. Im Film «Trouble along the way» wird nun die
Geschichte eines katholischen Colleges geschildert, obwohl es im pro-
testantischen Amerika mindestens ebenso viele, wenn nicht viel mehr
protestantische Ausbildungsstétten dieser Art gibt. Warum? Will man
denn keine der vielen protestantischen Denominationen «bevorzugen»
oder ist es gar so, daf} fiir die Filmleute nur der Katholizismus mit sei-
ner groBeren Augenfilligkeit «Religion» repriasentiert? Auf alle Fille
bekommt der Filmbesucher, der die Verhdltnisse driiben nicht kennt,
einmal mehr den Eindruck vermittelt, als spiele im grofen Kontinent
die katholische Konfession die bestimmte Rolle.

Abgesehen von dieser grundsitzlichen kritischen Ueberlegung kann
man am Film selbst Freude haben. Natiirlich ist die «Story» typisch
amerikanisch. Das College befindet sich in Geldnot und sollte deshalb
aufgelost werden. Da kommt dem alten Rektor die Idee, die zerriitte-
ten Finanzen durch Teilnahme der Schule an der Baseball-Meister-
schaft zu sanieren. Man stellt als Trainer eine «groffe Nummer» ein,
der aus irgendwelchen Griinden einmal disqualifiziert worden ist. So
beruht also das Geschidft auf Gegenseitigkeit. Die Schule rettet den
Mann und sein To6chterlein und der Mann rettet die Schule, wobei Jesus

Der Vater mit seiner Tochter, die beide voneinander nicht lassen wollen.

‘Christus seinen Segen dazu gibt. Aber — in diese etwas primitive Ge-
schichte hinein ist der erschiitternde Kampf des Vaters um seine Toch-
ter verwoben. Da gibt es ganz unamerikanische Szenen. Seelische Kon-
flikte werden wunderbar verhalten gestaltet. Ein Happy-End ist nur
leise angedeutet. Humor und Ernst gehen immer wieder ineinander
iiber. Ganz grof} ist die schauspielerische Leistung der kleinen Carol,
die durch dick und diinn mit ihrem vergétterten Daddy geht. Die ka-
tholische Geistlichkeit schneidet sehr gut ab; die fiihrenden Priester
sind energiegeladene Personlichkeiten, mit denen man rechnen muf,
weltoffen, zielsicher und Kklar denkend. Selbstverstdndlich besucht
auch der Kardinal mit seinem Stab einen Baseball-Match. Man hat den
Eindruck, diese Leute konnten ebensogut Wallstreet-Banker sein. Im-
merhin, das Religiose ist nirgends Staffage, es wirkt alles sehr lebens-
%cht und natiirlich. Alles in allem ein wertvoller Film, denn er hat
erz.
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