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BLICK AUF

(Skandal in Neapel)

Produktion: Italien, Costellazione.
Regie: L. Zampa.

Processo alla Citta

ms. Ein italienischer Film von hohem ethischen Niveau. Man erlebt
die Tragodie eines Richters im Kampf um die Gerechtigkeit. Neapel
ist Schauplatz. Ein Doppelmord wird aufgedeckt. Wer ist der Morder?
Der Untersuchungsrichter nimmt alle Spuren auf, die er erkennen
kann. Aber den Morder findet er nicht. Zuerst ist ein Verdichtigter da,
dann sind es zwei, dann drei, und hinter jedem, der in Verdacht ge-
zogen wird, taucht ein anderer auf. Der Richter sieht sich eine Feme-
organisation gegentiber, der Camorra, die eigenes Recht {ibt und sich
nicht zu erkennen gibt. Wer gehort ihr an? Handwerker, Arbeiter,
Biirger. Bis in die hochsten Gesellschaftskreise reicht die Organisation.
Der Richter stoft auf eine Verschworung des Schweigens. Soll er auf-
geben? Der Kampf zerriittet ihn, die Freunde riicken von ihm ab, seine
Frau flucht ihm, weil er sich licherlich mache um einer Idee, der Idee
der Gerechtigkeit willen. Er wird schwankend, 146t die Ziigel straffer
Untersuchung los. Da geschieht es, dafl ein junger Bursche, der des
Diebstahls {iberfithrt werden konnte und auch des Mords verdédchtigt
ist, umkommt — er wollte seinen Hischern entfliehen, fliichtet sich
in den Hafen, wird von einer Lokomotive zerrissen. Der Tod dieses
Unschuldigen, an dem der Richter durch seine Schwiche, seinen Wan-
kelmut schuldig geworden ist, befielt ihm die Umkehr. Wird er nun
durchdringen?
Man weify es nicht. Denn hier endet der Film. Luigi Zampa hat ihn
voller Stimmung des Fin-de-siécle inszeniert. GroBartige Schauspieler
stehen ihm zur Seite. Milieu, Landschaft, Menschen: Sie sind im cha-
rakteristischen Detail poetisch geschildert. Bedauerlich ist, daf das
Drehbuch zu zahlreiche Handlungsfdden parallel fiihrt. Es verwirrt
sich zuweilen die Haupthandlung, und es kommt so vor, daB sich der
Zuschauer nicht mehr ganz zurechtfindet. Aber das sind kleine Ein-
winde gegeniiber der atmosphérischen Echtheit der Jahrhundertwende
und der Umwelt und gegeniiber dem ethischen Gehalt, den dieser Film
unaufdringlich herausstellt.

Seul dans Paris (Allein in Paris)

Produktion: Frankreich, Films Pagnol.
Regie: H. Bromberger.
ms. Ein Bauer auf der Hochzeitsreise in Paris, das Gewtlihl der
Grofistadt, Mann und Frau verlieren sich darin. Der Bauer sucht seine
Frau. Der ldarmende Taumel der Technik verschlingt ihn wie der
Dschungel. Einen Tag lang muf} er suchen, bis er sie wiederfindet. Im

Das Hochzeitspaar aus der Provinz auf dem Eiffelturm in Paris, das ihm fast zum
Verhingnis geworden wire. (Bild DFG.)

Hotelzimmer findet er sie. Sie habe ihn auch gesucht, habe hier auf
ihn gewartet, sagt sie. Ist das die Wahrheit? Was hat die Frau getan
ohne ihn? Sie gibt keine direkte Antwort. Eine Brosche rollt zu Boden,
nicht er hat sie ihr geschenkt. Woher stammt die Brosche? Die Frau
hat, bevor sie die seine geworden, den Bauern betrogen. Die Welt bricht
zusammen. Bricht sie? Ja, in der Stadt. Aber vor der Stadt breiten sich
die reifen Felder, dariiber spannt sich ein satter Himmel, darin steht

die Sonne. Das ist die Wahrheit, diese Landschaft. Die Stadt ist ein
Alp, ein béser Traum. Sie bleibt zuriick.

Ein groBer Film in seinem Inhalt und seinem Gehalt. Ein mittel-
méaliger Film aber in seiner Realisation. Henri Bromberger heif3t der
Regisseur, der sie ins konventionelle, der Poesie bare Bild umgesetzt
hat. Das geht zu gradlinig zu, und die Kleinmalerei des Details findet
sich nur sporadisch. Allein die Fabel trigt. Und Bourvil, ein Komiker,
der den Bauern spielt, mit dem Gehabe eines Tolpels, aber mit dem
Herzen eines innerlich reichen Mannes, der die Grofle des Verzeihens
hat, mit einem Gesicht, das lebendige Menschenlandschaft ist.

Die von Liebe leben (11 mondo le condanna)

Produktion: Italien, Verleih Emelka.

ms. Ein italienischer Film auch dies, aber von ganz anderer Art.
Kleinstddtisches Milieu. Darin eine junge Dirne, die aus Paris ins elter-
liche Haus zurilickgekehrt ist (Alida Valli). Auf der Heimreise hat sie
einen Edelmann, wie er im Buche steht, kennengelernt (Amadeo Naz-
zari, der in Zampas Film den Untersuchungsrichter spielt). Diesor
Gentlemen hat die Dirne vor dem Selbstmord bewahrt und dadurch
ihre Liebe gewonnen. Dazu ein zweiter Mann, der die Frau heimsucht.
Tragisches Ende. Das Ganze in die Melodramenatmosphire der Kol-
portage gehoben, in der die Italiener heute mit den veristischen Stil-
mitteln ihres «Neorealismo» arbeiten, ohne aber diesem Verismus den
Gehalt innerer Wahrheit zu geben. Es wird in «Atmosphéire» gemacht,
weil man es nicht versteht, die Wahrhaftigkeit einer Situation oder
eines Milieus von innen heraus erstrahlen zu lassen, und typisch ist
es dabei, dafl zum Melodramatischen und KolportagemifBigen die Idylle
kommt, die dann den Anspruch erhebt, Gefiihl zu vermitteln. Nichts,
auch nicht darstellerisches Bemiihen um Differenziertheit kann solches
aus den Zwangszangen der Schablone retten.

Der gelbe Ballon (The yellow Balloon)

Produktion: England, Marble Arch.
Regie: L. Thompson.

ZS. Ein Kriminalfilm, der die erfolgreiche Tradition psychologisch
fundierter Reiler fortsetzen soll. Wieder spielt ein Kind die Hauptrolle,
und zwar vortrefflich, nuancenreich, eindriicklich. Ein Knabe hat
einem andern mehr scherzhaft seinen Ballon entfiihrt; der nacheilende
Freund stiirzt dabei zu Tode, worauf den Buben eine furchtbare Angst
befdllt. Doch wire keine Gefahr, wenn nicht ein Verbrecher den Vor-
fall gesehen hitte und die Furcht fiir seine Umtriebe ausbeuten wiirde.
So muf} ihm das Kind hilflos bei seinen Delikten zu Diensten sein. Zwar
gelingt dem Geidngstigten die Flucht, aber der Mann bemichtigt sich
seiner wieder durch List und will ihn schlief3lich toten, um einen un-
bequemen Zeugen an einem Mord zu beseitigen. Er stoft ihn in einen
Schacht der Untergrundbahn, wo eine Hetzjagd auf Leben und Tod
beginnt, bis die Polizei eingreift und der Verbrecher durch Selbstmord
endet.

Seine Vorbilder, etwa den «Dritten Mann», hat der Film zweifellos
nicht erreicht. Dazu fehlt es ihm an Hintergriindigkeit und Substanz.
Er lebt allein vom hingebenden Spiel des Knaben (der schon im «Dreck-
spatz» Vorziigliches leistete). Der Schluf3 bringt eine etwas kolportage-
hafte Ueberspitzung; offenbar war eine Symbolik gewollt, die aber
nicht zwingend wirkt. Wer spannende Filme liebt, hat hier Gelegenheit,
einen saubern und interessanten Unterhaltungsfilm zu sehen.

Ini Banne der Krone (Young Bess)

Produktion: USA, MGM.
Regie: G. Sidney.
7ZS. Ihr wirksamer Produktionsapparat gestattete den Amerikanern
das rasche Ausniitzen der Konjunktur, wie sie durch die englische
Konigskronung geschaffen wurde. Es wird uns eine romanhafte Schil-
derung der Jugend Konigin Elisabeths I., Tochter Heinrichs VIII., bis
zu ihrer Tronbesteigung geboten, ohne Anspruch auf historische Treue.
‘Wir erleben eine ungliickliche Liebe der vom Konig fast bis zuletzt
verstofenen Tochter, sehen die Entwicklung von Intriguen um den
Thron vor und nach ihres Vaters Tod, bis sie als Herrscherin ausgerufen
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wird. Der Akzent liegt ganz auf diesen, stark nach bewihrter Schablone
erfundenen Verwicklungen, Belanglosigkeiten, die sich an jedem
Duodezfiirstenhof hitten abspielen kénnen. Wir erfahren nichts von
dem, was England gerade zu jener Zeit seine Grofe verlieh und zur Griin-
dung des britischen Weltreiches fithrte. Auffallend, wie geringschitzig
von groflen Ereignissen gesprochen wird; die grofe religiose Umwil-
zung, welche die Regierung herbeifiihrte, wird z. B. mit einem einzigen
ironischen Satz nebenbei abgetan: «Es wird eine neue Religion ge-
macht».

Was den Film trotzdem iiber den Durchschnitt der historischen
Filme hinaushebt, ist seine gepflegte Gestaltung. Er ist sorgfiltig, fast
kammerspielmédig inszeniert worden, so dafl das Getose der groflen
historischen Prunkfilme wohltuend vermieden ist. Fiir die Triager der

Jean Simmons als junge Prinzessin Elisabeth mit dem kleinen Kénig, ihrem Stief-
bruder, dem sie auf dem Throne nachfolgen wird.

Hauptrollen griff man auf die erste Garnitur, so da der Film gute
Unterhaltung bietet. Das Verstdndnis flir England und dessen histo-
rische Leistung wird er allerdings kaum férdern, vielleicht aber bes-
sern historischen Filmen, als sie frither iiblich waren, Pionierdienste
leisten.

11 cielo & rosso (Der Himmel ist rot)

Produktion: Italien, Acta-Film.
Regie: P. Germi.
ms. Pietro Germi war noch Anfinger, als er diesen Film drehte. Das
zeigt sich in mancherlei unbeholfenen Arrangements der Szenen, zeigt
sich vielleicht auch darin, da} ein gewisser pddagogischer Gehalt des
Films zu stark hervortritt: Es handelt sich um die Geschichte von
halbwiichsigen und erwachsenen Kriegswaisen, die in Hohlen und
Griiften einer Ruinenstadt wohnen, auf dunklen Wegen ihren Lebens-
unterhalt verdienen, wehrlos sind gegen Krankheit und frithe Liebe,
unter derer rascher Sinnlichkeit die schone Innigkeit des ersten Ge-
fithls zu ersticken droht. Not, schreckliche Not, und wer wéire da, um

aus ihr zu retten? Hilflos sind diese halben Kinder, noch nicht erwach-
sen gewordenen Erwachsenen den Versuchungen ausgeliefert, und da
ihnen niemand hilft, kann nur das Gute in ihnen selbst, solange es
durch die Bedridngnis noch nicht ganz verschiittet ist, ihnen zur Er-
rettung werden. «II cielo & rosso»: Er ist voll von den Flammen des
Krieges, und vielleicht ist er rot von dem Glimmen der Hoffnung.
Germi tastet sich zu eigenem Stil vor. Er liebt das kompositionsstarke
Bild, hat Pathos, schénes Pathos, und man bewundert diesen, seinen
Mut. Aber noch ist wenig rein durchgeformt, noch vergafft er sich in
eine zu monumental gestaltete Photographie, die nur schon sein will
und die Aussage sinnhaft vernachldssigt. Das war der Anfang. Die
erste Reife gewann sich dieser begabte Regisseur mit dem grofartigen
Film «I1 Cammino della Speranza», der vier Tugenden hat: Einfach-
heit, Schonheit, Midnnlichkeit, Humanitit. Alles das ist ansatzhaft in
diesem ersten Film vorhanden.

Der Kaplan von San Lorenzo

Produktion: Deutschland, Neue Emelka und Zeyn.
Regie: G. Ucicky.

ZS. Kein religioser Film, obwohl die Erzéhlung auf Grundlage des
Beichtgeheimnisses und des Zdélibates der katholischen Priester gestal-
tet wurde. Ein solcher Geistlicher liebt ein sympathisches Midchen
und bringt die Heimatlose in einer befreundeten Familie unter. Dort
erregt sie sowohl die Leidenschaft des Hausherrn wie die Eifersucht
seiner Frau. Es kommt zum Mord an dieser. Der Kaplan sucht der
fialschlich angeklagten Freundin zu helfen, kann aber den wirklichen
Téater, der ihm gebeichtet hat, wegen der Pflicht zur Bewahrung des
Beichtgeheimnisses nicht den Gerichten zufiihren. Um das geliebte
Midchen zu retten, bezichtigt er sich selbst hochherzig der Tat. Die
Wahrheit kommt schlieflich doch ans Licht; er wird befreit und iiber-
nimmt ein abgelegenes Amt in den Bergen, nachdem er von dem Mid-
chen endgtiltig Abschied genommen hat.

Erzihlungen, deren dramatische Verwicklungen auf dem Zoslibat be-
ruhen, verursachen uns immer einiges Unbehagen. Konnten sich die
beiden lieben, diirften sie sich offen zueinander bekennen, so wiirde
der schwierige Konflikt nicht entstehen und auch kein Mord ge-
schehen, dessen Verfolgung durch das Beichtgeheimnis, dem der
Kaplan verpflichtet ist, noch weiter kompliziert wird. Die Gestaltung
{ibersteigt aber den sonstigen deutschen Durchschnitt, so dal man
dem sauber, wenn auch etwas wortreich inszenierten Film Unterhal-
tungswert zusprechen darf.

Gefdhrtinnen der Nacht

Produktion: Frankreich, Hoche.
Regie: Ralph Habib.

ms. Seit es Filme gibt, gibt es Sittenfilme, und seit es Sittenfilme
gibt, drapieren sich diese mit der Alliire der Moral. Das zweideutig
Erotische erscheint den Produzenten als sichere Grundlage fiir Ge-
schéftserfolge, und da diese Filme in der Regel in unseren gréferen
Stddten mehrere Wochen laufen, scheint es, daff die Hersteller mit
dieser Spekulation recht behalten. Ein Dirnendrama ist meist der
Kern der Handlung dieser Sittenfilme, und ganz moralisch glauben
die Hersteller dann vorzugehen, wenn dieses Drama ein sogenannt
gliickliches Ende nimmt. So auch hier: Paris, Halbwelt, Dirnen, Zu-
hélter und abenteuernde Burger. Morde, gleich drei zugleich, began-
gen von einer Bande von Zuhéltern. Der Film wird in der Riickblende
erzdhlt. Damit soll er spannender werden: Der formale Trick der Riick-
blende niitzt. aber nichts, wenn die Geschichte selbst fad, langweilig
und geschmacklos ist. Die Hauptfigur, das brave Dirnenmidchen, das
ihrem Dasein entschliipft und an der Seite eines grofmiitigen Arbei-
ters gute Ehe- und Hausfrau wird. Andere Dirnen haben diese Chance
nicht, sie bleiben im Pfuhl, in den sie der Zuhilter, der hier als zyni-
scher Frauenhasser gezeichnet ist, immer wieder st68t. Die Geschichte
dieses Films, der sich das Méntelchen der Moral ufnhéingt, weil er
glaubt, so die anziehende Zweideutigkeit und erotische Spekulation
cachieren zu konnen, ist banal, und ein Regisseur, hier Ralph Habib,
ein Unbekannter, der sich an eine solche Geschichte heranmacht, tut
es, weil er selbst im Kiinstlerischen die Banalitéit vorzieht. Auch hier
die Kolportage der sogenannten Atmosphire des Milieus. Wir haben
von solchen Filmen nun endlich genug.



	Blick auf die Leinwand

