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FILM UND LEBEN

Boykott der Kunst

ZS. Anna Proclemer gehort zur Spitzengruppe unter den italieni-
schen Schauspielerinnen. Schon 1945 erregte sie in den Filmen «Giorno
die nozze» und «Birichino» Beachtung. Sie muflte allerdingsunter Pseu-
donym auftreten, da ihre Eltern ihren Namen nicht im Zusammenhang
mit dem «zweifelhaften» Filmwesen dulden wollten. Daneben wid-
mete sie sich stark dem Theater, das ihre geheime Leidenschaft blieb.
Vor allem Shakespeare begeisterte sie, und ihre Darstellung der Ophe-
lia im «Hamlet» wurde beriihmt. Es waren diese Erfolge, welche eine
grofle englische Theateragentur veranlaBte, Anna fiir eine Tournée
durch die englischen Stddte mit einer englischen Schauspielergesell-
schaft zu engagieren. Es zeigte sich, daf3 sie bereits europdischen Ruf
erworben hatte.

Sie nahm mit Freude an, denn es bereitete ihr eine besondere Genug-
tuung, im Lande Shakespeares auf die Biihne zu treten. Auch von Seite
des englischen Filmes wurde
ihre Bereitschaft sondiert,
in Zukunft in London Filme
zu drehen. Sie behielt sich
den Entscheid bis zum Ab-
schluf3 der Tournée vor.
Schon stand die Premiére
bevor, bereits waren die Pro-
ben im vollen Gange, als ihr
englischerManager erschien,
um ihr unter tiefem Bedau-
ern und vielen Entschuldi-
gungen mitzuteilen, daf sie
in ganz England nirgends
auftreten konne. Die Schau-
spielergewerkschaft habe
den Boykott iiber sie als
Auslinderin verhédngt, d.h.
habe von ihm verlangt, daf
er wihrend der ganzen Zeit
der Tournée auch eine Eng-
lénderin zu gleichen Bedin-
gungen wie Anna engagiere.
Das gehe aber {iiber seine
Krifte. Die Kiinstlerin be-
griff, daf} nichts zu machen
war, beauftragte einen An-
walt mit der Vertretung
ihrer vertraglichen Rechte
und kehrte nach Italien zu-
rick.

In allen Léndern ist seit
einiger Zeit eine wachsende
EinfluBnahme der Gewerk-
schaften auf die kiinstle-
rische Produktion festzu-
stellen, die dieser Kkeines-
wegs zum Vorteil gereicht.
In verschiedenen Staaten
haben sie es durchgesetzt,
daf nur Mitglieder ihrer Or-
ganisationen in der Filmpro-
duktion beschiftigt werden
diirfen. Das fiihrte dazu, daf3
Filme, die aus triftigen Griinden im Auslande,an Ort und Stelle gedreht
werden muften, mit doppelter Besetzung des administrativen und tech-
nischen Personals herzustellen waren und unméifig teuer wurden, was
sichauch auf die Qualitdt auswirkte. Dennauch die einheimischen Krifte
verlangten am Herstellungsorte Beschéftigung. In Amerika haben die Ge-
werkschaften beschlossen, Firmen, die im Auslande Filme drehten, in
Zukunft tiberhaupt zu boykottieren. Und nun beginnen sich die Fille zu
mehren, wo die Arbeitnehmerorganisationen auch das Vetorecht gegen-
lUiber der Rollenverteilung, der Verwendung des kiinstlerischen Per-
sonals, beanspruchen. Wahrend frither wenigstens nur ein gewisser
prozentualer Anteil an einheimischen Kiinstlern verlangt wurde, wer-
den nun auch die Tridger der Spitzenrollen boykottiert, wenn sie aus
dem Auslande kommen.

Die Entwicklung bedeutet nicht nur eine neue, finanzielle Verteue-
rung der Herstellung, sondern es wird vielfach unméglich, fiir die Be-
setzung der Spitzenrollen die geeignetsten Schauspieler zu verwenden.
Man stelle sich auch die Lage unserer namhaften Schweizerkiinstler
vor, die auf die Tatigkeit im Auslande unbedingt angewiesen sind! Aus-
gerechnet auf der duflersten Linken, die ihre internationale Verbunden-
heit besonders zu betonen pflegt, machen sich auf kulturellem Gebiete
diese kurzsichtigen und engherzigen nationalistischen Mafnahmen stei-
gend bemerkbar. Wiirde es sich nur um wirtschaftliche Betitigungen
handeln, so kénnte man sich, wenn auch mit Bedauern, damit eher ab-
finden. Aber daf3 die Arbeitnehmerorganisationen ihre Macht nun auch
gegen Kiinstler schrankenlos ausbeuten, gegen einen Beruf, bei dem

Anna Proclemer, eine bedeutende italienische
Schauspielerin, der von der englischen Berufs-
gewerkschaft das Auftreten in England trotz
Vertrag aus Konkurrenzgriinden verunmoglicht
wurde.

Begabung und Konnen alles, Nationalitdt nichts ist, kann nicht mehr
hingenommen werden. Es handelt sich hier um schopferische, ein-
malige Arbeit; man kann einen groflen Interpreten einer Rolle, einen
Bassermann, Moissi, Raimu, Jouvet usw. nicht auswechseln wie Ge-
vatter Maurer und Schreiner. Es gibt noch gewisse unverriickbare
Qualitidtsunterschiede der Leistung, vor denen auch Gewerkschafts-
interessen Halt zu machen haben. Die gesamte Oeffentlichkeit und be-
sonders die Filmbesucher haben einen Anspruch darauf, die bestmog-
lichsten Spitzenleistungen zu Gesicht zu bekommen, unbekiimmert um
die zufillige Nationalitit des betreffenden Kiinstlers. Qualitdt muf}
auch hier die alleinige Richtschnur bleiben. Nachdem gerade von den
Arbeitnehmerorganisationen dem internationalen Filmkartell immer
wieder der Vorwurf gemacht wird, seine Methoden erschwerten die
Produktion wertvoller Filme, wird ihnen heute und in Zukunft dieser
Vorwurf vom Kartell mit Zinseszins zuriickerstattet.

Wir haben nicht zu entscheiden, welche Methoden, diejenigen der
Gewerkschaften oder des Kartells, die Erzeugung guter Filme stérker
behindern. Wir haben uns stets gegen Auswiichse des Kartellwesens,
von Marktordnungen usw. gewandt, aber werden auch unentwegt An-
spriichen anderer Organisationen entgegentreten, wenn sie schédliche
Auswirkungen auf die Qualitdt zur Folge haben. Das trifft besonders
gegeniiber der gewalttitigen Maf3nahme des Boykottes gegen Kiinstler,
Regisseure usw. zu, denn das bedeutet Boykott der Kunst und der
schopferischen Arbeit, auf die alles ankommt, tiberhaupt.

*

Deutsche Filmtage in Gottingen

Bcekdt. Wihrend 10 Tagen wurden die 60 wichtigsten deutschen Spiel-
filme von «Das Kabinett des Dr. ‘Caligari» (1919), in seiner Stilisierung
immer noch wirksam, iiber den wegen seinen stimmungsvollen Deko-
rationen interessanten «Miiden Tod» (1921) zu dem durch seine Be-
leuchtungsmagie bestrickenden «Faust» (1925) und dem in Spiel und
Inhalt einzigartigen (moderner Turmbau zu Babel) «Metropolis» (1926)
gezeigt. Aus spaterer Zeit waren «Kameradschaft» (1931, gegenseitige
Hilfe der franzosischen und deutschen Mineure), «Traumulus» (1935,
der schrankenlos idealistische Gymnasiallehrer), «Der grofie Schatten»
(1942, Schauspielertragodie und aus der Nachkriegszeit), «In jenen
Tagen» (1947, Geschichte eines Autos) und «Berliner Ballade» (1948,
Groteske iiber den Heimkehrer Otto Normalverbraucher) besonders
eindrucksvoll. Daneben liefen Experimentalfilme aus allen Léndern,
die bezeugten, wie iiberall neue Ausdrucksmittel gesucht werden. Die
Resultate waren aber enttduschend. Entweder sind die Moéglichkeiten
erschopft, oder die Ausdrucksmittelforscher suchen in einer falschen
Richtung.

Zu diesen Vorfiihrungen waren nur Filmklubmitglieder zugelassen.
Vertreter von 500 deutschen und 50 ausldndischen Filmklubs waren
zugegen. Neben zahllosen Debatten iiber filmkiinstlerische Probleme,
z. B. «Trickfilm und Avantgarde», eingefiihrt durch Dr. Francis Koval,
London, «Film und Fernsehen», geleitet von Alfred A. Jacob, «Der
deutsche Stummfilm in seiner Bedeutung fiir die Formgebung in der
Filmkunst», eingefiihrt von Lotte H. Eisner, Paris, wurden praktische
Beispiele im erfolgreichen Vorgehen gegen Vorfiihrung gekiirzter Filme
angefithrt und dazu die einstimmige Resolution gefaflt, dafl die natio-
nalen Filmarchive (im Herbst wird ein deutsches in Wiesbaden er-
6ffnet) nicht nur den Filmklubs, die im Kinoverband ihres Landes sind,
sondern allen Filme liefern miissen.

Interessant war zu erfahren, warum der deutsche Film in den aller-
letzten Jahren zu einer Konfektionsproduktion heruntergesunken ist.
Das Dekartellisierungsgesetz der alliierten Regierungen hat die grofien
Firmen wie Ufa, Tobis und Terra, die es sich leisten konnten, hie und
da einen kiinstlerisch hochwertigen Film zu produzieren, zerstort. Kein
Quotasystem wie in Frankreich, d. h. Beschriankung der Einfuhr, schiitzt
den deutschen Film, darum geht auch der Lowenanteil der 500 Millio-
nen Einnahmen der westdeutschen Filmtheater, ndmlich 330 Millionen,
ins Ausland, in der Hauptsache nach USA. Neben dem Wegfall von Ost-
deutschland und leider auch dem Export kommt dann noch die fiska-
lische Belastung von iiber 30% dazu. Wéhrend ein deutscher Film
durchschnittlich 800 000 DM kostet, werden die ausldndischen Filme zu
unkontrolliert kleinen Preisen importiert. Sie werden wohl meist syn-
chronisiert, was aber durchschnittlich nur 20000 DM kostet. Es gibt
auch keine Synchronisationssteuer, wie z. B. in Italien.

Die Vorfithrungen litten allerdings an einem Ueberangebot; es war
unmdoglich, alles aufzunehmen. Erfreulicherweise fehlte jedoch alles
Geschiftsmifige. Die Freunde des guten Films waren hier einmal
unter sich. Auch der Snobismus einer gewissen Sorte von Filmkritikern
glinzte wohltuend durch Abwesenheit. Solche Veranstaltungen sollten
wir regelméfig haben.
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