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FILM UND LEBEN

Wie John Ford in Mexiko filmte

ZS. Der bedeutende irische Regisseur John Ford lebte immer in
einem stillen Spannungsverhéltnis zu Hollywood. Bedeutende Filme
von ihm hatten abgeéndert, d. h. mit Konzessionen an die niedern In-
stinkte des Publikums versehen werden miissen, um rentabel zu wer-
den. Er hatte sich gefligt, manchmal nur zu sehr, weil er sich sagte,
dafl die hohen Kosten der Herstellung irgendwie wieder hereinge-
bracht werden mufiten, sollte er nicht die Moglichkeit zur Herstellung
von Filmen iiberhaupt einbiifen. Doch er sann auf Abhilfe. Er wulte,
daf} die Verteuerung der Filme zum Teil auf die fiir europédische Vor-
stellungen ganz unfaf3baren Arbeitsvorschriften der Gewerkschaften
zuriickzufiihren war, an denen zu riitteln aber in Amerika ein Ding der
Unmoglichkeit ist. So blieb nur der Auszug aus dem gelobten Lande,
der Versuch, in einem Nachbarstaat zu gilinstigeren Bedingungen zu
arbeiten. Mexiko, seit Eisenstein als Filmland par excellence bekannt,
war hier die naheliegendste Lésung.

Nur mit einem Manuskript, einem halben Dutzend Schauspielern
und zwei Assistenten ging Ford 1946 iiber die Grenze. Fiir die tech-
nische Ausriistung und das gesamte iibrige Personal, besonders die
Kameraleute, verlieB er sich auf die Mexikanischen Produktionsstét-
ten. Er hatte einen in Mexiko spielenden Stoff gewdihlt, so daf3 die
Voraussetzungen fiir das Gelingen des Experimentes vorhanden waren.
Er hatte Gliick, der berithmte mexikanische Kameramann Figueroa
(Preistriger in Cannes mit «Maria Candelaria») lie sich gewinnen.
Schon der erste Aufnahmetag war fiir die Amerikaner eine Ent-
deckung. Mexiko, als stidliches Siesta-Land verrufen, stellte eine Arbei-
terschaft, welche die amerikanische weit hinter sich lief}. Sie arbeitete
in der Hélfte der Zeit doppelt so wirksam. Zwar ist auch dort die ge-
samte Arbeiterschaft gewerkschaftlich organisiert. Auch Ford erhielt
von der Gewerkschaft diejenige Anzahl von Angehoérigen der ver-
schiedenen Berufe zugeteilt, welche die Gewerkschaftsleitung als
notig erachtete. Aber was die Amerikaner in Staunen versetzte und
die Arbeit stark beférderte, war das Fehlen der sogenannten Berufs-
sperren. Es war etwas alltdgliches, dafl ein Photograph einen Hammer
nahm, und den Schreinern bei der Biithneneinrichtung half, oder der
Elektriker mit den Transportarbeitern gemeinsam die schwere Auf-
nahmekamera verschob. In Amerika wiirde ein Handwerker, der einem
Kollegen in einer andern Branche hilft, sofort einen allgemeinen Streik
erzeugen. Niemand wiirde weiter mit ihm zusammenarbeiten wollen.
In Mexiko herrschte noch zum Erstaunen der Hollywooder der Team-
Gedanke, der Wille, gemeinsam ein gutes Werk zu erzeugen und sich
gegenseitig zu unterstiitzen. Es war selbstverstidndlich, daf3 einer, der
gerade auf seinem Gebiete nichts zu tun hatte, den Kollegen auf einem
andern Felde beisprang.

Doch die Hollywooder hatten noch anderes zu lernen. Die technische
Ausriistung der Mexikaner erwies sich derjenigen der Amerikaner als
{iberlegen. Das kam allerdings davon her, da3 die Mexikaner erst sehr
viel spiter zu filmen begonnen hatten, wahrend Hollywood noch alte
Cameras verwendet. Dagegen fanden sich sehr wenig Einrichtungen
zur Herstellung kiinstlicher Kulissen. Ford briitete lange iiber dem
Aufbau einer Kirche und einer gepflasterten Zufahrtsstrafie. Als
Figueroa davon horte, lachte er ihn aus. Mexiko nehme keine Zuflucht
zu Unechtem. In wenigen Tagen war die benétigte Kirchenecke aus
wirklichen Steinen, und ein wirkliches Pflaster davor in Tag- und
Nachtarbeit hergestellt. Ford konnte das nicht begreifen. In Hollywood
hitte man schnell mit Brettern und Gips einen unechten Bau erstellt
und das Pflaster mittels eines Geflechts und Holzpflocken ausgebreitet.
Nach den Aufnahmen mufite er aber zugeben, daf3 der Wille der Mexi-
kaner, solche Tricks moéglichst zu vermeiden, sich lohnt. Figueroas
Bilder zeigten eine erstaunliche Wirklichkeitsnéhe, die Dinge sprachen
in ihnen.

inmitten einer filmisch besonders

Unter der glutvollen mexikanischen Sonne,
geeigneten Landschaft drehte John Ford 1947 seinen «Fliichtling». Hier befindet
sich Henry Fonda in der Hauptrolle im Gespridch mit einem Halblut, das ihn an
seine Feinde verraten und in den Tod fiihren will. (Bild RKO.)

Wirklich lohnend wurde jedoch das 'Experiment erst, als Ford die
Stadte verlieB, um im mexikanischen Hinterland zu drehen. Grof3-
artige, alt-spanische Festungsanlagen, Ruinen, ein von der Sonne ver-
branntes, gelbes Land unter einem strahlend klaren Himmel erwiesen
Mexiko erneut als besonders geeignetes Filmland. Dazu ein pittoreskes
Volk, arm, aber schauspielerisch sehr begabt, fihig, nach kurzer An-
weisung vollendet mitzuwirken.

Die schweren sozialen Mangel Mexikos, auch das Fehlen aller hygie-
nischen Einrichtungen — selbst das Wasser muBlte vor Gebrauch
immer gekocht werden — konnten nichts daran é&ndern, daf3 Ford nach
Fertigstellung des Films (es war der auch in der Schweiz gelaufene
«The fugitive») sehr nachdenklich nach Hollywood zuriickkehrte. Er

‘hat seitdem immer etwa wieder versucht, aus Hollywood auszubrechen

und seine Filme anderswo zu drehen, das letzte Mal in Irland («The
quiet man»). Die Gewerkschaften betrachteten ihn deshalb schon lange
mit MiBtrauen. Die Krise, die inzwischen ernsthaft {iber die amerika-
nische Filmwirtschaft hereinbrach, hat dann auch andere Produzen-
ten veranlaf3t, ihre Tatigkeit anderswo auszuiiben, wobei bekanntlich
Italien in den Vordergrund riickte. Das hat allerdings einen offenen
Konflikt mit den Gewerkschaften heraufbeschworen, die jetzt be-
schlossen haben, in Zukunft Produzenten, die auflerhalb der USA
Filme erzeugen, zu boykottieren. Die praktischen Wirkungen der Dro-
hung bleiben abzuwarten.

Filmfest in Cannes

EG. Der Sommer ist ins Land gekommen und der Filmkritiker
pumpt die Réder seines Motorrollers auf, um die alljahrliche Rund-
reise durch die Filmfestivals anzutreten. Uebrigens jedes Jahr mit
etwas weniger Illusionen und resignierter, denn die Festivals haben
eine verzweifelte Tendenz, in blofe Filmmairkte und Propaganda-Rum-
mel auszuarten. Da sich noch ausgesprochene Fremdenverkehrs- und
andere wirtschaftliche Interessen einmischen, kommt sich das Kkleine
Hiuflein der ernstlich am guten Film Interessierten in steigendem
Mafe fehl am Platze vor.

Die vorgefiihrten Filme waren nicht charakteristisch. Geschéftliche
und sogar politische Bestrebungen haben die Auswahl der Filme stark
mitbestimmt. Amerika zeigt mit «Come back, little Sheba» einen vor
allem hinsichtlich der Schauspieler ausgezeichneten Standard. Der
Film geht dabei nicht sehr iiber den bereits bekannten, allerdings
bemerkenswerten und zukunftstrichtigen neuamerikanischen Realis-
mus hinaus. England hitte Besseres zu zeigen gehabt als eine weitere
Verfilmung eines Graham-Greene-Romans «Heart of the matter». Auch
Schweden war mit «Barrabas» von Sjoberg nichts besonders vertreten,
wenn der Film auch noch am bewufltesten kiinstlerische Ziele verfolgt.

Frigt man nach einem gemeinsamen Zug, so kommt bei einer An-
zahl von Werken hochstens eine gewisse gemeinsame politische Ein-
stellung in Form einer mehr oder weniger nachdriicklichen Kritik an
Amerika in Betracht. Die Leitung des Festivals hatte nach dieser Rich-
tung einige Niisse zu knacken, lehnte aber keinen der angefochtenen
Filme deswegen ab und tat gut daran. Ein Festival mu3 auch eine ge-
wisse mutige Toleranz zeigen kornen. Die Amerikaner ihrerseits hiel-
ten sich nicht stark iiber die Angriffe auf und kassierten die Kritik
sozusagen mit Sportgeist ein. Der formal bedeutende franzosische Film
von Glouzot «Le salaire de la peur» spielt in Amerika und konnte
stellenweise von den Russen gedreht sein. Es werden uns in diesem,
mit dem grofen Preis ausgezeichneten Werk neben tapferen Menschen
auch harte und riicksichtslose Amerikaner und im ganzen ein brutales
und grausames Amerika gezeigt. Clouzot mufite sich nachher verteidi-
gen, er habe keine Propaganda irgendwelcher Art machen wollen,
womit sich die Amerikaner befriedigt erklirten. Der Osterreichische,
ironisch-schmerzliche «1. April 2000», in der Schweiz bereits angelau-
fen, schont neben den Amerikanern zwar auch die tibrigen Besetzungs-
michte nicht, aber diese fiihlten sich betroffen, weil sie liberzeugt
sind, daf niemand so viel fiir Oesterreich getan habe als sie. Spanien
ist anscheinend ebenfalls iiber Amerika verstimmt. Die Satire «Guten
Tag, Mr. Marshall» bezieht sich auf den Marshall-Plan, der Spanien
angeblich arg vernachlédssigt. Am schlimmsten schien aber der Ein-
druck des japanischen Films «Die Kinder von Hiroshima» zu sein, den
die Festspielleitung nur mit Zittern und Zagen passieren lie3. Er schil-
dert die Wirkung des ersten Abwurfs der Atombombe am 6. August
1945. Die Japaner erklirten zwar, er sei in der Hoffnung gedreht wor-
den, «daf3 niemals mehr in der Welt eine solche Bombe geworfen wer-
den wiirde»; er kann aber auch als eine einzige stumme Anklage gegen
die Werfer aufgefaf3t werden. Nicht mit Unrecht wiesen die Ameri-
kaner auf Pearl Harbour hin.

Die seelische Haltung, die aus den Filmen sprach, war ganz unein-
heitlich. Neben den franzdsischen Erz-Pessimisten, die sich unter dem
heiteren Riviera-Himmel und dem luxuriosen Vergniigungsbetrieb selt-
sam aushahmen, stie man auch auf frohliche Werke, wie etwa «Call
me madame>», in welchem die Amerikaner zeigten, dal niemand besser
sich iber sie lustig machen kann als sie selber. Eine starke Enttidu-
schung fiir viele war der neue Film «Stazione Termini» von de Sica,
der allzu viele Konzessionen an die herkémmliche Konfektion enth&lt.
Die tibrigen Spielfilme bewegten sich auf beachtlichem Niveau, teil-
weise mit erfreulichen Einzelziigen neben grofien Schwichen, aber
ohne das {ibliche Niveau zu iibersteigen. Die Schweiz ist ihrerseits mit
dem Film «Unser Dorf», der erstaunlicherweise unter englischer
Flagge aufgefiihrt wurde, zu Unrecht schlecht weggekommen. Es han-
delt sich um einen schénen und gutgedrehten Film um das Pestalozzi-
dorf ohne politische Tendenz, dem aber leider in Cannes solche nach-
gesagt wurde. Auch hier zeigte sich der starke, politische Hintergrund
des Festivals. Neben dem im Verhiltnis zur tiberméfigen Aufmachung
schwachen Filmergebnis wird diese Tatsache dazu beitragen, daB3 das
Festival von Cannes 1953 in nicht allzu guter Erinnerung haften blei-
ben wird.



	Wie John Ford in Mexiko filmte

