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FILM UND LEBEN

Wie Chaplin «Limelight > schuf

ZS. Alle Filme Chaplins sind das Produkt einer langsamen, ner-
vosen und sehr {iberlegten Arbeit. Chaplin ist meist schlechter Laune
dabei, und seine Ausbriiche sind gefiirchtet. An ihnen zerbrach auch
seinerzeit die Zusammenarbeit mit Mary Pickford, mit der er mafge-
bend an der Griindung der «United Artists» beteiligt war. Aus diesem
Grunde lie3 er auch nie jemanden, der nicht dazu gehorte, zu den
Dreharbeiten zu. Erstmals bei den Aufnahmen zu «Limelight» lockerte
er diese Sperre, und der amerikanische Journalist T. Pryor hat uns
eine Schilderung tiber die Art und Weise gegeben, in der Chaplin an
diesem groflen Film gearbeitet hat.

Es begann wie bei allen Filmen Chaplins: Er hatte eine Idee, doch
vergingen mehr als 24 Jahre Arbeit, bis er das Drehbuch fertiggestellt
hatte. Dann suchte er eine auserlesene Schauspielergemeinschaft fiir
die Darstellung. Besonders die Rolle der jugendlichen Tidnzerin machte
ihm Sorgen. Er suchte sie schlieBlich {iber den Inseratenweg. Der
Text der Annonce, die nicht an tiberméfiger Bescheidenheit leidet,
ist klassisch geworden: («Gesucht: junges Madchen, um mit einem
Schauspieler, der allgemein als der grofite der Welt bezeichnet wird,
eine fiihrende Rolle zu spielen.») '

Chaplin bezeichnete seinen Mitarbeitern den Film als ein «heiteres
Werk», wenigstens wiinsche
er es so. Er benahm sich sehr
zuriickhaltend, fast scheu.
Doch als die Arbeit begann,
erlebte man einen andern
Chaplin, eine génzlich verédn-
derte Personlichkeit. Er
wurde der weitaus geschéf-
tigste Mann auf der Szene.
Er kontrollierte die Kamera,
stellte die Einstellung genau
fest, regulierte die Beleuch-
tung, las das Drehbuch wie-
der und wieder, bevor er das
Signal zum Beginn gabh. Als
die Musik begann, klopfte er
mit den Fiflen den Takt und
vollfithrte ténzerische Bewe-
gungen. Dann horte er plotz-
lich auf und blickte durch
den Sucher. Hierauf wischte
er sich die Stirne, wihrend
sein Korper wieder mit der
Musik mitging. Er unter-
brach sich, lief zum Orches-
ter und schaute sich das Ge-
schehen von dort an. Dann
warf er sich in einen Stuhl,
streckte die Beine von sich
und liefl sich wie ein Mann
in gollstén‘(]l‘iger }Tirlscgéljfu(;qg

ehen. — Viermal lief} er die . . ) e e B

Szene wiederholen, beim vier. 2k perilmie, Reglescure trefion sich: Ros
ten Mal umarmte er den (Photo-Sacchi)
Schauspieler auf der Biihne. .
Niemand dachte, daf3 Chaplin nicht befriedigt sei. Doch manéverierte
er den Schauspieler zu einem Punkt auf der andern Biihnenseite, den
er vorher mit Kreide bezeichnet hatte. Dann wurde das Ganze in die-
ser gednderten Perspektive nochmals geprobt und schlieflich aufge-
nommen. Erst jetzt war es Chaplin zufrieden.

Dieses Vorgehen ist nicht nur bezeichnend fiir die Arbeitsweise des
Kiinstlers, sondern beweist auch, daB alles, ob gut oder schlecht,
Chaplins ureigenstes Eigentum ist. Alles wird den Schauspielern ge-
zeigt und vorgeschrieben, nichts dem Zufall oder der Improvisation
Uberlassen, alles kritisch beargwohnt. Chaplin ist wihrend der 12 Ar-
beitsstunden von einem rastlosen Tétigkeitsdrang erfiillt, der {ibrigens
auch auf seine Mitarbeiter {ibergeht. Das bedeutet nicht, daf er alles
autoritdr und im Befehlston abwickelt. Er kann mit Schauspielern
sehr geduldig sein und weif3 sogar, da3 sie manchmal freier spielen,
wenn er fort ist. So kiindigte er in einem Falle an, daf sein Vertreter
die Aufnahmen weiterfithren solle, da er dringende anderweitige Ar-
beit zu erledigen habe. In Wirklichkeit begab er sich nur in den Hin-
tergrund, wo er von den Darstellern nicht gesehen werden konnte.
Die Szene wurde darauf genau nach seinen Anweisungen ohne jede
Hemmung aufgenommen.

Zum ersten Mal zeigte sich auch, dafl Chaplins Technik des Films
darin besteht, ihn langsam, gewissermafBen aus sich selbst, wachsen
zu lassen. Wie er fiir die Herstellung eines Drehbuches jahrelange Zeit
braucht, so arbeitet er auch bei den Aufnahmen, ja sogar hinsichtlich
der Musik. Er beherrscht verschiedene Instrumente, sogar die Orgel,
aber hat nie eine Note Musik geschrieben. Dazu lieB er sich einen
jungen Pianisten kommen, der nun wihrend 9 Monaten mit ihm ar-
beiten muflte. Er ging dabei summend im Zimmer herum, wihrend
der Musiker die Noten sofort aufzuschreiben hatte, sobald sie einer
Melodie glichen. Manchmal legte sich Chaplin auch nieder, um wiih-
rend Stunden laut zu briillen. Der Pianist glaubte zuerst, es mit einem
‘Wahnsinnigen, aber bestimmt nicht mit.einem genialen Menschen zu
tun zu haben. Es schien alles nur ein sinnloser Tonsalat. Doch plétzlich
kam dann einmal eine ‘interessante Tonfolge, worauf er ihm zuschrie,
sie zu spielen und aufzuzeichnen. Dieses innere Warten und Reifen-
lassen ist vielleicht Chaplins schopferisches Geheimnis.

Kinoreklame und kein Ende

ZS. Wir waren schon wiederholt gezwungen, auf die schweren Mil-
stdnde auf diesem Gebiete hinzuweisen. In der Westschweiz, aber auch
schon in der Zentralschweiz, haben die Behérden neue, eingreifende
Bestimmungen erlassen, die eine Art Vorzensur bedeuten. Es liBt sich
leider kaum mehr bestreiten, daf die vom Lichtspieltheaterverband
1943 angenommenen Selbsthilfemafnahmen in den Statuten, (Verbot
aller unseridsen Reklame, Bufien), entweder auf dem Papier geblieben
sind oder sich doch als unwirksam erwiesen, sofern sie richtig ge-
handhabt wurden. Die Mifistimmung in der Oeffentlichkeit ist grof,
denn es handelt sich nicht bloB um vereinzelte Verstéfe. Auch wo nicht
grobe Uebertretungen vorliegen, herrscht ein tiefes Niveau. 1950 wurde
ein entsprechendes Postulat im Nationalrat angenommen, fiir das sich
1952 auch die Geschiftsprifungskommission des Stinderates inter-
essierte. Der Bundesrat wird in absehbarer Zeit dem Parlament Be-
richt erstatten miissen. Dieses wird zu entscheiden haben, ob gesetz-
liche MaBnahmen fiir das ganze Land zu ergreifen seien. Es ist leicht
moglich, daf3 sich heute Mehrheiten dafiir finden, und vielleicht auch
noch einige andere Dinge gesetzlich festgelegt werden, welche das
Ende des Filmkartells bedeuten wiirden.

Vorldufig hat das Eidg. Departement des Innern vom Lichtspiel-
theaterverband Auskunft tiber die getroffenen Vorkehren und iiber
die erzielten Ergebnisse verlangt. Der Verband wird kaum viel an-
fiihren k6nnen, denn die Klagen und der Widerwille {iber das Reklame-
unwesen sind in der letzten Zeit eher stirker geworden. In einem
neuesten Zirkularschreiben macht er seine Mitglieder mit Recht dar-
auf aufmerksam, dafl unseritse Reklame das ganze Kinowesen diskre-
ditiere. Denn die Reklame ist das Aushidngeschild des Gewerbes, mit
dem es sich der Oeffentlichkeit vorstellt, und es wird wie jedes andere
darnach beurteilt. Gleichzeitig appelliert der Vorstand darin an die
Mitglieder, sich der schwerwiegenden Folgen ungehoriger Reklame
bewulit zu werden und sie zu unterlassen. Die Praxis bei Uebertretun-
gen misse verschirft werden.

Wir miissen gestehen, daf3 wir von einer solchen Mafnahme keine
wirkliche Besserung erwarten. Sie wird auch im Parlament kaum ge-
niigen, um einen Vorstofy in der Richtung auf gesetzliche Bestimmun-
gen zu verhindern. Wihrend die Oeffentlichkeit eine grundsitzliche
Aenderung des ganzen Geistes in der Kinoreklame erwartet, eine
Wendung von Grund auf, ist das Beharrungsvermoégen in Kinokreisen
viel zu grof, hat man sich viel zu sehr auf altgewohnte, bequeme Wege
festgelegt, um sich energisch umzustellen. Besonders nicht mit der
Raschheit, die geboten wire. Wir haben auch aus langer Erfahrung die
Ueberzeugung gewonnen, daf3 vielen Kinobesitzern die Vorstellung
fehlt, wie eine gute und doch wirksame Reklame auszusehen habe.
Es ist nicht so sehr boser Wille als Unvermogen; sie hegreifen ehrlich
nicht, warum der oder jener Reklametext minderwertig ist. Sie sind
auch nicht selten von einer geheimen Angst erfiillt, besonders bei
schwachen und schlechten Filmen. In der Tat, wie sollen Zuschauer
fiir solche angelockt werden, wenn nicht zum mindesten auf markt-
schreierische Weise oder durch Versprechen von Sensationchen? Féangt
aber der eine auf diese Weise an, so kann sein Konkurrent nicht gut
zuriickbleiben. Es ist meist die schlechteste Reklame, welche das
Niveau in einer Ortschaft bestimmt, und die andern infiziert.

Selbstversténdlich trifft auch die Verleiher eine grofie Schuld. Sie
leiten in den meisten Féllen das aus dem Ausland erhaltene Propa-
gandamaterial unbesehen an die Kinos weiter. Aber sie vergessen, daf}
das, was in Paris oder in Amerika mit seiner Riesen-publicity angin-
gig ist, nun einmal bei uns héufig auf betonte Abneigung stoft. Mag
man uns deswegen Spief3biirger schelten, uns mangelnde «Grofziigig-
keit» vorwerfen, es stért uns nicht, im Gegenteil. Unser mehrheitlich
immer noch puritanisch eingestelltes Volk hat das Recht auf eine
eigene Werttafel. Es wire schlimm, wenn es zum Beispiel Pariser Ur-.
teile und Einstellungen blind liberndhme. Die Verleiher miissen sich
hier mehr als bisher ihrer Verantwortung bewuf3t werden.

Selbsthilfemafnahmen miilten demnach weit wirksamer gestaltet
werden. Sie kénnten wohl nur in einer obligatorischen Vorzensur des
gesamten Reklamematerials bestehen. Wen das Wort «Zensur» er-
schreckt, der erinnere sich, daf3 eine solche bereits an verschiedenen
Orten fiir die Reklame besteht, aber durch die Polizei, was bedeutend
unangenehmer ist. Die damit betraute gemeinsame Kommission des
Filmkartells wiirde mit Gewinn dazu auch sachverstidndige Vertreter
der kulturellen Filmorganisationen beiziehen. Es wére dabei nicht nur
mit Verboten zu arbeiten, sondern den Kinos auch mit positiven Vor-
schligen an die Hand zu gehen. Nur auf diese Weise kénnte eine be-
deutsame Wendung erzielt werden, welche gesetzliche Mafinahmen er-
librigte.

Zum mindesten sollte der Lichtspieltheaterverband aber genaue
Angaben iiber die BuBlenpraxis bei Verstofen verdffentlichen. Man hat +
in der Oeffentlichkeit dazu kein grofles Vertrauen mehr. Die Anzahl
der Beschwerden, die Art ihrer Erledigung, die Hohe der verhidngten
Verbandsstrafen sollten bekannt sein, damit sich jedermann ein Urteil
lUber die eigenen Anstrengungen des Filmkartells bilden kann. Es ist
hochste Zeit.



	Wie Chaplin "Limelight" schuf

