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FILM UND LEBEN

Umwalzung in Hollywood

ZS. Es gibt keine Zweifel mehr: Die amerikanische Filmindustrie
befindet sich in einer rapiden Umwandlung. Ursache ist das zu An-
fang nicht recht ernstgenommene Fernsehen. Aber es hat sich er-
geben, dafl im abgelaufenen Jahre erneut wieder 640 Kinos geschlos-
sen wurden und die Gesamteinnahmen allen GegenmafBnahmen zum
Trotz wieder um ca. 10 —20 % gesunken sind, je nach Staat. Bereits
1951 war bekanntlich ein dhnlicher Riickschlag zu verzeichnen, den
man aber zu beschénigen versuchte. Die Risiken der Filmherstellung
steigen. Findet ein Film Anklang, so bringt er zwar noch immer
Dollar-Millionen ein, aber wenn er ein MiBerfolg ist, so sind die
Folgen katastrophal. Die Produzenten haben weiter Personal entlas-
sen; seit Neujahr muBlten selbst altbewéhrte, jahrzehntelang geschulte
Spezialisten auf die Strafle. Alle grofen Firmen haben die Zahl der
Schauspieler, mit denen sie Vertrdge schlieen, erheblich einge-
schriankt. Die Paramount hat noch 26, Warner 32. Die Zahl der Kiinst-
ler ohne Vertrag, die bald fiir dieses, bald fiir jenes Studio zu billigen
Bedingungen arbeiten, ist im Wachsen begriffen. Andere, wie Errol
Flynn und Humhrey Bogart, suchen sich dadurch zu helfen, daf3 sie
selber Produzenten resp. Regisseure werden. Die Zerstreuung der
weiblichen Stars hilt an; wer es sich leisten kann, sucht Anschluf3
beim Theater, vor allem am Broadway in New York. Auch z. B. Bette
Davis ging diesen Weg; es wird jetzt allerdings versucht, sie zuriick-
zuholen. Sie hat sich bereit erklirt, kleine Nebenrollen zu spielen.

Wenn man trotzdem nicht von einem Zerfall von Hollywood, son-
dern von einer Umwailzung reden muf, so liegt die Ursache gerade
beim Fernsehen. Wir haben in dieser Zeitschrift schon friither darauf
hingewiesen, daf3 dieses sich zunehmend des Films bedient, daB eine
Art Ehe im Werden ist. Seit letzten Sommer ist das Fernsehen,
gerade umgekehrt als das Kinowesen, in riesenhaftem AusmafB an-
gewachsen. Es ist an Stelle des alten Films der grofle Spiegel gewor-
den, den die Zeit sich vorhilt. Und ein unbestechlicher Spiegel, denn
die photographische Kamera liigt nie, sofern sie direkt auf das Leben
gerichtet wird. Bereits werden die Schlachten aus Korea durch Fern-
sehen iibertragen. Es konnte nichstens vorkommen, da3 zu Hause die
Eltern sehen, wie in diesem Augenblick der Sohn fillt! Doch die Er-
fahrungen an den grofen politischen Kongressen, wo das Fernsehen
den falschen Ehrgeiz hatte, alles, aber auch alles iibertragen zu wol-
len, fithrten dazu, dafl man die direkten Uebertragungen stark ein-
geschridnkt hat. Man hat eingesehen, dafl auch Fernsehvorfiihrungen
in den meisten Fillen gestaltet werden miissen, was nur iiber den
Film moglich ist.

Also mussen Filme her, Filme und nochmals Filme! Das Resultat
ist ein eigentlicher «Boom» in Hollywood auf diesem Gebiet, ein
explosionsartiger Anstieg der Herstellung von Fernsehfilmen. Alles
witterte hier Geld und stromte nach Hollywood. Die Fernsehindustrie
half mit, indem sie Erkldrungen verbreitete, wonach die Fernsehsta-
tionen «in zwei Wochen mehr verfilmte Unterhaltung verbrauchen,
als die grofen Filmproduzenten in einem Jahr erzeugen». Da gab es
Platz fiir Drehbuchautoren, fiir Photographen, fiir Schauspieler,
Zeichner, Sdnger, Cutter usw. Zu Tausenden versuchten sie in das
neue Geschéft einzudringen. Die Fernsehfilmproduzenten schossen
wie Pilze aus dem Boden. In Scheunen, Garagen, Wirtschaften wurden
Studios eingerichtet. Die groflen Studios der alten Kinofilmproduzen-
ten, die zunehmend leer standen, wurden von Kkleinen Gesellschaften
gemietet. Im letzten Herbst hat Hollywood mehr als doppelt soviel
Arbeitszeit auf die Herstellung von Fernsehfilmen verwendet als auf
diejenige von Kinofilmen. Es wurde unmaoglich, irgendwo noch 16 mm
Aufnahmekameras aufzutreiben, die Hersteller von solchen waren
ausverkauft und die Occasionen wurden schnell mit hohen Preisen
vom Markt geholt.

Bis zum gegenwirtigen Zeitpunkt hat sich bereits eine gewisse
Sduberung vollzogen. Die vielen Laien und Halb-Fachleute, die nach
Hollywood geeilt waren, um rasch ihre Filmideen an den Mann zu
bringen, manchmal sogar mit fertigen, selbst hergestellten Filmen
unterm Arm, sind wieder ausgeschieden. Die Fernseh-Gewaltigen
bevorzugen bewihrte Produzenten, Schauspieler und Regisseure und
gehen nicht gerne auf unbekannte Leute ein. Von 200 neuen Firmen,
die seit letzten Friihling entstanden, sind gegenwartig etwa 30 voll
beschiftigt, die durchwegs von Leuten von anerkanntem Ruf gefiihrt
werden.

Bemerkenswert ist eine andere Erscheinung, die vermutlich weite
Riickwirkungen haben wird: sémtliche Fernsehfilme werden aus-
schlieBlich auf 16 mm, also auf Schmalfilmformat, aufgenommen. Der
alte 35 mm Kinofilm ist gédnzlich aus dem Felde geschlagen. Es hat
sich gezeigt, daf3 die Kosten des Schmalfilms die Budgets der Fern-
sehgesellschaften bei ihrem groffen Verbrauch gewaltig entlasten; die
NBC, eine der grofiten Fernseh-Unternehmungen der Welt, behauptet,
daf sie ihre Filmkosten um zwei Drittel habe verringern koénnen,
seitdem sie zum Schmalfilm iibergegangen sei, abgesehen von andern
Vorteilen, wie z. B. demjenigen der Unbrennbarkeit. Die Schmalfilm-
Interessenten der ganzen Welt werden hier Hoffnung schopfen
konnen.

Der Film als Kampfmittel

ZS. Cayatte, der frithere Rechtsanwalt, ist durch seine Tendenz-
filme sehr bekannt geworden. «Das Urteil ist gefdllt» und «Wir sind
alle Morder», kennt jeder Filmfreund. Er versucht darin fiir unver-
letzliche Rechte des Individuums eine Lanze zu brechen. Nun hat er
in Italien einen Nachfolger gefunden, der Universititsprofessor und
Anwalt Carnelutti. Dieser hat sich entschlossen, fiir seine Aufgabe,
der er sich seit Jahren widmet, den Film einzusetzen.

Das italienische Strafrecht kennt eine bei uns nicht mehr {iibliche

Art der Urteilsfdallung: das «Verdachtsurteil». Das heif3it, ein Angeklag-
ter wird freigesprochen «mangels Beweises». Es hat sich gezeigt, daf3
der mit einem solchen Freispruch Bedachte in Italien auf grofe
Schwierigkeiten stoBt. Das Gericht gibt gewissermafien zu erkennen,
daB es ihn fiir schuldig erachtet, daf3 aber die Beweise fiir einen for-
mellen Schuldspruch nicht ausreichten. Die praktische Folge davon
ist, daf3 ein derart Freigesprochener wie ein Verurteilter behandelt
wird, zwar nicht offiziell, aber gesellschaftlich. Dagegen kidmpfen be-
rithmte Juristen des Landes schon seit Jahren. Entweder ist ein
Mensch schuldig, sagen sie, dann gehort er ins Gefidngnis, oder er ist
es nicht, und dann darf ihm nichts geschehen. Die Ungerechtigkeit
einer Art von halber Verurteilung muf3 aufhoren.

Die Gleichgiiltigkeit weiterer Kreise, der sie mit ihren Bemiihungen
hegegneten, soll nun durch den Film gebrochen werden. Professor
Carnelutti ist mit ihm nur stufenweise bekannt geworden. Er be-
suchte in groflen Absténden hie und da ein Kino, das ihn interessierte,
aber nur, um sich zu unterhalten. Nach und nach stieg das Interesse,
er fing an, dariiber nachzudenken, und suchte schlielich in die Ge-
heimnisse des Films einzudringen. Langsam kam er zur Ueberzeu-
gung, daf} der Film flr die Verbreitung von Ideen eine Durchschlags-

der Arbeit an
«Chronik eines Verbrechens» mit dem Regisseur Sequi.

seinem polemischen Spezialfilm
(Bild Salvioni)

Professor Carnelutti wahrend

kraft besitze, die jedes andere Mittel iibertreffe. Eine Begeisterung
erfafite ihn, er sah unbegrenzte Moglichkeiten fiir die Durchsetzung
seiner Absichten vor sich. In Vortrdgen und am Radio begann er
einen Feldzug, um eine Gesellschaft zu griinden, welche die ndétigen
Mittel fiir die Schaffung entsprechender Filme bereitstellen sollte.
Das miBlang zwar, aber er fand eine bessere L.osung: einen Produzen-
ten, der willens war, einen solchen Film zu schaffen und einen Re-
gisseur, ihn zu drehen.

Der Regisseur Mario Sequi war schon lange auf der Suche nach einer
guten Filmgeschichte. Sie sollte menschlich, aktuell, lebendig sein
und ihre Verfilmung nicht nur die Massen der vorhandenen Konfek-
tionsfilme vergrofern. Er horte von Prof. Carneluttis Absichten und
setzte sich mit ihm in Verbindung. Die beiden verstidndigten sich
schnell. Der Reporter Salvioni, dem wir diesenn Bericht verdanken,
muf} noch heute ldcheln, wenn er an die Begeisterung denkt, mit der
der immerhin schon 73jdhrige beriithmte Jurist an die Aufgabe der
Schaffung eines ersten «polemischen Filmwerks» heranging. Er holte
aus den Akten einen Fall hervor, der sich vortrefflich zur Verfilmung
fiir seine Sonderzwecke zu eignen schien.

Ein Arbeiter war unter der Beschuldigung verhaftet worden, seinen

Direktor umgebracht zu haben. Er wurde mangels Beweises freige-
sprochen, bekam jedoch in der Fabrik keine Unterstiitzung mehr und
mufite sich bitterlich durchschlagen, bis der wirkliche Téter gefunden
wurde. «Cronaca di un delitto» heif3t der bereits fertiggestellte Film,
der in den Eisenwerken von Terni gedreht wurde. Die Schwierigkei-
ten waren nicht gering, denn sowohl die Direktion als die Beleg-
schaft wollte von der Sache nichts wissen, bis die Beredsamkeit Prof.
Carneluttis den Sieg davontrug. Der Film «Chronik eines Verbre-
chens» ist so zu einer heftigen Anklage gegen eine unhaltbare Praxis
geworden. Die 6ffentliche Meinung soll wachgeriittelt werden, damit
nicht nur Juristen fiir die notwendige Gesetzesdnderung arbeiten.
Prof. Carnelutti will nicht so sehr durch Logik auf die Mitmenschen
einwirken, sondern er mochte sie fiihlen lassen, wie gefdhrlich falsch
der gegenwairtige Zustand ist.
Wir sehen dem Experiment mit Interesse entgegen, glauben aber,
daf er die Wirkung eines Films tiiberschitzt. Unter der Masse von
Filmwerken, die heute Tag fiir Tag von Mittag bis Nachts liber die
Leinwand gleiten, kann das einzelne nicht so herausstechen, daf3 es
lange Zeit im Gedédchtnis des Beschauers haften bleibt. Andere Film-
eindriicke folgen rasch und verwischen die alten. Am nachhaltigsten
wirken Filme von hoher kiinstlerischer Form auf eine gewisse Elite,
die sich packen la3t. Meisterwerke werden von wirklichen Filmfreun-
den nicht so bald vergessen, sei ihre Tendenz wie auch immer. (Das
haben auch die Filmproduzenten selbst erkannt, indem sie in den
letzten Jahren begannen, alte, gute Werke wieder hervorzuholen,
«Reeditionen» zu veranstalten.) Hoffen wir also, da3 die «Chronik
eines Verbrechens» auch in der Form, nicht nur der Gesinnung nach
hochwertig ist. Nur auf diese Weise kann sie wie alle Werke der
«polemischen Kinemathographie» ihr Ziel in bestimmtem Umfange
erreichen.



	Der Film als Kampfmittel

