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BLICK AUF DIE LEINWAND

Die Sonne scheint wieder (Wait till the sun shines, Nellie)

Produktion: USA, Fox.
Regie: H. King.

ms. Es lohnt sich, auf diesen amerikanischen Film, der sich ganz
im Rahmen des Hollywooder Durchschnitts bewegt, etwas néher ein-
zugehen, und zwar deshalb, weil der Film symptomatisch ist fiir eine
bestimmt geartete Filmroutine der Amerikaner. Inszeniert wurde der
in Technicolor gedrehte Streifen von Henry King, der als Regisseur
einen bekannten Namen hat, aber von Film zu Film beweist, daf3 er
ein Fabrikationsregisseur geworden ist. Wir sagen: geworden, denn
Henry King war dies nicht immer, und in Fillen, wo es ihm aufgegeben
ist, kiinstlerische Zwischenzeiligkeit und Subtilitdt zu haben, tut er
dar, daB er diese besitzt. Erst vor kurzem konnten wir darauf hin-
weisen, dafl Henry King als einer der vier Regisseure, die «Karussell
des Lebens» schufen (nach Novellen von O. Henry), seine formale
Konnerschaft in der novellistischen Kurzform bewiesen hat: Dort
muflte er bis aufs AeuBerste verdichten, und so vermochte er zu iiber-
zeugen.

In diesem neuen Film nun ist der Raum, innerhalb dem er Regie
fliihren kann, nicht zeitlich beschridnkt, er hat einen ganzen abendfiil-
lenden Streifen vor sich und holt daher breit aus. Damit féllt jegliche
kiinstlerische Verdichtung. Der Film versandet in der Langsamkeit
seines als episch ausgegebenen Flusses und vermag durch nicht eine
Einstellung, durch nicht ein bildliches Detail zu fesseln.

Dazu kommt, da3 die Geschichte, die er erzdhlt, selbst in ihrer Weise
symptomatisch ist fiir Hollywood. Es ist die Geschichte einer amerika-
nischen Stadt, die vor fiinfzig Jahren noch ein kleiner Flecken war
und seither zu einer Stadt mittlerer Grofie herangewachsen ist. Erzéhlt
wird die Entwicklung dieser Stadt im Spiegel der Geschichte eine:
Familie, der Familie des ersten Barbiers dieser Stadt, eines braven, bie-
deren und strebsamen Mannes. Er ist der Inbegriff biirgerlicher Wohl-
anstdndigkeit und eifrigen Strebens um Ansehen und fundierten Le-
bensbesitz. Seine junge Frau aber, begierig, fashionables Leben zu
erfahren, verldft ihn, fihrt nach Chikago, kommt bei einem Eisen-
bahnungliick um; soweit hat das Schicksal dieses Mannes Anklinge
an den Roman der Familie Bovary. Sein Leben geht weiter, die Sonne
scheint nach jedem Ungemach, das die Familie heimsucht, von neuem.
Die Tochter verkoérpert die Linie der wohlanstindigen Biirgerlichkeit,
die sich in den kommenden Generationen fortsetzt und die Ehre der
amerikanischen Stadt, des amerikanischen Volkes ausmacht. Der Sohn
gerdt auf die schiefe Bahn, wird als Gangster niedergeschossen: Die
Entwicklung der Stadt ist auch eine Entwicklung in die Kriminalitét,
in das Bose. Aber das Bose dauert nicht, das Gute siegt immer: Man ist
anstédndig und kann anstédndig bleiben, es gibt keine Solidaritét der
Braven, und das Unrecht, das einer tut, die Schuld, die einer begeht,
miissen sich immer wieder iiberstrahlen lassen von der Sonne der
Lebenszufriedenheit, die in die Herzen jener sich senkt, die das Wohl-
beschaffene getan haben. In diesen Filmen huldigt Hollywood einem
Optimismus, der stréflich ist, weil er sich in keinem Augenblick wirk-
lich erschiittert fithlt, auch wenn er gelegentlich des Bosen ansichtig
wird. Dieser Optimismus, der sehr bald in der Sattheit billiger Beruhi-
gung endet, ist es, der uns Européder so oft wenig Vertrauen amerika-
nischer Wirklichkeitsgesinnung gegeniiber hegen lift. Und eben in
diesem Sinne ist der Film — stellvertretend fiir eine Vielzahl anderer
— ein Symptom.

Der Verlorene

Produktion: Deutschland.
Regie: Peter Lorre.

ms. Der Schauspieler Peter Lorre, einst Mitglied am Ziircher Schau-
spielhaus, dann Filmdarsteller in Deutschland und seit 1933 der in-
karnierte Typus des manischen Verbrechers im amerikanischen Film,

ist nach Deutschland zuriickgekehrt, Hier hat er einen Film gedreht,

dessen Drehbuch er selber schrieb, dessen Regie er fiihrte und in dem
er die Hauptrolle innehat. Der Film ist ein deutscher Film: Als solcher
hilt er mit ganz wenigen anderen die Spitze in der gegenwdrtigen
deutschen Filmproduktion. Seiner Art nach aber ist er ein amerika-
nischer Film: Und als solcher gehort er in die Reihe durchschnittlich
gekonnter Kriminalreifler. Dabei ist nicht zu verkennen, dafl «Der
Verlorene» inhaltlich und tendenzméfig ein Experiment darstellt, das
wir als eine Aussage — oder besser: als den Versuch einer Aussage —
iiber die deutschen Verhiltnisse ernst zu nehmen verpflichtet sind.
Der Inhalt ist in kurzen Ziigen dieser:

Ein Arzt, verraten in seiner Liebe zu einer jungen Frau, wird zum
Morder an ihr; der Mord, von dem er glaubt, er habe ihn zufillig, aus
Rachetrieb des Enttduschten begangen, ist in seinem Blut angelegt:
Das merkt er, als es ihn immer wieder dazu treibt, Frauen zu erdros-
seln. Es kommt tiber ihn mit ddmonischer Macht, und er ist wehrlos.
Aber er hat das Bewufitsein, ein Verbrecher zu sein, er fiihlt Schuld

und schreit nach Gerechtigkeit. Es ist Krieg, und da nun Tausende
sterben, bleibt auch der Tod derer, die er hinmordet, ungesiihnt. Er
lebt weiter, sich selbst zur Qual und zum Ekel, er tut Dienst als Arzt
in einem Fliichtlingslager, heilt und pflegt die Wunden der Nachkriegs-
zeit, so gut es in seinem &rztlichen Vermégen steht, immer gepeinigt,
immer von der Erinnerung gehetzt. Da begegnet er im Lager einem
anderen Arzt: Dieser war einmal sein Mitarbeiter, hatte sich in den
ruchlosen Dienst des nazistischen Regimes gestellt, war Morder ge-
worden an ungezédhlten Menschen, nicht ein Moérder aus Besessenheit,
aus Krankheit des Geistes oder der Seele, sondern aus kalter Berech-
nung, und jeder, den er getdtet, vergall er, keiner belastete sein Ge-
wissen. Die Begegnung der beiden Méinner in der dunklen Baracke
des Lagers fiihrt zur letzten Aussprache: Was sie erlitten und was sie
leiden machte rollt in riickgeblendeten Sequenzen ab, und als die un-
freiwillige Beichte der beiden Morder zu Ende ist, da erschieBt der
Frauenmorder den anderen, riacht so die Hunderte, die jener kaltbliitig
hingemordet hat, und stirbt dann selbst, unter den Ridern einer Loko-
motive.

Peter Lorre als krankhaft verbrecherischer Arzt, der am Schluf3 den Tod zwischen
den Schienen sucht.

Peter Lorre hat zweifellos ein Experiment gewagt: Er wollte, auf
dem Hintergrund des Krieges und der Nachkriegszeit in Deutschland,
auf dem Hintergrund des Verfalls von Recht und Moral, des Einsturzes
von Héusern und Stddten unter dem Hagel der Bomben, die Typen
des Morders einander gegeniiberstellen: den Morder aus krankhaftem
Trieb, der um seine Schuld weifl und nach Sithne verlangt, aber zu
schwach ist, diese Siihne wirklich durchzusetzen, und den Morder
aus politischem Dogmatismus, aus der Kaltherzigkeit des Terrors, den
tausendfach bezeugten Morder unserer Tage. Das Zwiegespriach der
beiden Morder versucht, Abgriinde des modernen Lebens aufzudecken,
die Abgriinde der Rechtsentwurzelung, der Verlotterung des Gewis-
sens, der Ehrfurchtslosigkeit vor dem Dasein. Gelingt dies? Wir wa-
gen nicht, ja zu sagen. Das Tiefere, das Menschliche, das der Film in
Darstellung des Unmenschlichen aussagen mochte, wird iiberdeckt von
einer Atmosphire des Gruseligen, des Diistern und des Unheimlichen,
die ganz selbstzweckhaft wirkt und bald vergessen 14t, um was es im
Filme eigentlich geht. Diese Atmosphédre des Unheimlichen aber ist es
gerade, die als Schablone wirkt und in dieser Schablonenhaftigkeit das
Erbe vieler durchschnittlich guter amerikanischer Kriminalreiler an-
tritt. Peter Lorre selbst als Hauptdarsteller weicht vom Gewohnten,
das er gibt, nicht ab: Er hat ein schlaffes Gesicht, {iberfunkt von ner-
vosen Zuckungen, konzentriert in die Augen, die feuchttriefend vor-
stehen, katzenhaft weich und schlaff in der Haltung des Korpers, breiig
in der Aussprache. Neben ihm setzt sich der deutsche Darsteller Karl
John als Naziarzt ebenbiirtig durch, und die Rollen der verschiedenen
Frauen sind charakteristisch besetzt, wiewohl keine dieser Frauen-
rollen mit Tonen des Zwischenzeiligen ausgestattet ist. Im Ganzen ein
Film, der spannungsféhig zu packen vermag, in der Aussage aber nicht
jenen Anspruch erfiillt, den er zu erfiillen angibt.
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