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BLICK AUF

12 Uhr mittags (High Noon)

Produktion: USA, United Artists.
Regie: Fred Zinnemann.

ms. In der Geschichte des Film-Wildwesters gibt es einige Beispiele,
die dartun, da auch der Wildwester ein guter Film sein kann. In ihnen
tobt nicht der wilde Kampf muskelpraller Menschen, die die Sporen
in die Weichen ihrer Pferde pressen und mit knallenden Faustschligen
ihre Gegner niederlegen; auch reitet in diesen guten Wildwestern der
Held nicht auf einem weilen Pferd geradewegs in das Herz von des
Sheriffs lieblichen und pistolenbewehrten Téchterchens, es gibt darin
keine dunklen Ehrenménner, Bankiers oder Farmer, die diebisch die
Herden ihrer Nachbarn zusammentreiben. Im guten Wildwester ist die
Landschaft und das Geschehen in ihr in inniger Verbindung da, und
das Geschehen ist das aus den Lebensbedingungen der gesetzlich noch
unbefriedeten Landschaft des Westens erwachsende Drama echter Le-
benskonflikte. Zu diesen Filmen gehort Fred Zinnemanns «High Noon».

Da ist der Sheriff, am Tage seiner Hochzeit, der auch der Tag seines
Abschieds von seinem gefidhrlichen Beruf des Hiiters der Ordnung ist.
In die heiter-ernste Stimmung des Hochzeitsfestes schnellt die unheil-
volle Nachricht, der gefdhrliche Raubmorder, den der Sheriff vor Jah-
ren eingefangen und dem gerechten Richter {iberfiihrt hatte, sei aus
dem Gefiangnis entlassen worden; er treffe mit dem Mittagszug in dem
kleinen Stddtchen ein, drei Spieflgesellen erwarten ihn dort: sie sind
da, ihm zu helfen, wenn es an die Abrechnung mit dem Sheriff geht.
Dieser erachtet es als Feigheit, die ihm die Achtung vor sich selber
rauben wiirde, wenn er nun, da neue Gefahr droht, auf seinem Ab-
schied beharrte; er will bleiben, bis der Mordgeselle wieder hinter
Schlof und Riegel ist. Aber die Bewohner des Stddtchens, dem die
unnachsichtliche Gesetzeshand des Sheriffs den Frieden gebracht hat,
erstarren in Angst; sie meinen, daf3 der Morder zuriickkehre und mit
dem Sheriff seinen alten Hader ausfechten wolle, gehe nur diesen,
nicht aber sie alle an. Sie verkriechen sich in ihre Héuser, einer nach
dem anderen verldft den Hiiter des Gesetzes, keiner will ihm gegen
die vier Verbrecher beistehen, keiner bewdéhrt sich im Mut, keiner in
der Freundschaft. Allein tritt der Mann, das Herz durch Angst und
Todesfurcht gepreft, den vier Feinden entgegen, allein in der todes-
stillen StraBe des Stddtchens: Die Schiisse fetzen durch die Luft, ein
kurzer Kampf, der das Recht und die Tapferkeit des Herzens auf seiner
Seite hatte, siegt. Aber der Abgrund der bitteren Enttduschung ist
aufgebrochen: Jetzt wird ihm der Abschied nicht mehr zum schweren
Verzicht, er wird befreiendes Erlebnis. Die Schmach der Feigheit ist
aus den Herzen seiner Mitbiirger nicht mehr wegzuwaschen.

Fred Zinnemann erzéhlt diese Geschichte, die das Drama der Einsam-
keit des Tapferen in der Welt der Mutlosigkeit ist — das Drama, gege-
ben in den Bedingungen des alten, unzivilisierten amerikanischen We-
stens —, mit unerhorter Steigerung der Spannung, die vor allem die
Spannung im Menschlichen ist. Tiefe Anteilnahme packt den Zu-
schauer, der hier seinen eigenen Augenblicken des Versagens begegnet.
Das besondere stilistische Geprége empfingt der Film, der den reif und
ergreifend gewordenen Cary Cooper in der Hauptrolle zeigt, dadurch,
daf3 die eineinhalb Stunden seiner Vorfiihrungsdauer genau iiberein-
stimmen mit den eineinhalb Stunden seiner Handlung: Sie lduft an
einem Morgen ab, von halb elf bis zwdlf, absolute Einheit der Zeit,
kiinstlerische Verdichtung der Zeit. Die musikalische Untermalung,
die aus der Folklore schopft, ist in vorbildlicher Weise genutzt als
verinnerlichende Betonung der dramatischen, balladesken Stimmung.
Ein Film, der angetan ist, auch den Gegner des Wildwesters milde zu
stimmen.

Der Atomspion (The Thief)

Produktion: USA, United Artists.
Regie: Russel Rouse.

ms. Dieser Film mit dem knappen englischen Titel «The Thief»,
den man wieder einmal sehr uneigentlich {ibersetzt hat, ist ein formales
Experiment. Der Regisseur gestaltete einen Kriminalfilm, der weniger
durch seine Handlung wesentlich und iiberraschend ist, als vielmehr
durch die Form, in der diese Handlung prasentiert wird. Ein Atom-
physiker, der in die Netze einer auslindischen Spionage geraten ist,
liefert dem Agenten der fremden Macht geheime Berichte aus; er tut
dies schlechten Gewissens, ein Gefangener des Zwangs, in den er sich
begeben hat. Die amerikanische Gegenspionage schaltet sich ein, der
Verrédter wird zum Gehetzten und dabei zum Morder. Da er nicht in die
Hinde der Abwehr fallen und die fremde Organisation aufdecken darf,
wird ihm der Fluchtweg ins Ausland geebnet. Im letzten Augenblick
aber kehrt er um und stellt sich. Dieser Schluf3 ermangelt der Konse-
quenz; doch ist dies fiir die Bewertung nicht entscheidend. Auch die
Handlung als solche ist es nicht, denn es ist eine Handlung, wie man
sie, in anderer Umgebung und mit anderen Gegenspielern, schon in
unzihligen Kriminal- und Spionagefilmen gesehen hat.

Was hebt diesen Film heraus? Russel Rouse hat versucht, diese
Handlung in Szene zu setzen, ohne daf3 dabei ein einziges Wort gespro-
chen wird. Ein Drehbuch ohne Dialoge. Der Spion, die Mittelsménner,
die Agenten der Gegenspionage: Sie alle bleiben stumm. Also ein

Stummfilm? Keineswegs; die Umwelt, in der die Handlung ablduft, ist
mit dem Gehor vernehmbar; also lediglich ein Film ohne Sprache. Es
ist da der Larm der Strafen, der Gerduschteppich eines Bahnhofs, das
Fegen des Windes um die Terrasse des Wolkenkratzers, das Klingeln
der Telephone, das Gezeter eines. Grammophons. Diese Vielfalt der
Gerdusche des Alltags in den Straflen und in den Hé&usern der Grof-
stadt schafft die horbare Atmosphédre der Handlung, und das Unge-
wohnte dieser atmosphérischen Gestaltung, die einem zum Bewuftsein
kommen l4Bt, wie unergiebig und ungenau sonst meist der Tonfilm mit
den Gerduschen arbeitet, wird zu einem Eindruck der Selbstverstdnd-
lichkeit dadurch, dafl die Gerduschwelt durchaus kiinstlerisch, das

Der Held der Titelrolle (Ray Milland) am Tresor in dem formal auBergewdhnlichen
Film «The Thief». (Bild Unartisco.)

heiBt in organischer Richtigkeit aus der Handlung entwickelt, einge-
setzt wird. Ganz deutlich wird dies zweimal: Der Verfolgte eilt durch
einen Bahnhof, die Tritte der Leute schliirfen {iber die Bahnsteige, die
Stimme des Informators erschallt aus dem Lautsprecher, aber was
diese Stimme sagt, bleibt unversténdlich, sie ist Klangmerkmal, mehr
nicht; wire, was diese Stimme ausruft, zu verstehen, so wiirde dadurch
die Einheit der Atmosphire, die das stumme bildliche -Ablaufen der
Handlung und ihre Einbettung in die Ger#duschkulisse schaffen, zer-
stort. Und mit der gleichen kiinstlerischen Richtigkeit bleiben die
Rufe der spielenden Kinder, an denen der Verfolgte auf seiner Flucht
vorbeihastet, charakterisierender Hintergrund.

Wo das Gerdusch nicht naturalistisch exakt eingeschaltet werden
kann, etwa in die Stille der abendlichen Wohnstube, in der der Spion
seine Gewissenskdmpfe austrigt, da setzt die Klangwelt des Schweigens
ein, eines driickenden, faszinierenden Stillseins, in das nur dann die
Begleitmusik einbricht, wenn es gilt, die Vorginge des Gemiites und
des Denkens erfaf3bar zu machen. Die Musik hat, weil sie so aufgefafi3t
wird, nicht jenen unverbindlichen Charakter der Untermalung, die sie
so oft im Tonfilm hat, sondern sie hat eine Aufgabe des Deutens, des
Akzentuierens dessen, was schauspielerisch dargestellt wird. Aus dieser
Anwendung der Musik — sie erklingt sporadisch — ergibt sich folge-
richtig, daB die schauspielerische Darstellung in den Bereichen des
Verhaltenen bleiben darf. Eben das unterscheidet diesen dialoglosen,
sprachstummen aber gerduschténenden Film vom fritheren Stumm-
film; um deutlich zu machen, was im Menschen vorgeht, braucht es
nicht mehr die breite, verdeutlichende Gebirde, bedarf es nicht mehr
der stindig wiederkehrenden Grofaufnahmen; von den Darstellern —
Ray Milland als Spion ist tiberzeugend — wird nicht verlangt, daf3 sie
aus der Natiirlichkeit des Gehabens heraustreten. Freilich, dies ist nicht
der einzige Unterschied zum fritheren Stummfilm: In diesem bewegten
ja die Darsteller sprechend den Mund, nur war, weil es technisch noch
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nicht moglich war, nicht zu vernehmen, was sie sprachen — hier nun
sprechen die Menschen {iberhaupt nicht miteinander, ihre Begegnun-
gen ereignen sich stumm, der Mund 6ffnet sich nie. Die Art der Hand-
lung erlaubt diese Stummbheit; die dramaturgische Anlage, die die Ent-
wicklung des Geschehens verstédndlich macht, ohne daf3 es des dialogi-
sierend erlduternden oder des kommentatorischen Wortes bedarf, fiihrt
die Handlung folgerichtig von Stufe zu Stufe, und das Erstaunliche
ist, daf3 dabei in keiner Weise der Eindruck des Erzwungenen entsteht.
Teil 16st sich konsequent aus Teil, Sequenz ungekiinstelt aus Sequenz,
die Aussage wird faflbar ohne Schwierigkeit. Natiirlich bleibt man
sich vor diesem durch die Spannung starken, durch die Wortlosigkeit
mehr und mehr unheimlich werdenden Films bewuft, da er eine
Ausnahme darstellt, nur mit solcher Handlung eine solche Gestaltung
gestattet und nie zum Vorbild anderer Filme werden darf, die das
gestalterisch Einmalige nur auf billige Weise vulgarisieren wiirden.

Ein Fremder ruft an

Produktion: USA, Fox.
Regie: J. Negulesco.

ms. Der Routineregisseur Negulesco hat diesen Film nach einem
ausgezeichneten Drehbuch von Nunnally Johnson gedreht. Vier Ge-
schichten sind darin ineinander verwoben, vier Ehegeschichten, von
denen drei kontrastierende Hintergriinde der vierten sind und dazu
dienen, deren Konflikt zu 1ésen. Ein Mann (Gary Merrill) verldft seine
Frau, die die eheliche Treue gebrochen hat; er kann seine Verzeihung
nicht schenken. Als ein Mann, der auf der Hohe der Zeit ist, vollzieht er
diese Flucht aus der Ehe mit einem Flugzeug. Hier begegnet er einem
Arzt (Michael Rennie), dessen Ehe erschiittert ist durch eine im Trunk
begangene Schuld, an der beide, der Arzt und seine Frau, verzweifeln;
er begegnet einem Handelsreisenden (A.Wynn), der sich als dumm-
dreister Clown auffiihrt und das Photobild herumreicht, auf dem seine
Frau im Badekostiim iippige Reize zeigt; er begegnet endlich einer
attraktiven Revuesidngerin (Shelly Winters), deren Ehrgeiz ihrer
Karriere weit voraus ist und die nun heimreist zu ihrem Gatten, der
stets weniger auf seine Liebe als auf seine keifende, auf ihre Schwie-
gertochter eifersiichtige Mutter gehort hat. Die Menschen, die in dem
engen Raum der Flugzeugkabine zu unfreiwilliger Gemeinschaft ver-
bunden sind, kommen, wenn auch Scheu, Zuriickhaltung und das Ge-
heimnis des eigenen Schicksals s1e davon abzuhalten versuchen, ein-
ander néher.

Aber das Flugzeug stiirzt ab; der Arzt, der Handelsreisende, die
Séngerin sind tot. Der Ueberlebende erfiillt die Sitte menschlicher An-
teilnahme, er sucht die Angehdrigen der Getdteten auf, und jeder Be-
such dréngt ihn tiefer in die Geheimnisse ihrer Ehen. Die Begegnun-
gen mit denen, die zuriickgeblieben, werden fiir den heimlichen Ehe-
fliichtling zu Begegnungen der Reife: Wie sehr er mit seiner Flucht

gefehlt und wie tief begliickend die Tat des Verzeihens ist, erfihrt er |

im Gespridch mit der Frau des clownigen Handelsreisenden, die ge-
ldhmt zu Bette liegt und in der unverbriichlichen Treue ihres Mannes,
der nur den anderen dumm und dreist erscheint, ihr aber der Quell
der Liebe bedeutet, das Beispiel der wahren, die Niedrigkeiten des
eitlen Gefiihls iberwindenden Liebe aufzeigt. Der Eindruck ist stark,
der die Ehe geflohen hat, kehrt zuriick.

Dieser Film, dessen Inhalt, weil er alles trigt, wie wir hier weit-
gehend nacherzihlt haben, versucht zweifellos einen Beitrag an die
Ueberwindung der Ehenot unserer Tage zu geben. Diese Absicht, zu-
mal die Konflikte dramaturgisch richtig angelegt sind, verdient unsere
volle Anerkennung. Wie weit der Film diesen Beitrag aber wirklich
zu leisten vermag, vermogen wir nicht abzuschétzen, glauben wir doch,
dafB die Gestaltung der Ehekrise, wie sie das moderne Leben gebracht
hat, nur dann erweckend, beschworend und lehrreich sein kann, wenn
sie kiinstlerisch fehllos wirkt. Dies ist aber bei diesem Film nicht der
Fall: Nach einer straffen und intelligenten Exposition verlduft er sich
in der zerredenden Breite, er wird weder psychologisch noch gestalte-
risch vertieft, und die Exempel, die er bringt, bewegen sich am Rande
des Erlebens, haben den Geschmack des Exotischen, weil nicht Alltdg-
lichen. Nicht das Alltégliche, sondern das -Absonderliche ist auf die
Dauer langweilig; gegen diese Langeweile vermogen auch die zum Teil
aufBlerordentlichen Darsteller, unter denen sich Bette Davis in der
Nebenrolle der geldhmten Frau befindet, nicht aufzukommen; so ent-
tduscht ein in seiner guten Tendenz begriifenswerter Film: Er macht
beispielhaft deutlich, daf3 es nicht geniigt, positive Absichten zu ver-
treten, ohne sie kiinstlerisch vollkommen zu gestalten.

Quo vadis

Produktion: USA, MGM.
Regie: Mervyn le Roy.

ZS. «Nichts hat solchen Erfolg wie die Uebertreibung» diesen Ge-
schéftsgrundsatz der MaBlosigkeit hat Hollywood immer etwa wieder
zu verwirklichen versucht. 6,5 Millionen Dollar hat dieses Filmmon-
strum gekostet, der teuerste Film aller Zeiten ist daraus geworden,
30000 Menschen und 63 Lowen haben mitgewirkt, neben 500 extra an-

gefertigten Statuen (aus Gips), 22 000 Wasserflaschen (aus Karton),
12 000 Schmuckstiicken (aus Blech) usw. Ein hiibsches Symbol fiir
unser Massenzeitalter, in welchem immer wieder versucht wird, durch
Quantitdt statt Qualitdt Eindruck zu erregen. Als Milderungsgrund
darf man vielleicht anfithren, daf3 der Film seine Entstehung zum guten
Teil auch der Konkurrenzangst vor dem Fernsehen verdankt, welches
keine Massenszenen bringen kann, weil sie auf den kleinen Bildschir-
men stark verschwimmen.

Schon die Vorlage, der bekannte polnische Roman gleichen Namens,
ist unbefriedigend. Der Autor hat von Geist echter Antike wenig ver-
spiirt. Dagegen gibt das Buch Gelegenheit zur Anh#dufung unechter
Sensationen, mit blutigen Gewalttaten, Orgien und pseudofrommen
Szenen, damit fiir jedermann etwas abféllt. Und darin liegt das Be-
miithende in diesem Film: daf3 das Religiose wie das Sadistische nur
als theatralisches Mittel dient, um den Zuschauer massiv zu zerstreuen
und sein Bediirfnis nach sensationellem Augenschmaus zu befriedigen.
Man spiirt durch jeden Filmmeter, da3 den Herstellern das Religiose
hier nicht mehr bedeutet als das Blutriinstige oder Laszive und dem-
entsprechend verwendet wird.

Abgesehen von diesem grundsitzlichen Einwand und dem Riesen-
aufwand ist trotz aller Anstrengung nur ein sehr mittelméBiges Melo-
drama entstanden, in welchem leider auch ausgesprochene Geschmack-
losigkeiten nicht fehlen. Die anerkennenswerte Leistung von Ustinow
als Nero vermag nicht dariiber hinwegzutrosten.

Eine Stadt verteidigt sich

Produktion: Italien, Cines.
Regie: P. Germi.

ZS. Germis Filme verdienen immer Aufmerksamkeit. Hier versucht
er einen iiberraschenden Grundgedanken in Bilder umzusetzen. Ver-
brecher sind nédmlich fiir ihn nur erkrankte Zellen im Korper der
menschlichen Gesellschaft, welche von diesem selbsttéitig abgestofien

Einer der drei Tédter mit Frau und Kind auf der Flucht im Film «Eine Stadt ver-
teidigt sich» von P. Germi. (Bild Pandora-Films.)

werden. Eine Stadt z. B. entledigt sich ihrer als storende Elemente in
einer Art Krankheitsproze3 selbst dann, wenn die Polizei scheinbar
keinen Erfolg hat. Vier junge Gelegenheitsbanditen begehen einen
Grof3diebstahl und kénnen sich allen Nachforschungen entziehen. Doch
schon bald wird der eine von seiner erschrockenen, ehemaligen Freun-
din verraten, der andere geridt auf der Flucht aus Aufregung mit einem
Kondukteur in Streit und muf fliehen, als sich die Polizei einmischt.
Der Haupttiter wird von einem habgierigen Kapitdn, der ihn iibers
Meer transportieren sollte, getdtet, und nur der jlingste kann durch
seine Mutter vom Selbstmord abgehalten werden, um sich der Siithne
zu unterziehen.

Germi ist ein Meister des Realismus, und zwar so sehr, dafl es ihm
nicht gelungen ist, das Walten eines geheimen, irrationalen Gesetzes
hinter den dufBlern Erscheinungen des téglichen Lebens glaubhaft zu
machen. Wo er Alltag darzustellen hat, erweist er sich als starker Bild-
ner, doch das hinter den Dingen Liegende meistert er nicht. So ist im
Film die Unschéddlichmachung der Téter nicht die Folge eines zwin-
genden Heilungsprozesses, sondern erfolgt mehr zufillig durch eine
Kettenreaktion, welche die Schuldigen selbst durch eine falsche Beur-
teilung ihrer Situation auslosen. Darum bleibt die These der Selbst-
heilung der Gesellschaft unbewiesen und wird nicht {iber das Zuféllige
ins Allgemeingiiltige erhoben (was auch nicht zu erwarten war).
Uebrig bleibt ein realistischer Kriminalfilm ohne tiefern Gehalt, den
man in Anbetracht des Titels und der Qualitédten des Reglsseurs nicht
ohne etwelche Enttduschung zur Kenntnis nimmt.
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