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Der Aufbau des schweizerischen Filmwesens

Die gegenwiirtige Ordnung in unserem Filmmesen ist nicht nur schmwer ver
hneiden sich mit auslindi

schaftliche, rechtliche und kulturelle Faktoren iiber:

llich, sondern all umstritten. Technische, wirt-

inistration und ition: «Horizontes, Laupen, Druck: Polygraphische Ge-
sellschaft Laupen. Einzahlungen auf Postcheckkonto 111 619 ¢Horizonte», Laupen.
Abonnementsbetrag: jahrlich Fr. 5.— halbjéhrlich Fr,3.—; inkl. Zeitschrift <Hori-
Zontes jahrlich Fr.8.—, halbjghrlich Fr. 4.50. Mitgli itrag  inbegriffen.

ihrdienst

Unser Vorfi

Z. Unsere Vorfiihrungen mit Kinofilmen haben begonnen. «Das
5 lessial R

dischen Einfliissen und solchen politischer Art in fast unent-

wirrbarer Vielheit, so dass der Aussenstehende roohl eher den Eindruck einer Unordnung erhilt, Wenn mir hier und in folgenden Artikeln
den Versuch unternehmen, durch kompetente Verireler verschiedener Organisationen etroas Klarheit in die Zusammenhénge zu bringen, so
missen mwir nicht nur um die Liickenhaftigkeit unseres Vorhabens, sondern auch darum, dass rir ein heisses Eisen anfassen. Der Spannungs-
zusland ist selbst zwischen Berufsverbinden manchmal betréchtlich, von dem Graben, der die kulturellen Filmorganisationen jedenfalls
vorliufig von ihnen trennt, zu schweigen. Ziele und Aufgaben all dieser Kérperschaften sind einerseits lebhaft umstritten, andererseits sind

die Ereignisse in rascheren Fluss getreten, der zu neuen Situationen fiihrt und neue Definitionen und

‘rkldrungen erzmwingt. Wenn rir

trotzdem eine Darstellung mwagen, so vor allem deshalb, weil wir von ihrer Notwendigkeit iiberzeugt sind. Allzulange hat man in unseren
Kreisen sich Illusionen hingegeben, hat ohne Kenntnis der einfachsten Zusammenhiinge versucht, ins Filmmesen einzugreifen und einem

Dilettantismus gehuldigt,

der dem Ansehen der protestantischen Filmsache abtriglich sein musste. Gemwisse minimale Kenntnisse sind

unerlésslich, oenn man vermeiden mwill, ins Leere zu schlagen, offene Tiiren einzurennen oder Unmdgliches zu verlangen. Unsere Artikel

sollen einen bescheidenen Beitrag in dieser Richtung bilden.

L

Die Redaktion.

ALLGEMEINE UBERSICHT

F. H. Mit dem Aufstieg der schweizerischen Kinos von den Jahr-
mirkten zu stationdren Dauer-Institutionen meldete sich bald das
Bediirfnis fiir die Besitzer, ihre Interessen durch Zusammenschluss
gemeinsam zu wahren. Ihre Existenz sollte sowohl durch Verein-
barung unter sich wie durch Schutz gegen aussen vor iibermissiger
Konkurrenzierung besser gesichert werden. Es zeigte sich aber bald,
dass-die Bediirfnisse der Westschweiz und ihre andersartige Einstel-
lung zum Film einen volligen Zusammenschluss verunméoglichte. So
entstanden zwei selbstéindige Kinoverbiinde, die Association cinémato-
graphique suisse romande und der Schmeizerische Lichtspieltheater-
verband deutsche und italienische Schweiz. Trotzdem man sich iiber
eine Gebietsaufteilung einigte, wobei iibrigens bedauerlicherweise
einige deutschsprechende Gebiete an dic Westschweiz fielen, verlie-
fen die gegenseitigen Beziehungen nicht immer glatt. Auch die Ver-
leiher einigten sich schon friih auf einen Zusammenschluss im schwei-
zerischen Filmoerleiherverband, der das ganze Gebiet des Landes
umfasst.

Die beiden Wirtschaftsgruppen verfiigten naturgemiss iiber lang-
dauernde Bezichungen. Unter dem Druck der Ueberfremdungsgefahr
der 20er Jahre und der wirtschaftlichen Schwierigkeiten lehnten sie
sich immer enger ancinander, bis 1931 der <Interessenvertrag» abge-
schlossen wurde, der ciner der Grundpfeiler der schweizeris
Filmordnung bis heute geblieben ist. Die Kinos verpflichten s
darin, Filme nur von Mitgliedern des Verleiherverbandes zu bezie-
hen, wihrend dieser sei eits seine Mitglieder dazu anhilt, Filme
nur an Mitglieder der beiden Kinoverbénde zu liefern. Diese Kartell-
Vereinbarung, die bis heute stark umstritten geblieben ist, sicherte den
Mitgliedern gegenseitig dic monopolistische Beherrschung des Film-
marktes und eine strenge Anwendung der Bediirfnisklausel bei Neu-
bauten von Kinos. Es ist dabei umstritten, ob mehr geeignete oder
ungeeignete Elemente vom Filmmarkt ferngehalten wurden. Da
gleichzeitig der Bund durch Einfiihrung der Kontingentierung nur
die Mitglieder des Verleiherverbandes zur Einfuhr von Filmen er-
michtigte, blieben alle iibrigen Filminteressenten von einer metho-
dischen Filmarbeit mehr oder weniger ausgeschlossen. Um Vorfiih-

rungen veranstalten zu kénnen, braucht es umstédndliche Bewilligun-

en.

& Schon verhiiltnisméssig friih waren jedoch angesichts der steigen-
den Bedeutung und gesellschaftlichen Anerkennung des Films nach
auslidndischen Vorbildern Organisationen von Besuchern entstanden,
welche nicht mehr gewillt waren, alle Produkte einer bloss gewerblich
gerichteten Filmproduktion widerspruchslos zu geniessen. Meist tru-
gen sie den Namen <Filmgilden» oder «Filmklubs>. Unter vielen
Spannungen und Kédmpfen erzwangen sie sich steigende Anerkennung
und griindeten einen Schweizerischen Verband der Filmgilden und
Filmklubs, gewohnlich nach seiner franzisischen Bezeichnung «Fédé-
ration» genannt. Sie erfreuten sich his heute eines steten Wachstums
und haben betrichtliche Leistungen zur Forderung des guten Films,
seiner Geschichte und der Geschmacksbildung in Filmsachen aufzu-
weisen. Da die Fédération als Nichtmitglied der Berufsverbinde vom
gewerblichen Filmmarkt mehr oder weniger abgesperrt war, jeden-
falls fiir ihren Bedarf viel zuwenig Filme bewilligt erhielt, suchte sie
andere Bezugsquellen. Der international geregelte Ausbau der Film-
archive kam ihr dabei zu Hilfe, indem auf Veranlassung der ameri-
kanischen Regierung in New York cine Depositionsstelle fiir alle er-
reichbaren Filme geschaffen wurde. Auch die Schweiz konnte sich
iiber Paris daran anschliessen und sich dadurch das Bezugsrecht von
Filmen fiir nichtgewerbliche Zwecke sichern. Das Schmeizerische
Filmarchiv in Lausanne, friiher in Basel, dient als offizieller Vermitt-
ler. Um ihre Basis gegeniiber den gewerblichen Verbind u verbrei-
tern, griindete die Fédération in der Folge den Schreizerischen Film-
bund als zusammenfassenden Spitzenverband der am Filmwesen in-
teressierten kulturellen Kreise, ser_konnte zwar 1946 mit dem
Lichtspieltheaterverband eine Komyention beziiglich der Patronisie-
rung guter Spielfilme und der Organisation von Sonderveranstaltun-
ren abschliessen. Doch blieb diese zam grissten Teil auf dem Papier.
mmerhin liess von da an die Spannung zwischen den beiden grossen
Gruppen etwas nach. Im iibrigen belasste sich der Filmbund nicht mit
direkter, praktischer Filmarbeit, sondern wurde mehr zu einem poli-
tischen Gebilde. i

Kommende Filme

Z. — Wenn diese Zeilen im
Druck erscheinen, ist wahr-
scheinlich bereits ein Film in
der deutschen Schweiz angelau-
fen, der in Amerika als Sensa-
tion gewirkt hat: «Ein Stern er-
losch» (Sunset Boulevard). Die
Organisation der amerikani-
schen Filmkritiker hat ihm den
ersten Preis als besten Film des
Jahres 1950 verliehen,
Entscheid, den allerdings das
amerikanische Publikum kei-
neswegs durch einen starken
Besuch ehrte. Der Film be-
schreibt das Schicksal eines
lingst fallen gelassenen Film-
stars der Stummfilmzeit, der
sich verzweifelt an die Hoff-
nung klammert, einst doch wie-
der in die friihere Arbeit zu-
riickgerufen und von Millionen
umjubelt zu werden. Die un-
gliickliche Frau weigert sich,
ihre Entthronung, welche der
Tonfilm mit seinen neuen An-

einen

Gloria Swanson als

fil: der durch Geld einen

forderungen herbeifiihrte, zur
Kenntnis zu nehmen und
schliesst sich in eine gespenstische Erinnerungswelt ein, um schliess-
lich nach vergeblichen Versuchen wieder Kontakt mit der Welt zu
gewinnen, in Mord und geistiger Umnachtung zu enden. Erstmals ist
damit ein Stiick Filmgeschichte verfilmt worden, und zwar werden
Leute auf der Leinwand sichtbar, welche den Wandel zum Ton-

, liingst fall 3
Drehbuch-Autor und damit den Anschluss an Filmarbeit und Ruhm wieder zu gewinnen sucht

en

, «Ich bin mit euch», «<Neger erziihlen dic Bibel> sind in
den Kantonen Bern und Ziirich gespielt worden und werden in néch-
ster Zukunft auch anderswo gezeigt. In Beantwortung von Fragen
machen wir darauf aufmerksam, dass unsere Mitglieder selbstver-
standlich bei der Ansetzung der Vorfithrungen und in finanzieller Hin-
sicht Vorzugsrechte geniessen.

‘Wir machen ferner darauf aufmerksam, dass wir an Schmalfilmen
zusammen mit der Basler Mission den ausgezeichneten Afrikafilm
«Les paysans noirs» (16-mm-Tonfilm, Spieldauer etwa 1% Stunde,
Franzosisch gesprochen) vorfiihren. Ferner den noch immer begehrten
englischen Reportagefilm iiber die Amsterdamer ckumenische Kir-
chenkonferenz, ein Zeugnis fiir die Einheit der Kirchen (16-mm-Ton-
film, Spieldauer etwa 29 Minuten).

Schon frither waren iiberdies Organisationen entstanden, die sich
die Pflege des Dokumentarfilms (Kulturfilms, Filme ohne ausgespro-
chene Spielhandlung) zum Ziel setzten und sich teilweise im schwei-
zerischen Kulturfilmbund zusammenfanden.

Der Bund seinerseits hatte 1937 die Schmeizerische Filmkammer
geschaffen, die als bloss beratendes und vermittelndes Organ eine Zu-
sammenarbeit zwischen gewerblichen und kulturellen Verbénden und
dem Staat zur Forderung des schweizerischen Filmwesens herbeiliih-
ren wollte. Sie brachte die Griindung der «schweizerischen Film-
wochenschau» zustande, entwickelte sich jedoch nicht sehr gliicklich,
musste zweimal reorganisiert werden und blieb trotzdem periodisch
ein beliebtes Ziel schwerer Angriffe durch kompetente Kreise. Ein
Hauptgrund diirfte die Gewohnheit kultureller Kreise gebildet haben,
reprisentative Vertreter statt Fachleute in sie abzuordnen. In neue-
ster Zeit sind die Dinge auf dem Gebict des Schmalfilmmesens ver-
stiirkt in Fluss geraten, womit sich die Filmkammer in naher Zukunft
wird befassen miissen. Im_Gegensatz zu andern Lindern ist bei uns
der Schmalfilm stark im Riickstand geblieben, weil er von den ge-
werblichen Verbinden blockiert wurde. Sie erwarben von den Pro-
duzenten wohl die Schmalfilmrechte fiir die Schweiz, damit sie nie-
mand anders beniitzen konnte, verwerteten sie jedoch selber nicht.
Auf diesem Gebiet sind wohl in naher Zukunft neue interessante Ent-
wicklungen zu erwarten, nachdem in der Westschweiz bereits Schmal-
filmkinos auftauchen.

Von kirchlicher Scite sind die Katholiken, gestiitzt auf eine pépst-
liche Encyclica, di en auf dem Plan gewesen. In der Schweiz
wurde der Schweizerische katholische Volksverein Triger der offi-
ziellen katholischen Filmarbeit. Sie fassten die Aufgabe von Anfang
an praktisch und methodisch nach internationalen Richtlinien an, die
auf Erfahrungen in andern Lindern beruhen. Auf protestantischer
Seite war zuerst in Ziirich 1939 eine lokale Organisation gegriindet
worden, die jedoch aus verschiedenen Griinden keinen Einfluss auf
die Entwicklung zu gewinnen vermochte. In der Westschweiz schufen
die Kantonalkirchen eine Art von kirchlichen Filmémtern, die in
einer Kommission zusammengefasst wurden. In der deutschen und
italienischen Schweiz setzte eine methodische Entwicklung erst 1948
mit der Griindung unseres Verbandes ein. (Fortsetzung folgt.)

erfolgte die Einla a

Der ehemalige Filmstar h‘hrl triumphierend an der Sm“s' seiner friihern Welterfolge cin, einem Anruf zu einer
arL tlgmp . b B

banaler unde, wie ihr Chauf-

film wirklich erlebt und teilweise erlitten haben, z. B. Cecil B. De Mille
und vor allem Gloria Swanson in der Hauptrolle, selbst wohl das be-
rithmteste weibliche Opfer des Tonfilms. Sie feiert auf diese Weise als
einzige ihresgleichen nach zwanzig Jahren Verschollenheit eine
triumphierende Riickkehr, der man nicht ohne Anteilnahme folgen

Filme - die wir sahen

Prima communione

Produktion: Ttalien. Verleih: Sefi-Film.
Regie: Al Blasctti.

(Mensch érgere dich nicht)

Z. Kein religioser Film, wic man nach dem Titel erwarten kinnte,
sondern eine heitere Komadie, welche an die besten Filme von René
Clair erinnert. An einem Ostermorgen Roms, wo sich alle Leute be-
glickwiinschen, muss ein reich gewordener und sehr von sich einge-
nommener Konditor entdecken, dass die Schneiderin das Spitzenkleid
fiir die Erstkommunion seines Tochterchens noch nicht beendet hat.
Sein grossartig unternommener Rettungsversuch scheitert schmih-
lich an seinen eigenen Schwiichen und seiner Aufgeblasenheit. Auch
andere Methoden, zu einem weissen Kleidchen zu gelangen, versagen.
Mit einer Fiille von heitern und ernsten Einzelheiten aus dem mensch-
lichen Alltag, oft in doppelter Version erzihlt. (nimlich wie sie der
ichbesessene Familientyrann wiinscht und wie sie wirklich sind),
leuchtet Blasetti mit unverwiistlichem Humor und doch besinnlich
in grossere Tiefen des Menschseins als manches anspruchsvolle,

schwergewichtige Drama. Die Erkenntnis, zu der der selbstherrliche
Egoist am Schlusse endlich kommt. dass er sich ndmlich sehr iibel be-
nommen habe, wirkt allerdings nicht ganz iiberzeugend, doch freuten
wir uns aufrichtig daran, wie iiber den ganzen Film.

‘Was uns als Christen an dem Film nachdenklich gestimmt hat, ist
das Verhiltnis dieser Menschen zum Christentum. Es ist fiir sie in
erster Linie eine gesellschaftliche Angelegenheit, die selbstverstind-
lich dazu gehort. Es ist hier zu einer festen Sitte wie manche andere
geworden, die mit moglichst viel Charme und Eleganz geiibt wird.
Keinesfalls der allgemeinen Konvention der «<besseren Kreise» zuwi-
derhandeln und etwa die kirchliche Zeremonie verpassen oder sie an-
ders als im iiblichen Staat mitzumachen, das ist das brennende An-
liegen dieser Menschen. Das Christentum wird beinahe auf einen
wichtigen gesellschaftlichen Anlass reduziert. bei dem man dabei sein
muss und all seinen Charme entfaliet. Von dem gewaltigen Einbruch
in die Geschichte durch Christus ist den Leuten nichts mehr bewusst,
selbst nicht am Ostermorgen.

¢ us cinem viel ba
feur, eirst selbst ein beriihmter Filmregisseur (E. v. Stroheim) bald herausfinden m

kann. Mancher Filmfreund wird den Film auch deshalb begriissen,
weil er erstmals ungeschminkt hinter die Kulissen eines Hollywood
lenchtet, welches mit dem Traumbild der glinzenden Filmstadt, wic
es ungeziihlie junge Leute hoffnungsvoll in sich tragen, wenig iiber-
einstimmt.

Minne

(Die naive Siinderin)

Produktion: Frankreich, Codo-Cinéma

Regic: Jacqueline Audry.

Z. Ein Film von Frauen geschaffen, wie «Gigi» nach einem Buch
von Colette, aber noch gewagter im Thema. Es ist die Geschlechtsgicr
des Mannes, scine sclbstverstindliche, tollpatschige Inbesitznahme,
die bei einer Frau zu einem Schock mit nachfolgender Frigiditat fiihrt,
die cine verbreitete Ursache fiir so viele zerstorte Ehen und Schei-
dungen darstellt. Auch hier fiihrt sie die betroffene junge Frau, die
an sich selbst zweifelt, auf schwerste Abwege, bis der Mann endlich
seine herrenmissige Besitzer-Haltung aufgibt und die erlésende Ein-
stellung der Hingabe an seine Frau auf gleicher Ebene findet. Dadurch
ermdglicht er ihr ihrerseits die Losung aus der Verkrampfung und die
restlose Hingabe in Liebe. Nur Frauen konnten einen solchen ernsten,
aber iiberaus heiklen Stoff gestalten. Es ist an sich durchaus zu be-
griissen, dass endlich auch begabte Vertreterinnen dieses Geschlechts
von dem Mittel des Filmes Gebrauch machen, um ihre wesentlichen




Anliegen vorzubringen. Besonders wenn sie iiber das bedeutende Kin-
nen verfiigen wie Jacqueline Audry und Colette. Auch Wahrheitsmut
bis zur Riicksichtslosigkeit und Konsequenz ist den beiden ebenso-
wenig abzusprechen wie die Einsicht in schwierige und meist scham-
voll verhiillte wichtige Zusammenhénge der Bezichungen zwischen
Mann und Frau. Der Film kénnte vor allem fiir junge Ménner ein
freimiitiger Rul zur Besinnung, aber auch fiir Eltern cine cindring-
liche Warnung sein, die sexuelle Erziehung der Kinder nicht zu ver-
nachlissigen, wie es zu Anfang des Jahrhunderts geschah, in welche
Zeit die Filmhandlung zwecks Verdeutlichung verlegt wurde. Unver-
gesslich, wie am Hochzeitsabend die Mutter der ahnungslosen Braut
in grosser Angst sie noch rasch aufzukliren sucht, natiirlich erfolglos.

‘Wenn uns trotzdem ein Gefiihl schweren Unbehagens gegeniiber
dum Film beschleicht, so deswegen, weil der heikle Stoff zwar auf
witzige Art, aber doch mit lustspielmissigen Mitteln angegangen
wird. Komik aber auf diesem Gebiet wirkt augenblicklich frivol, auch
wenn sie Niveau hilt. Das ernste Thema ist so in Ironie, Skepsis und
lockeren Spott eingebettet, dass allen Qualititen zum Trotz doch
iiberwiegend ein nicht ungeféhrlicher, aufpeitschender Amiisierfilm
daraus geworden ist. Der Grossteil des Publikums sieht kaum das hin-
ter der Handlung stehende Problem, sondern amiisiert sich nur an den
sehr vordergriindigen, neurotisch bedingten Abenteuern der suchen-
den und immer wieder enttiuschten jungen Frau. Der Film ist ganz
in eine zwar charmante Pariser Atmosphiire getaucht, die aber bei
einem solchen Stoff mindestens stellenweise den Eindruck des Unge-
sund-Liisternen nicht ganz vermeiden kann und jedenfalls ausserhalb
christlichen Lebens steht, dessen helle Heiterkeit von ganz anders
iiberlegener Art ist.

Das doppelte Lottchen
Produktion: Deutschland, Carlton-Film, Miinchen.
Regie: J. v. Baky.

Z. Verfilmung der hiibschen Erzihlung von Erich Késtner. Zwei
junge Miidchen treffen sich in einem Ferienheim und merken schuell,
dass sie Zwillingstéchter der gleichen, aber geschiedenen Eltern sind.
Man hat sie scinerzeit aufgetcilt wie Fahrhabe. Die beiden Kinder,
weiser in ihrer unbestechlichen Kindlichkeit als die wichtigtuerischen
Erwachsenen, beniitzen ihre grosse Aehnlichkeit, um ihren verfein-
deten Eltern eine schalkhaft sympathische Lektion zu erteilen, dic sie
wieder zusammenfiihrt. Das bittere Schicksal von Scheidungskindern
wird hier gemiithaft aufgehellt, herzlich, echt und iiberzeugend. Das
Leben hat ihnen ein Problem gestellt, und sie 1ésen es mit der ganzen
reizenden Unbefangenheit und Selbstverstiindlichkeit ihrer jungen
Jahre, so dass man seine Freude daran hat. Sie wissen bestimmt nicht,
wie tief sie in das Schicksal anderer, erwachsener Menschen eingrei-
fen, aber sie fiithren ihren Plan mit so riihrend cifriger Hingabe aus,
sie tun es mit einer so vertrauenden Reinheit des Herzens, dass wir als
Zuschauer uns mit all unseren alltiglichen taktischen und praktischen
Bedenken, Hemmungen und Besorgnissen neben ihnen als kleinmii-
Uge verzagte Zwerge vorkommen. Ein Glaube an die Giite des Lebens
t in ihnen lebendig, der sie Dinge fertighringen lisst, an welchen die
ten Erwachsenen scheitern miissten. Dass die Grundlage, auf der
er allein erwachsen kann, das Vertrauen auf Gottes Wort, nicht ge-
zeigt wird, vermag den Wert des Films nicht entscheidend zu beein-
trichtigen.

Es liegt was in der Luft

Prudnkhn hweiz, CC-Film, Bascl.
ie: E. W. Emo.
Z. Dieser von einem Oesterreicher gedrehte Film zeigl keine Spur
schweizerischer Haltung, dagegen alle Merkmale eines breiten ster-

reichischen Schwanks nach bekannten Mustern. Unter dem betrunke-
nen Hans Moser kracht das Bett zusammen. Rudolf Bernhard fallt bei
niichtlichen Abenteuern mit den nétigen Verzogerungen ins kalte
Wasser. Personenverwechslungen erfolgen am laufenden Band —
kurz, die dltesten Theaterscherze dusserlichster Art aus grauer Vor-
zeit werden uns wieder einmal vorgefiihrt. Dass das Publikum manch-
mal dabei wichert (zu seiner Ehre sei’s gesagt, nicht an allen Orten),
kann iiber die platte Leere nicht hinwegtiuschen. Wire es ein wirk-
licher Schweizer Film, so miisste man von einem traurigen Absinken
unserer Produktion reden, wenn man sich an friihere erfreuliche Lei-
stungen erinnert.

La ronde (er Reigen)

Produktion: Frankreich, Sascha Gordine.
Regic: M. Ophuls.

Z. Wir haben noch heute die Protestdemonstrationen vor Augen,
welche die Ziircher Studentenschaft seinerzeit vor dem Schauspiel-
haus gegen dic Auffithrung von Schnitzlers «Reigens inszenierte.
Schnitzler, an sich ein giiltiger Exponent jener gleichgiiltig-amorali-
schen, melancholischen Wiener Dekadenz der ersten Vorkriegszeit,
von der iibrigens eine direkte Linie zu dem Oesterreicher Hitler fiihrt,
hat dieses Werk selbst nicht in seine gesammelten Werke aufgenom-
men und es bedauert, dass es seinen Erfolg den fortlaufenden Skan-
dalen verdankte, die es iiberall hervorrief. Man hat es mit Recht als
eine schillernde Fiulniserscheinung des sterbenden alten Oesterreichs
bezeichnet. Seine Verfilmung hat noch einen peinlicheren Eindruck
bei uns hinterlassen als das Schauspiel. Wer die innere Verfassung des
miiden und degenerierten Alt-Oesterreichs kannte, vermochte das
Theaterstiick noch einigermassen zu verstehen, doch diese moderne
Pariser Gestaltung ist sinnlos. Aus dem melancholischen Wiener
Leichtsinn wird bei dem Franzosen, der iibrigens ein emigrierter
Oesterreicher ist, etwas inhaltlich Ordinires, das uns augenzwinkernd
glauben machen will: nicht wahr, so ist das Leben, ein stupides Karus-
sell von bloss niedrigsten Sexual-Bezichungen wahlloser Art! Doch
die Liebe war nie ein Reigen, sondern fiir jeden rechten Mann und
jede rechte Frau zu allen Zeiten ein Anliegen nur fiir zwei. Der Film

CHRONIK

FH. Es scheint, dass das Schmalfilmwesen gegenwartig im Vordergrund
der filmpolitischen Entwicklung steht. Jedenfalls bereitet der Schweizeri-
sche Schmalfilmverband die Aufnahme von regelmdssigen Schmalfilm-
vorfihrungen in naher Zukunft vor. Vom Departement aus dirfte ver-
sucht werden, zwischen ihm und den Berufsverbénden nach Méglichkei-
ten zu einer Verstdndigung zu suchen, wodurch in allseitigem Interesse
ein wilder Konkurrenzkampf vermieden wirde. Auf die Dauer musste
ein solcher alle, auch die Filmkonsumenten schadigen. Es scheint uns
wichtig, dass in dieser Frage die Fronten nicht erstarren, und an der Be-
sprechung, die auf Monatfsende in Bern vorgesehen ist, sich greifbare
Resultate ergeben. Der bisherige Zustand, wonach die Schmalfilmrechte
von den Verleihern zwar erworben werden mussten, aber nicht verwer-
tet werden durften, ist angesichts der Entwicklung der Schmalfilmtechnik
in andern L&ndern nicht mehr tragbar. Andererseits hat die Oeffentlich-
keit ein wesentliches Interesse daran, dass die Filmvorfihrungen sich
deswegen nicht verschlechtern, und auch der Aufbau des Schmalfilm-
wesens nicht mit dem Jahrmarktsstadium beginnt, wie einst derjenige
des 35-mm-Films.

Im Verhélinis zwischen den gewerblichen und den kulturellen Ver-
bénden hat sich in der Berichtsperiode kein grésserer Fortschritt abge-
zeichnet. Das Begehren des Lichtspieltheaterverbandes um Neuordnung
wenigstens mit jenen Organisationen, die laufend Filme vorfihren (Fé-
dération, Kulturfilmbund), und das praktisch eine Aufhebung oder doch
weitgehende Aenderung der Konvention von 1946 bedeutet, hat noch
zu keiner offiziellen Stellungnahme des Filmbundes gefGhrt. Immerhin
dirfte sich langsam herausstellen, dass auch die Verleiher an der Aus-
dehnung der Verleihmdglichkeiten interessiert sind und sich kaum von
der Mitwirkung an einer Neuordnung ausschalten lassen werden. Wahr-

ist also nicht einmal psychologisch richtig, abgeschen davon, dass er
moralisch eines der minderwertigsten Werke geworden ist, das uns in
vielen Jahren Filmarbeit unter die Augen kam. Was als Kammerspiel
im kleinen Kreis als Ausdruck einer Verfallzeit noch diskutabel ge-
sein konnte, wirkt als fiir die grossen Massen bestimmter Film
n. Die Uebersetzung aus dem Oesterreichischen ins Franzosische
st den letzten Rest des Gemiithaften zugunsten des Witzig-Natura-
listischen mit seinen Verdeutlichungen untergehen. Abgeschen davon,
dass der Film ohne Takt und Feingefiihl gestaltet ist, zeigt er sonst
rein dsthetisch einige gute Einfiille, die hier aber ganz im Dienste des
Verwerflichen stehen und das Geschehen nicht zu adeln vermégen,
sondern es nur noch gefdhrlich versiissen.

Schnitzlers «Reigen» war einst ein sprechendes Symptom fiir eine
verfallende und hoffendlich nie wiederkehrende, abgestorbene Welt.
Sollte seine Wiederauferstchung als Film die heutige Zeit als
neue Verfallsepoche anzeigen? Doch nur, wenn wir uns gegen solche
Filme nicht zur Wehr setzen!

Sotto il sole di Roma
Prml\\khun th(‘n Universal Cine.
: R. Cast

Z. Wieder cin Fﬂm ubcr dw herumstrolchende Kriegsjugend. dies-
mal aus Rom. Ein 17jihriger, faul und trotzig. fiithrt ein elendes und
nichtsnutziges Leben. Er droht schliesslich in verbrecherische Bahnen
zu geraten. Erst als er am Tode seiner Mutter und seines Vaters mi
schuldig wird, kommt er schliesslich durch die ae]bstloic Hilf
tapferen Midchens zu einer besseren Einsicht. In seiner Gestaltung
ist der Film ein ausgezeichnetes Beispiel des italienischen Stils, voll
‘Wahrheitsmut und berechtigter, unpolemischer, sozial-kritischer Ein-
stellung. Dabei wird immer wieder, wie in allen siidlichen Ldndern,
aber auch in Oesterreich, das Fzhlen eines kriiftigen Mittelstandes
augenfillig, den die feudal-hierarchische Gliederung von Staat und
rémischer Kirche nicht hat aufkommen lassen. Auch dort, wo es in be-
schrinkiem Masse geschehen konnte, wie in Wien, blieb er subaltern
und einflusslos. So finden wir auch in den Filmen meist entweder eine
schwerreiche Spitzenschicht, in Italien vorwiegend Grossgrundb
sitzer, und auf der andern Seite trostlose Armut. Siinden der Viter
wirken sich hier aus, die auf Jahrhunderte zuriickgehen und in der
Stellung zur ev: angchsch(,n Freiheit verwurzelt sind. Der Film ist im
uhrlb?‘l‘l vorzugsweise mit Dilettanten gespielt, die cine iiberraschende
Vitalitdt und Natiirlichkeit ausstromen. Is entsteht so eine iiberzeu-
gende Charakterisierung der romischen Grofistadtjugend um das
Kriegsende. Auch sonst ist die filmische Gestaltung sehr geschicki,
indem der ernste und sogar tragische Stoff immer wieder durch gut
beobachiete Einzelheiten aus dem Alltagsleben aufgehellt wird. Al-
lerdings bleibt zu wiinschen, dass auch diese hemmungslosen jungen
Leute den Weg zuriick finden. ohne dass Vater und Mutler vorher
ihretwegen sterben miissen.

(Unter rémischer Sonnc)

(Klub der Verworfenen)

Brighton rock
Produktion: England, Associated British Pictures.
Regic: R. Boulting.

Z. Dass das volkstiimlichste Buch von Graham Greene verfilmt wer-
den wiirde, war vorauszuschen, chenso allerdings, dass das religivse.
innere Geschehen der Geschichte eine filmisch schwer zu bewdlti-
gende Aufgabe darstellt. Zwar wird auch im Film deutlich, wie der
Jugendliche, riicksichtslose Fiihrer einer englischen Verbrecherbande
sich dem Teufel verfallen fiihlt. an den als den Herren dieser Welt er
glaubt und dem er aus diesem Glauben heraus nicht entflichen kann.
Als Katholik lebt er im Zustand hoffunungsloser Todsiinde und ver-
zehrt sich doch nach Gottes Gnade. Trotzdem Greene sclbst das Dreh-
buch schrieb, werden aber diese und dhnliche \\ chtige Zusammen-
hange des Buches im Filme keineswegs klar. Die Zerrissenheit des
jungen Banditen ist mehr nur angedeutet, die «‘nh('hﬂ(lcnde Frage der
Heilsmoglichkeit auch einen Morder bildet nicht das sichtbare
Zentrum des Filmes, so dass schlic h nur cine allerdings eindriick-
liche Schilderung des Verbrechermiiicus in dem englischen Meerbad
Brighton iibrigblich. Die Charaktere sind sehr verdichtet und iiber-
zeugend dargestellt, die Spannung reisst niemals ab, doch kann das
alles den religiosen Grundstoff nicht verdeutlichen. Das #ussere Ge-
schehen iiberwiegt und die Tiefe der angeschnittenen Fragen wird
kaum angedeutet. Die Qualitdt anderer Greene-Filme, etwa des «Drit-
ten Mannes» oder des «Fliichtlings> wird hier nicht erreicht. Die Ver-
heissung einer metaphysischen Genugtuung und Verzeihung am
Schlusse wird nur gesprochen, nicht gestaltet.

Diamanten
Produktion: USA, Paramount.
Regic: William Dieterle.

7. Ein Abenteuerfilm aus den Diamantfeldern Siidafrikas. Von Die-
terle ausgezeichnet verfilmt, wirkt er im gesamten doch konventio-
nell, und im Vergleich zu den neorealistischen Filmen unglaubwiirdig
und leicht verstaubt. Wir ertragen heute diese auf Spannung angeleg-

(Rope of sand)

wird Russland als das Land des Schreckens und Amerika als das
Land der Triaume dargestellt. Diese simple Schwarz-Weiss-Malerei
beherrscht den ganzen Streifen. Die Ideale des Kommunisten werden
belichelt, aber man fragt sich unwillkiirlich: Was hat denn dieser
Genosse X seinerseits fiir Ideale? So plump, so dumm, so primitiv,
man mochte sagen so ungcféhxh'(h — nein, so sieht die Welt hinter
dem Eisernen \'oll\ang gewiss nicht aus! Der Besuch dieses Films
Johnt sich in dieser heutigen Zeit w eniger denn je. Das Ganze ist wohl
als Parodie gemeint, doch ist dies ein geeigneter Stoff dafiir?

GroBstadtlichter (city Lights)
Charlie Chaplin.

-bg- Die Zeitungsreklame preist diesen Film als uniibertroffenes
Meisterwerk an. Wenn die Superlative, die ja leider allzuoft in der
Kinoreklame verwendet werden, je ihre Berechtigung hatten, dann
fiir diesen Film.

‘Wir sehen uns diesen Film aus den dreissiger Jahren heute noch als
Kunstwerk an und nicht als Kuriosum oder Antiquitidt. Von welchem
Film aus der gleichen Zeit, der damals sicher ebenso erfolgreich war,
konnen wir das behaupten?

Chaplin zeigt uns mit seiner eindriicklichen zeitlosen Komik die
Schattenseiten des Grofistadtlebens. Gerade darum ist es um so er-
staunlicher, dass das Spiel nicht zu einer Anklage auswiichst. Sein
riihrend einféltiger Vagabund stimmt uns dul(h seine Menschen-
freundlichkeit verséhnlich. Klug weiss Chaplin ein billiges Happy-
End zu vermeiden, aber dennoch ist jeder Besucher iiberzeugt, das
sich die Giite des Einfiltigen gelohnt hat. Auch die zum Teil fast

sliche Sentimentalitdt wirkt keineswegs storend, da sie
nisch in die klare Schwarz-Weiss-7 i

Der Film hat den Dialog gar nicht nétig. weil seine
driicklich einfach sind, dass ihr Sinn und Inhalt sofort verstanden
wird. Fast mochte man bedauern, dass nicht heute noch Stummfilme
gedreht werden.

Regi

»Die Liebe aber, ist die griosste unter ihnen“
Produktion: Schweiz, Gloriafilm Al
Regie und Drehbuch: Adolf Forter.
Musik: Robert Blum, Erlenbach.
-ka- Ein Kurzfilm, fiir das Vorprogramm in unseren Kinotheatern
bestimmt, der das Wirken der Caritas im In- und Ausland dem katho-
lischen Kirchenvolk — und wohl auch dem protestantischen — veran-
schaulichen michte. Musik und Drehbuch stammen freilich von Pro-
testanten, die sich alle Miihe gegeben haben. den Stoff biblisch zu
verankern und das allgemein Christliche in den Vordergrund zu stel-
len. Gerade dadurch aber wird dieser kurze Streifen so packend und
damii doch zu einem guten Propagandamittel fiir die katholische
Caritas-Zentrale in Luzern, Wir konnen nur hoffen, dass in unseren
Kinos bald auch ein protestantisches Gegenstiick zu diesem Film, nim-
lich der deutsche Film: «Es war cin Mensch», der das Wirken des
TIEKS in Deutschland zeigt. gezeigt werden kann und dem Caritas-
T'ilm an Qualitdt nicht nachstehen diirfte.

Ziirich.

Markt der Liebe

Produktion: USA, Fox.

Regie: J. Dassin. .
Lebendiges Bild aus der Obstwirtschaft und dem Markt von
San Francisco. Ein naiver, edelherziger junger Mann wird von raffi-
nierten Hiindlern immer wieder hintergangen, bis ihm ein Allerwelts-
miidchen heraushilft. st ein Bild aus dem heutigen Alltagsleben
Amerikas, allerding: teilweise mit Klischeefiguren. Der moralische
Gehalt des Films ist gering, es ist nichts Erhebendes vorhanden.
[rgendwie wird bei diesen neuen amerikanischen Filmen der Einfluss
des curopiischen Neorcalismus sichtbar, um das Alltigliche mog-
lichst dokumentarisch wiederzugeben. ohne dabei allerdings das
Poctische der europiischen Werke auf diesem Gebiete zu erreichen.

Wertvolle Reprisen

Ladri di biciclette
Produktion: Italien.
Regic: De Sica
Der Filmfreund mége diesen Spitzenfilm keinesfalls verpassen, Es ist die Geschichte
eines alltiglichen Velodichstahls, jedoch so reich an hervorragenden Einfillen und so
unaufdringlich-schlicht gestaltet, dass nur das Leben sclbst cinen solchen Film ge-
haffen haben kann. Das ist viell benso wichtig wie die Vertcidigung ciner
wese, iiber dic Filme dieser Art nicht verliigen konnen, Dagegen licgt cinc innige
Traurigkeit iiber dem Werk, cinc resignierte Lebensauffassung, die packt.

Les enfants du Paradis

Produktion:
Regie: Marcel

)\unu\uller lmdcz stark gekiirzter Film, von der Licbe zweier Menschen in Paris

“rankreich.

ten Phaniasicgeschichten auch bei intercssanter Charakterisierung
und kluger Anwendung filmischer Mittel nur noch schlecht. Irgend-
eine nennenswerte Aussage ist nicht vorhanden. und wirkt das Ganze
irgendwie unecht, was auch mit der teilweisen theaterhaften Charak-
terisierung der Hauptfiguren zusammenhingt. Dass es zu ausgiebigen
Schldgercien in dem Film kommt, die an der Grenze des Ertréglichen
liegen, macht die Sache nicht I

»Genosse X«
I’mdukl\on USA, MGM.
gie: King Vidor.
-hs- Das Drchbuch konnte Karl May geschrieben haben, Die Aben-
teuer des Geno X, eines amerikanischen Spions in Moskau, ver-
mégen wohl unsere Sensationslust zu befriedigen, mehr nicht. Dabei

=

scheinlich dirfte auch hier in absehbarer Zeit beim Departement einc
Konferenz der Parteien, Verleiherverband inbegriffen, stattfinden, um
die Méglichkeit einer allgemeinen Verstéandigung zu untersuchen. Sie
wirde doppelt wichtig, weil nun endlich entschiedene Versuche unter-
nommen werden sollen, den Import um mindestens 100 Filmeinheiten pro
Jahr zu senken.

Eine Verstandigung in den beiden Fragen liegt auch deshalb beson-
ders im Interesse der Berufsverbande, weil das Fernsehen immer starker
seinen Schatten vorauswirft. Wir hatten letzten Frihling Gelegenheit,
mit dem bedeutenden amerikanischen Regisseur schweizerischer Ab-
stammung, William Wyler, dariber zu sprechen. Nach seinen Erfahrun-
gen und Ueberzeugungen wird die Filmindustrie zwar durch Herstellung
von Fernsehfilmen gewinnen, dagegen werden die Kinos darunter zu
leiden haben, wie dies in Amerika bereits der Fall ist. Wer zu Hause
Filme im bequemen Lehnstuhl bei Getrénken ansehen kann, zieht sich
nur mehr selten noch an, um in einem entfernten Kino Eintrittspreise zu
bezahlen. Wir glauben allerdings, dass sich die Dinge bei uns viel lang-
samer entwickeln werden, doch ist es andererseits toricht, das Fernsehen
von unserem Lande kinstlich fernhalten zu wollen. An vielen Orten, be-
sonders in weiten Grenzgebieten, wirde man dadurch nur das Eindrin-
gen ausléndischer Fernsehsendungen férdern. Ein wichtiger Vorent-
scheid, den wir gerne etwas griindlicher diskutiert gesehen hdtten,
scheint Obrigens stillschweigend getroffen worden zu sein, némlich, dass
die Rundspruchgesellschaft auch das Fernsehwesen Gbernimmt.

(Abgeschlossen 27. Januar)

NOTIZEN

FH. Am 18. Januar frat di

des Schweiz. E

Ein grosser Aufwand an Menschen und Material ist meisterhaft
Cerwendet, Ohne seistige. Aussage, unsern Ueberzougungen eher Tern, ist der Film
isthetisch von Bedeutung und auch filmgeschichtlich wichtig. Er bildet cine raffi-
niere Mischung von Wirklichkeit und Theater, dic darin enthaltenen Pantominen sind
absolute Spitzenleistungen.

Trauer muss Elektra tragen

Produ
egic

(Mourning becomes Elektra)

Hischst bemerkenswerter und wohliiberlegter Versuch, die antike Tragsdic des Hau-
ses von Agamemnon inhaltlich und st b in die Biedermeierzeit zu iibertragen.
Nicht ohne Grisse und echtes Pathos, fehlt dem Film im Unterschied zum lassischen
Theater die Distanz zum Geschehen. Auch wirkt das Ganze etwas zu cpigonenhaft.
. die Photographie verhindert mit dem ihr anhaftenden Realismus die
citsentfernic Gestaltung in gehobener Sphiire, wie sie dic Griechen iibten,
so dass die letzte Wucht ausbleibt, Aber doch cin schr lehrreicher und fiir den Film-
freund fiberaus anregender Streifen.

Kirchenbundes in Bern nach langer Pause wieder zusammen. Es wurde
eine Reihe vorwiegend interner Fragen behandelt, wobei die wichtigste
vielleicht die Kenntnisnahme eines Beschlusses des Vorstandes des SEKB
ist, kein Filmsekretariat zu schaffen. Es werde nicht gewlnscht, dass die
Kommission praktische Filmarbeit leiste und als Organ derselben funk-
tioniere. Damit schmelzen ihre Kompetenzen weiter zusammen. Fir die
deutsche und italienische Schweiz erhdlt dadurch allerdings unser
Schweizerischer protestantischer Film- und Radioverband als einzige
umfassende protestantische Filmorganisation auf praktischem Gebiet
entscheidendes Gewicht. — Es hat sich gezeigt, dass die Struktur der
Kommission Uberhaupt sehr zerbrechlich ist. Sie kann deshalb auch nach
aussen nicht bindende Verpflichtungen eingehen, weil ihre Vertreter for
die Durchfihrung solcher nicht mit Sicherheit garantieren kénnen, ja
nicht einmal fir ihre stetige Fortexistenz. Soweit solche Uberhaupt
an andern Orten zugelassen werden, kénnen sie nur die Funktion von
Beobachtern ausiiben, was natirlich eine intensive Zusammenarbeit des
Kirchenbundes mit andern Filmgruppen behindert oder Gberhaupt ver-
unmoglicht. Die Entwicklung verweist die Kommission mehr auf die Funk-
tionen eines internen Ausgleichsorgans, besonders in grundsatzlichen
und theoretischen Fragen, ferner zur Schlichtung von innern Differenzen
und als sehr erwinschte regelmdssige Gelegenheit zum Meinungsaus-
+ausch. Die praktische Filmarbeit «an der Front» missen andere, straffer
organisierte Verbdnde leisten; die Kommission kann hochstens versu-
chen, deren Initiativen einen gesamtschweizerischen Namen zu geben.
Allerdings sollte nichts unterlassen werden, um sie aus einer blossen,
unverbindlichen Zusammenkunft kantonaler Vertreter im Laufe der Jahre
in eine selbstandige Kérperschaft umzuwandeln. Sie sollte mehr Festig-
keit und Kompetenzen auch gegeniber ihren Mitgliedern erhalten, da-
mit sie im Interesse des Kirchenbundes auch nach aussen mehr Charakter
und Vertrauen gewdnne.
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