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Der Aufbau des schweizerischen Filmwesens

V.

DAS SCHWEIZERISCHE FILMVERLEIHGEWERBE

VON FURSPRECHER F. MILLIET, PRASIDENT DES FILMVERLEIHER-VERBANDES IN DER SCHWEIZ

IT (Schluss)

Die vom Verleiher dem Produzenten, neben den Kosten der ge-
wiinschten Positivkopien und allenfalls der Untertitelung, fiir die
Einrdumung der Lizenz zu zahlende Lizenzgebiihr (royalty) wird in
den seltensten Fillen auf eine bestimmte feste Summe bemessen; sie
besteht vielmehr in der Regel in einem prozentualen Anteil an der
Summe, welche dem Verleiher aus der Auswertung der Filme in sei-
nem Lizenzgebiet nach Abzug gewisser Spesen (Kopienpreis, Fracht,
Zoll, Untertitelung) iibrig bleibt und wird meist auf 50 oder mehr
Prozent dieser Summe veranschlagt. Haufig wird dazu noch eine sog.
Minimalgarantie, d.h. eine bestimmte Mindestlizenzgebiihr verein-
bart, die der Verleiher dem Produzenten unter allen Umstéinden, also
auch dann zu zahlen hat, wenn sie mehr ausmacht als die Summe,
welche dem dem Produzenten eingerdumten prozentualen Anteil am
abrechnungspflichtigen Auswertungsergebnis entsprechen wiirde.
Diese Minimalgarantien sind fiir den Produzenten von grosser Wich-
tigkeit; das nicht nur deswegen, weil sie den Verleiher zu moglichst
giinstiger Auswertung der Filme in seinem Lizenzgebiete anspornen,
sondern noch vielmehr deshalb, weil sie dem Produzenten einen er-
heblichen Teil des mit jeder Filmproduktion verbundenen Risikos ab-
nehmen und so zu deren Finanzierung beitragen.

Auch die Filmmietvertrige zwischen dem schweizerischen Verlei-
her und dem schweizerischen Kinoinhaber gehen wo immer méglich
auf eine solche Risikenverteilung aus und fixieren infolgedessen als
Filmmiete einen prozentualen, nur in seltenen Ausnahmefillen iiber
mehr als 50 Prozent ansteigenden Anteil des Verleihers an den mit
der Vorfiihrung eines Films erzielten Bruttobilletteinnahmen minus
Billettsteuer, sei es nun ebenfalls mit Vereinbarung einer Minimal-
garantie oder ohne solche; daneben kommt bei uns aber ziemlich
héufig, besonders in ldndlichen Verhiltnissen, auch die viel weniger
gerechte, weil nicht an den Erfolg des Filmes gekniipfte Vereinbarung
eines festen Mietbetrages vor, fiir den durch interverbandliche Ab-
machungen zwischen dem FVV und dem SLV sowie der ACSR ein
Minimum von Fr. 100.— festgesetzt ist, das der FVV bei ganz kleinen,
wenig eintriiglichen Kinos gegen die Verpflichtung des Kinoinhabers
aul der Basis von 30 bzw. 25 Prozent zu spielen, auf Fr.80.— und
sogar I'r. 60.— ermissigen kann. Die Reklame fiir sein Kino und die
in ihm gespielten Filme ist Sache des Kinoinhabers, dem der Verlei-
her das hiczu nétigste Reklamematerial, wie Photos, Clichés usw.,
nach einem bestimmten, chenfalls interverbandlich vereinbarten Ta-
rif mitvermietet. Die Filmmiete erfolgt grundsitzlich auf Kredit und
muss erst 8 Tage nach dem letzten Spieltag jede Woche entrichtet
werden.

Beim geschilderten Aufbau der Filmwirtschaft, in dem das Kino-
publikum und der mit ihm in direktestem Kontakt stehende Kino-
inhaber keinen unmittelbaren Einfluss auf die Filmproduktion aus-
iiben und dieser hichstens mittelbar zu merken geben kinnen, was
fiir Filme nach ihrem Empfinden erzeugt werden sollten, ist es na-
tiirlich sehr wohl maglich, dass diejenigen Linder, die keine nennens-
werte Spielfilmproduktion besitzen und, wie die Schweiz, vermutlich
auch nic eine solche entwickeln werden, in bezug auf die Programm-
gestaltung ihrer Kinos zu etwelchen Klagen Anlass haben: miissen sic
doch in grossem Umfang mit Filmen Vorlieb nehmen, die nicht fiir
sie, sondern in erster Linie fiir grossere, zur Wiedercinbringung des
gehabten Aufwandes interessantere Absatzgebiete erzeugt worden
sind, und Themen, wic Wildwestgeschichten, Cowboydramen, Kolo-

nialabenteuer und dergleichen I)esc])lagen die bei unserem Publikum
ganz andere Reaktionen auslisen, als in den Léndern, fiir welche
solche Themen geschichtliche oder soziale Bedeutung haben oder
sonstwie den Wiinschen des dortigen Publikums entgegenkommen.
Das ist aber ein Nachteil, der weder unseren Verleihern noch den
fremden Produktionsgesellschaften angekreidet werden kann und
einzig und allein mit der Kleinheit unseres inléindischen Filmmarktes
zusammenhiingt, die eine Amortisation der Kosten eines Filmes nur
aus seinen hiesigen Ertrdgnissen einfach nicht erlaubt und auch un-
sere inlédndis (thcn Spielfilmproduzen.en mehr und mehr gezwungen
hat, ihre Filme thematisch auf das Ausland auszurichten. Diesem
Nachteil steht als Vorteil gegeniiber, dass es kaum einen interessan-
ten auslidndischen Spielfilm gibt. der bei uns nicht gesehen werden
konnte.

Die schweizerischen Filmverleihbetriebe sind seit 1922 im Film-
verleiher-Verband in der Schweiz (FVV), einem Verein mit Sitz in
Bern organisiert, der sich im Laufe der Zeit aus einer urspriinglich
cher bloss geselligen Vereinigung von Berufsgenossen mehr und mehr
zu einem eigentlichen Wirtschaftsverband entwickelt hat. der sich
neben der Wahrung der wirtschaftlichen Belange seiner Mitglieder
auch die bestmégliche Beihilfe zur Herstellung und Erhaltung gesun-
der Verhiltnisse in der schweizerischen Filmwirtschaft als Ganzem
zum Ziele setzt.

Um ein solcher Wirtschaftsverband werden und das zur Verfol-
gung der erwihnten Ziele unerlissliche Gewicht erlangen zu kénnen,
musste der FVV natiirlich zuniichst und vor allem darauf ausgehen,
alle oder doch den Grossteil der schweizerischen Verleihfirmen als
Mitglieder zu gewinnen; das zwang ihn, die bei seiner Griindung
schon vorhanden gewesenen oder in den ersten ihr folgenden Jahren
neu entstandenen Verleihbetriebe in seinen Kreis so aufzunchmen,
wie sie eben waren, ohne dass er sich zunichst viel darum hitte kiim-
mern konnen, welches wirtschaftlich ihr Gepriige ist. Die Folge war,
dass ihm von allem Anfang neben zuhlreichen unabhingigen Betrie-
ben auch einige abhiingige Betriebe angehdrten, und war er noch um
so weniger in der Lage. sich ohne dic Heranziehung auch dieser ab-
hingigen Betriebe aufzubauen, als sic der Zahl nach zwar nur unbe-
deutend, dem Gewicht ihrer wirtschaftlichen Macht nach aber seh
bedeutend sind, indem es sich dabei durchgingig um Grossl
handelt, die fiir sich allein mehr als die Hilfte des schweize
Filmbedarfs decken.

Heute betriigt die Zahl der, abgesehen von einigen Schmalfilmver-
leihern, alle schweizerischen Verleihf rmen umfassenden aktiven Mit-
glieder des FVV 37; hievon sind 6 durchgiingig mit dem Vertrich
amerikanischer Filme befasste und yirtschaftlich stark ins Gewicht
fallende Grossheiriehe nie ctwas nnk oc gewesen als blosse Filialen
oder Agenturen amerikanischer, also fremder Filmkonzerne. deren
Erzeugnisse nur sie allein vertreiben und die zum Vertrieb zu erhal-
ten fiir die 31 andern, grundsitzlich als unabhiingig zu betrachtenden
Verbandsmitglieder keine Hoffnung besteht. Diese kinnen sich Filme
vielmehr nur anderswo beschaffen, was ihnen durch ihre fiir unser
kleines Land schon ohnehin fast iibermissig hohe Zahl noch beson-
ders erschwert wird.

Ein erster Erfolg des Aufstieges des FVV zum Wirtschaftsverband
war der, dass er erstmals 1932 und 1935, dann aber insbesondere und
nun schon einvernehmlich mit der inzwischen begutachtendes Organ
des Eidg. Departementes des Innern geschaffenen Schweiz. Filmkam-
mer in den Jahren 1939 und 1940/48 mit den zwei schweizerischen
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Lichtspieltheater-Verbanden SLV und ACSR sog. Interessenvertrige
schliefen konnte, laut denen die Mitglieder des FVV Filme grund-
siitzlich nur an die Mitglieder dieser zwei Verbinde liefern und deren
Mitglieder Filme grundsiitzlich nur bei den Mitgliedern des FVV be-
zichen diirfen. Diese in ihrer heutigen Form unter den Auspizien der
Schweiz. Filmkammer entstandene Ordnung ist vornehmlich getrof-
fen worden, um das nach dem derzeitigen Stand unserer Gesetz-
gebung von Staates wegen nicht zu verhindernde, aber volkswirt-
schaftlich allgemein als unerwiinscht betrachtete Aufkommen iiber-
{liissiger, weil nicht lebensfihiger und nur die Existenz der schon
bestehenden gefihrdender neuer Kinos hintanzuhalten; ihrem Miss-
brauch wird durch das Institut der von zwei hochqualifizierten Rich-
tern geleiteten sog. Paritiitischen Kommissionen in so wirkungsvoller
Weise vorgebeugt, dass sie von unseren fiir Filmfragen zustindigen
Behirden wiederholt als mit dem Landesinteresse durchaus in Ein-
klang stehend begriisst worden ist.

Den Mitgliedern des FVV bietet sie in Verbindung mit dem zu-
gleich mit ihr vereinbarten und fiir alle Filmverleihvertrige obli-
gatorisch erklirten offiziellen Mietvertragsformular den Vorteil, dass
sie ihnen einen angemessenen Bedingungen unterstellten Absatzmarkt
fiir ihre Filme sichert.

Das Korrelat zur Sicherung des Filmabsatzes fiir die Mitglieder
des FVV muss die Sicherung ihrer Filmbezugsméglichkeiten auf den
fremden Mirkten sein. Hiezu war es nétig, dass der FVV bei aller An-
erkennung und im Rahmen der wohlerworbenen Rechte seiner schon
vorhandenen abhiingigen Mitglieder, deren Zahl nicht weiter zum
Schaden der seinen unabhiéngigen Mitgliedern noch offenen Film-
bezugsmoglichkeiten anwachsen liess und auch seine Aufnahmepoli-
tik neuen Bewerbern um seine Mitgliedschaft gegeniiber entsprechend
ausgestaltet hat.

Vornehmlich unter dem ersterwihnten Gesichtspunkt erklért sich,
dass der FVV in Verurkundung einer schon vorher befolgten Praxis
in seine neuen Statuten vom 4. April 1944, Art.2, unter einhelliger
Zustimmung aller, also auch seiner abhiéingigen Mitglieder, eine Be-
stimmung aufgenommen hat, die den Kampf gegen die weitere Ver-
trustung und wirtschaftliche Ueberfremdung des schweizerischen
Filmgewerbes und speziell des Filmverleihgewerbes zu einem der
wesentlichsten Verbandzwecke macht; diesem Kampf haben sich
scither auch der SLV durch eine entsprechende Revision seiner Sta-
tuten und die ACSR durch eine entsprechende vertragliche Verpflich-
tung gegeniiber dem FVV angeschlossen.

Unter dem zweiterwihnten Gesichtspunkte muss gewertet werden,
dass der FVV schon lange Gesuchen um Neuaufnahme gegeniiber
grosste Zuriickhaltung bekundet und solche Gesuche stets abgelehnt
hat, wo das méglich schien, ohne mit der bundesgerichtlichen Boy-
kottjudikatur in Konflikt zu geraten.

Das, was der FVV sich dermassen im Inferesse seiner Mitglieder
und des Landes zum Ziele gesetzt hat, die Erhaltung des unabhiingi-
gen schweizerischen Filmverleihs und des ihn priisentierenden Gros
teils seiner Mitglieder im durch die wohlerworbenen Rechte der 6
abhiingigen Mitgliedsbetriebe gezogenen Rahmen entspricht nach der
beziiglichen bundesritlichen Botschaft nicht nur eindeutig den 6f-
fentlichen Interessen, dic mit der Griindung der Schweiz. Filmkam-
mer verfolgt worden sind, sondern namentlich auch den 6ffentlichen
Interessen, die mit der Verfiigung des Eidg. Departementes des Tnnern
vom 7. Juli 1939/28. April 1949 iiber die Festsetzung von Individual-
kontingenten fiir die Einfuhr von Spielfilmen geschiitzt werden soll-
ten: sieht doch diese Verfiigung (durch welche denjenigen, die Spiel-
filme schon in der Zeit vom 1. Januar 1935 bis 30. Dezember 1938 ein-
gefiihrt hatten, d. h. den Mitgliedern des F'VV, innert des durch ihre
damalige mittlere Jahreseinfuhr gezogenen Rahmens die weitere Ein-
Tuhrméglichkeit zu heute noch 60 Prozent gesichert worden ist) aus-
driicklich vor, dass von bestimmten Ausnahmen zu kulturellen und
crzieherischen Zwecken abgesehen, neue Kontingente nur zur Ermé,
lichung neuer unabhiingiger schweizerischer Filmverleihe erteilt wer-
den sollen.

Der Gesellschaftskonflikt als Stoff zu einem erfrischenden Lustspiel:

Edouard et Caroline

Der franzésische Regisseur Jacques Becker gilt seit seinen beiden grossen Erfolgen,
«Antoine et Antoinette> und «Rendez-vous de Juillets, als der verstandnisvolle Gestal-
ter von Problemen der jungen Generation. Wie keiner zuvor, versteht er es, kleinste
seelische Ziige herauszuarbeiten, welche im Fiihlen und Denken moderner, junger Grof3-
stadtmenschen typisch sind. Seine eigentliche Meisterschaft zeigt sich in Eifersuchts-
studien, welche er, von der kleinen, neckischen «Jalousic»> bis zum gewaltigen Zornes-
ausbruch, in seinen Werken gewandt einzusetzen weiss. Dabei geht es ihm nicht um ein
erzieherisches Ziel. Er will weder belehren noch moralisieren. Er stellt einfach fest:
seht, so ist unsere heutige Jugend: dies sind die Probleme, welche sie beschéftigen; so
reagiurt sic unter neuen Bedingungen auf dic uralten Themen menschlichen Zusammen-
lebens. Die einzige Moral, die aus seinen Werken zu ziehen wiire, wiirde ungefihr lau-
ten: Richtet nicht nach allzu strengen Mafstiiben: die Lebensform der jungen Generation
hat sich wohl geéndert, in ihrem Herzen aber ist si h durch Jahrhunderte gleichge-
blieben: auch sie kennt den Schmerz und die Liebe; ucl]elcht dass das eine noch
abgriindiger schmerzt und das andere noch beschwmgtcr jauchzt in ihr.

Wenn Becker in <Antoine und Antoinette> einen Blick in ein junges Arbeiter-Eheleben
und in «Rendez-vous de Juillet> die Problemstellung eines Teils der modernen GroB-

Neue
Filme

Edouard und Caroline sind
ein junges Ehepaar. Sie, Kind
reicher Eltern, er, mittello-
ser Kiinstler und Pianist,
wollen zusammen an einer
Abendveranstaltung teilneh-
men, welche von Carolines
Onkel  organisiert  wird.
Viele illustre Gaiste sind ge-
laden; man will dem jungen
Kiinstler eine Chance geben,
bekannt zu werden und die
Aufmerksamkeit von Kon-
zertagenten auf sich zu zie-
nen. Beide bereiten sich zu
diesem Anlasse vor. Da ver-
misst der Ehemann das
weisse Gilet zu  seinem
Frack. Nach einigen Wider-
stinden entschliesst er sich,
dem Rat seiner Frau Folge
zu leisten, und sich bei
ihrem Cousin eines zu ent-
lehnen. (Bild: Onkel und
Cousin benutzen die Gele-
genheit, ihren jungen, zuge-
heirateten Verwandten auf
hichst diskrete und «vor-
nehme» Art seine gesell-
schaftliche  Unterlegenheit
fihlen zu lassen.)

Nach Hause zuriickgekehrt,
macht Edouard eine unlieb-
same Entdeckung. Seine
Frau, die sich ob ihrem alt-
modischen Ballkleid einige
Sorgen machte, moderni-
sierte es mit einigen Sche-
renschnitten, wobei beson-
ders auch die lange Schleppe
einer vorne bis halb zu den

Kniescheiben  hinauf —ge-
schnittenen Form  weichen
musste. Edouard rast.. e

schiime sich, so mit seiner
Frau an dem Anlass zu er-
scheinen. Er, der biedere
Biirger, weiss nicht, dass die
Mode immer wechselt. (Bild:
Der Zornesausbruch des auf-
gebrachten Ehemannes er-
giesst sich iiber die allzu
modische Frau.)

stadtjugend gezeigt hat, gestaltet er in «Edouard und Caroline» den Konflikt zwischen
zwei sozialen Schichten, zwischen dem hochsten Kreise grosskapitalistischer Snobs un
dem materiell mit Sorgen beladenen Kiinstlertum. Zwischen ihnen besteht ja eine enge
Verwandtschaft. Die Snobs benstigen die Kiinstler, um damit ihren gesellschaftlichen
Rahmen zu garnieren, und die Kiinstler bendtigen dic Snobs, weil es sich von der Kunst
allein nicht leben lisst. Es darf nun nicht erwartet werden, dass Becker im Rahmen
eines Lustspicls sich dicse. 507|ale Note zum Grundproblem genommen hat. Er bedient
sich ihrer nur, weil sic dankbarer Konfliktstoff bietet. aus dem heraus sich das Lustspiel
aufbauen kann. Aus dem Sozialkonflikt zwischen der ehemals verwohnten, reichen
Caroline und Edouard, ihrem in armseligen Verhiiltnissen lebenden jungen Gatten, des-
sen ganzer Reichtum in seiner virtuosen kiinstlerischen Beherrschung des Klavlersplelﬁ
liegt, entsteht fiir Becker einfach eine besondere Spielart des ehelichen Zusammenlebens.
Weil er aber schon beim Thema der «gesellschaftlichen Oberklasse> ist, ldsst er sich die
Gelegenheit nicht entgehen, um auch seine kluge Bw])u(‘htungsgahe brillieren zu
lassen und hineinzuleuchten in die ganze innere Hohlheit solcher Kreise, ihre ddmlich
dumme Vergniigungssucht, ihre blassen Freuden und schalen Feste. Im Glanze jhrer
Salons und Gesellschaftskleider gibt dies natiirlich einer ergitzliche Revue menschlicher
Schwichen.

‘Wie Becker in diesem Rahmen den Konllikt zwischen den beiden jungen Eheleuten
gestaltet, gehort nun wohl zum bezaubernsten in der franzosischen Lustspielgeschichte.
Inhaltlich haben wir freilich einige Bedenken anzumelden. Erfreulich daran ist ohne
Zweifel das Verhalten dieser jungen, mutigen, reinen und — warum soll es nicht auch
betont werden — hiibschen Frau. Dank ihrer Liebe geht die Ehe nicht in Briiche: weil
ihre Anteilnahme an Ieid und Gliick ihres Mannes gro st als ihr Stolz, kommt es
zu einer Versshnung. Unerfreulich dagegen ist. dass der Egoismus des Mannes unge-
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straft, und vielleicht gar als Sieger, aus der ganzen Geschichte her-
Vorgeht Er, der kleinliche Mensch, der es trotz scinem begnadeten
Kiinstlertum und trotz seiner charmanten Frau nicht verstanden hat,
sich von hiisslicher Eifersucht und dden Spiessbiirgereien zu losen,
er, der seine Frau im Zorne schlug und ihr Modejournal zerriss, erhilt

am Schlusse des Spiels seine Frau wieder als unverdientes Geschenk
zuriick, ohne dass er dafiir nur einen Finger zu rithren brauchte.
Niitzt es etwas, wenn fiir den Feinhorigen feststeht, dass dieser
Triumph des Egoismus bei weitem iiberwogen wird durch den gei-
stigen Adel der Frau, die sich iiber das kleinliche Rénkeln ihres Man-

Dieser amerikanische Film, tiber den wir heute eine Kritik ver-
offentlichen (siehe unten), verdient in mehr als einer Richtung
unsere Beachtung. Es geht nicht nur um einen jungen, zerrisse-
nen Morder und seine Liuterung, sondern auch um die Frage der
Entfremdung der Massen von den Kirchen. Es wird behauptet,
dass wir daran alle mitschuldig seien, Pfarrer und Gemeindeglie-
der, dass die Menschen, unsere Nichsten, mitten in den Gemein-
den vereinsamen, weil wir uns nicht persoénlich um sie kiimmern,
nichts mehr von ihnen wissen und sie deshalb auch nicht mehr

Filme - die wir sahen

Am Rande des Abgrundes (Edge of doom)
Produktion: UbA S. Goldwyn (RKO).
Regie: M. Robsol

7. Hintergrund dieses bcmcrkcnwerten Filmes ist die Not in den
Elendsvierteln von New York und die Schwierigkeit der kirchlichen
Seelsorge in solchen Quartieren. Er bezieht sich auf ein katholisches
Pfarramt, doch spielen konfessionelle Momente hier keine Rolle. Er-
bittert dariiber, dass seinem selbstmirderischen Vater die kirchliche
Bcstattung nach katholischem Kirchenrecht versagt wurde, vexlunu
der junge Martin von der Kirche, dass sie die Kosten fiir ein grosses
Begriibnis fiir die kirchenireue Mutter iibernechme. Als der alte Pfa
rer, verbraucht und den Anforderungen seines Amies nicht mehr ge-
wachsen, diese krankhafte Id(c ablehnt, bricht in dem jungen Mann
der lang zuriickgehaltene Hass gegen die Kirche wie eine Stichflamme
hervor; er erschligt den Priester. Nach Ueberwindung des ersten Ent-
setzens sucht er trotzig seinen Plan doch noch durchzusetzen, bei
einem Beerdigungsinstitut, bei seinem Arbeitgeber, bei Freunden.
Doch andererseits driingt sich allméhlich ein starkes Schuldgefiihl in
sein Bewusstsein, das ihn schliesslich zum Gestéindnis zwingt. Dieser
Durchbruch des Gewissens ist ebenso iiberzeugend dargestellt wie die
Schuld, welche Welt und Kirche an diesem Ungliicklichen begangen
haben, die Verlassenheit, Verstdndnislosigkeit und Not, aus der seine
Schuld erwuchs. Das anklagende Dichterwort «Thr lasst den Armen
schuldig werden, dann iiberlasst ihr ihn der Pein> findet hier eine
zeitgemisse Illustration und entlarvt unsere selbstgewisse Unzuldng-
lichkeit. Haupt- und Nebenrollen sind hervorragend, besetzt; die Ge-
staltung ist spannend. Erfreulich ist auch der offensichtliche Einfluss.
den der curopiische Realismus nunmehr in Hollywood ausiibt. Das
Amerika, das uns hier gezeigt wird, ist nicht mehr «smart», es wirkt
mit seiner Massenbevilkerung und seinen Masseneinrichtungen pak-
kend echt. Dem Urteil unserer amerikanischen Freunde, dass der I'ilm
monoton sei und keine Tiefe besitze, vermogen wir diesmal nicht zu
folgen. Er ist des Sehens und des Nachdenkens wert.

Adresse unbekannt (Sans laisser d’adresse)
Produktlon Frankreich, Silver Films.
: J. P. Le Chanois.

Z. Ein Madchen aus der Provinz kommt mit seinem Kindchen in die
grosse Stadt, um dessen Vater zu suchen. Dieser alte Stoff wird hier
zu einem iiberdurchschnittlichen Film gestaltet, der im Gegensatz zu
der diistern fran: schen Produktion auf diesem Gebiet dem tragi-
schen Sachverhalt eine trostliche und tapfere Wendung gibt. Ein
Taxi-Chauffeur fihrt das mittellose Méidchen von einer Adresse zur
andern in der Stadt herum, schimpfend, weil er nicht zu seinem Geld
kommt, aber doch von einer warmherzigen Hilfshereitschaft erfiill
Lr bringt es nach einigem Schwanken nicht iibers Herz, die Verzwei-
felte bei der schwersten Entiiiuschung ihres Lebens ihrem Schicksal
zu iiberlassen. Fin Hauptdarsteller des Films ist die Stadt Paris und
ihr Volk, dessen gute und weniger gute Eigenschaften uns in einem
trefflichen Querschnitt gezeigt werden, iiber billige Mietshiuser
durch_einen Zeitungsbetrieb in eine Gewerkschaftsversammlung,
einen Existenzialistenkeller und ins Montmarire-Quartier. Die <elhst»
verstindliche I'ahigkeit, auch aus scheinbar aussichtslosen Lagen
immer wieder einen Ausweg zu finden und das Leben mit jener un-
verkennbaren Mischung von Zuversicht und Resignation anzupacken,
die dem Pariser eigentiimlich ist. erfihrt eine iiberzeugende Darstel-
Tung. Was kionnte Frankreich der Welt an Filmen schenken, wenn
endlich die Periode des «schwarzen Stiles» vorbei wiire!

Riickkehr ins Leben (The Men)

Produktion: USA, St. Kramer. United Artists.
Regie: F.Zinnemann.

CHRONIK

FH. Interessante Feststellungen machte in New York an der letzten

Generalversammlung der_grossen Filmgesellschaft 20th Century-Fox”

deren Prasident Skouras. Er verlangte eine Kirzung der Gehdlter des
gesamten Personals um 20—50 %, da die Besucherzahlen der Kinos
vor allem wegen des Fernsehens stark zurickgegangen seien. In Los
Angeles um 30 %, an andern Orten um 43 %, dort, wo Fernsehsendun-
gen empfangen wirden. In Sud-Kalifornien hétten 134 Kinos seit 2
Jahren schliessen mussen. Es zeige sich, dass das Fernsehen nicht nur,
wie man geglaubt habe, die Kinos, sondern auch die Produzenten be-
emﬂusse und friher oder spéter zu Umstellungen zwinge.

In der Schweiz nimmt in den Verbdnden nach wie vor die Schmal-
filmfrage einen breiten Raum ein. Wéhrend in Genf in Gegenwart von
Regierungsveriretern ein dissidentes Schmalfilmtheater erdtinet wurde,
unterbreitete der Schweizerische Filmverleiherverband dem Llch?sp\e[-
theaterverband endlich seine Antrége -fir ein Zusatzabkommen Gber
den Schmalfilm. Sie sind weniger grosszigig abgefasst, als man ur-
springlich gehofft hatte. Schmalfilme sollen demgemdss nur ausnahms-
weise toleriert werden, fir Reisebetriebe oder Orte, wo kein Normal-

nes erhaben weiss? Bei der feinen seelischen Zeichnung der Charak-
tere erschrickt man wohl selbst im Lustspiel. i

Ein solcher Missklang wiirde in irgendeinem derben Lustspiel nicht
storen. «Edouard et Caroline» aber ist aus den Hinden eines grossen
Regisseurs entstanden, dessen scharfe psychischen Analysen sclbst
die Kinder der leichtgeschiirzten Kunst in ethische Sphire erheben.
Deshalb muss hier das Werturteil ein umfassenderes und scharferes
scin. Becker mochte als «Moral von der Geschichte» vielleicht sagen:
So launcnhaft entscheidet sich oft Wohl und Wehe einer Ehe! Man
miisste aber hier als Pointe, selbst in einem Lustspiel, heraushoren:

Am
Rande
des
Abgrundes

Bild ¥ alte, miide
Prarter sueht verstindnislos
den jungen Martin, der so-
eben’ seine Mutter verloren
hat und etwas ganz anderes
will, mit cinem Almosen ab-
zufinden, (Verleih RKO.)

Bild rechts: Martin, der
den Priester totgeschlagen
hat, mit dem Polizeibeam-
ten, der einen unbestimmten
Verdacht gegen ihn he;

und dem jungen Nachfolger
des Erschlagenen, der ihm
zugetan ist und noch nichts

grossen Kollektive Staat und
Kirche. (Verleih RKO.)

© e
verstehen.#Plotzlich begeht dann ein solcher Verlassener aus
einer Fehlentwicklung heraus eine Untat, die wir nicht begrei-
fen kénnen (um dann aber um so schneller dariiber zu Gericht zu
sitzen!), und dann bedarf es unserer griossten Anstrengung, um
alles wieder auf den einzigen Weg zu bringen, der helfen kann.
Auch die Kirchen sind also in die Diskussion einbezogen, und der
Film konnte fiir uns auch nach dieser Richtung ein Anlass zur
Selbstpriifung werden.

Z. Ein schones Dokument menschlicher Haltung und Fiirsorge. Wir
erleben das Schicksal kriegsverletzter junger Minner, deren untere
Korperhiilfte durch Beschidigung des Riickenmarks gelihmt bleibt.
Wir lernen ihre seelische Situation kennen, ihre Verzweiflung und
Not, aber auch diejenige ihrer Familie und derer, die sie lieben. Es
werden uns die Schwierigkeiten gezeigt, die sie sich selbst bereiten,
aber auch jene, welche ihnen die Gesunden in den Weg legen. Auf der
einen Seite ein gewaltig angestautes Minderwertigkeitsgefiihl der In-

So stark iiberwiegt die Licbe den kleinlichen Egoismus in einer wahr-
haften Ehe! Die eigentliche Gefahr des Filmes liegt also darin, der
Zuschauer mochte sich im Relativen verfangen und dabei das Abso-
lute iibersehen. Und schwache Charaktere kénnten darin eine Recht-
fertigung ihres ungelosten eigenen Eheproblems herauslesen.

In der Ehe aber fiihrt kein «Caprice»> zum gliicklichen Verstehen,
sondern das ernste Bemiihen beider Teile, sich die Liche des andern
zu erhalten. Die Einsicht, dass man in der Ehe nur so gliicklich sei,
wie man scinen Ehepartner machen wolle, hat auch beim modernen
Menschen nichts von ihrer Giiltigkeit verloren. Eugen Naef

Unterwegs zu uns:

Unter anderm werden bei uns folgende neue Filme zu schen sein (Original-
titel):

Aus Amerika: THE FURIES, Drama aus New Mexiko. A LIFE OF HER

OWN, psychologisches Schausplel THE MUDLARK, Geschichte einer Waise
unter der Konigin Viktoria, Ursache fiir deren soziale Anstrengungen.
GUILTY OF TREASON, Film iiber den Mindszenty-Prozess.

Aus Imlzen FRANCESCO GIULLARE DI DIO, Das Leben des Franziscus
von Assisi.

Aus Eﬂglu’nd. DESTINATION MOON, Film iiber einen Atom-Flug zum
Mond.

kommt die Ehe als Einrichtung schr schlecht weg, niemand nimmt
so etwas ernst. Bei unsern franzosischen Freunden hat der I'ilm, der
doch jedenfalls am Schlusse die Herzen riihren méchte, Heiterkeit
hervorgerufen und wurde nur als Exportprodukt zur Devisenbe-
schaffung gelten gelassen. Wir mochten dringend wiinschen, dass
unsere Filmfreunde dieser Spekulation, die nur auf Kosten hesserer
Filme gelingen kann, nicht zum Siege verhelfen.

validen, ein aus tiefer Hilflosigkeit und schwerster Lel tdu-
schung geborener Zorn, auf der andern jene «Normalen», fiir die es
schwer ist, sich in die Lage der Hilflosen hineinzufiihlen. Nur echte
Liebe eines jungen, wenn auch noch unsicheren, von geheimer Angst
erfiillten Médchens und gegenseitiges Helfenwollen erluul)cn auch
emem der Geldhmten schliesslich wieder die Riickkehr ins Leben.

Dass dafiir, was der Film nichtymehr zeigt, auf die Dauer mehr als
nur die unsichere Grundlage ere scher Anziehung notig ist, braucht
kaum hinzugefiigt zu werden erraschend ist, dass gerade diesen
Invaliden anscheinend keine seclsorgerische Betreuung zuteil wird,
ohne die hier kaum Bleibendes geschaffen werden kann. Doch kon-
nen Gesunde und Invalide mauchcs aus diesem Film, der auch gut
gestaltet ist, lernen.

Dr. Knodk
- Produktion: Frankreich.
Regie: G. Lefrance.

-ka- Eine frohlich-crnste Satirc auf die Vergotzung der modernen
Medizin. Dass das Theaterstiick Jules Romains, das hier verfilmt
wurde, aus dem [ahre 1924 stammt, tut der Sache keinen Abbruch,
denn vieles, was damals noch ironisch gemeint war; ist ja heute Wirk.
lichkeit gewnrden Man stosse sich nicht daran, dass alle

Es geschah im Septemb (Septemb
Prnduknnn USA, Paramount.
Regie: W. Dieterle.

affair)

7. Ein amerikanischer Fabrikant hat genug von Frau und Sohn. Als
sich ihm in Europa Gelegenheit bietet, spurlos zu verschwinden und
mit einer andern Frau ein neues Leben zu beginnen, greift er zu. Er
korrigiert die falsche Nuachricht seines Todes in einem Flugzeug-
ungliick nicht und schaffi sich mit der Freundin eine ncue Exisienz.
Doch es liegt kein Segen auf einer derart zustande gekommenen Ver-
bindung, die andern schweres Leid zufiigt. Vergebens versuchen die
beiden, sich in Florenz zu verstecken; ihr Geheimnis kommt an den
Tag zusammen mit der Erkenntnis, dass alte Bindungen nicht cinfach
abgeschiittelt werden kionnen, dass Ehe und Familie mehr sind, als
ein blosser Zweckverband, und man sich aus ihnen auch nicht leicht-
fertig fortstehlen kann. So bleibt nur die Trennung als einzige Lo-
sung. Der sehr gepflegte Film zeigt eine Verhaltenheit, die englischen

ss verrdt: der unvergessene Film «Kurze Bege;,nungv diirfte
gisseur vor Augen geschwebt haben. Im Unterschied zu die-
sem besitzt er aber keine Atmosphiire. Das Geschehen spielt sich vor
dem offiziellen Postkarten-Italien ab, ohne in die Intimitit und das
wahre Wesen des Landes irgendwie vorzustossen.

Aschenhradel

Personen in diesem Film Karikaturen sind, wodurch: das eigentliche
Problem, nimlich die rechte Einschétzung und ‘\nwendung medizini-
scher Wissenschaft, erst so recht deutlich wird. Ja man darf wohl
ruhig sagen, dass es Jules Romain gelungen ist, gerade durch die
arfe Zeichnung der Extreme den gesunden Mittelweg als ideale
ung eindriicklich anzudeuten, Damit die Medizin eine Medizin
sei, die nicht um ihrer selbst willen da ist, sondern Dienerin Gottes
und der Menschen, dafiir sind nicht nur die Aerzte, sondern vor allem
auch die Patienten verantwortlich. Das ist es, was uns hier auf unter-
haltsame und witzige Art gesagt sein mochte.

Dem meisterhaften Konnen eines Louis Jouvet ist es zu verdanken.
dass der sehr hdufige Dialog in diesem Streifen nicht langweilig und
unfilmisch wirkt.

Caroline chérie
Produkuon Frankreinh Gaumont.
Regie: R.J. An

7. Der Pul)llkumscrfo]g, dt‘n seinerzeit die Amerikaner mit
«Amber> davontrugen, hat die Franzosen nicht schlafen lassen. So
schufen sie einen historischen Film mit einer ebenfalls ziemlich lok-
keren jungen Dame aus der Revolutionszeit, und alles, was man
wiinscht, kommt heraus: spannende Verfolgungen und Intrigen auf
pittoreskem Hintergrund, Jblutlge Kidmpfe und dazwischen Erotik
um jeden Preis mit entsprechenden Enthiillungen, alles wie ein roter
Faden mit dem Motiv «Treue Liebe> (wenn auch wahrlich keiner
reinen) durchzogen — wenn das nicht bei den Massen zieht! Die Fran-
zosen verstehen solche Dinge denn auch besser als die Amerikaner.
Das Ganze wirkt echter und etwas grazigser. Doch was [iir eine ge-
wohnliche und banale Geschichte trotzdem! Man weiss vom ersten
Augenblick an, wer die Bosewichter und die Braven, die Feiglinge
und die Tiichtigen sind. Keiner der Charaktere wu‘d entwickelt oder
kommt zu irgendeiner Erkenntnis, alles bleibt im #usserlichen Ge-
schehen stecken. Interessante Seiten des Stoffes, etwa die Frage nach
der Bewahrung individueller Lebensmioglichkeit wihrend einer ge-
waltsamen Revolution, werden bewusst gemieden. Selbstverstindlich

Kino besteht. Schmalfilme dirfen auch von kulturellen Organisationen
nur von den gewerbsméssigen Verleihern bezogen werden (l). Bedenkt
man, dass in Frankreich bereits der dritte Teil der Kinos auf Schmal-
film umges'ellr ist, dass ltalien bereits 3000 Schmalfilmkinos z&hlt, so
kann die vorgesch\agene schweizerische Lésung bestimmt nicht als
weitsichtig bezeichnet werden. Es scheinf, dass man zusténdigenorts
mit dem gchmalhlm so lange wartet, bis eine Zwangslage eintritt, z. B
durch die Arbeit dissidenter Orgamscmonen oder durch die Nofwen-
digkeit radikaler Sparmassnahmen. Kulturelle Organisationen, for die
der Schmalfilm teilweise eine Existenzfrage ist, séhen sich im Falle einer
solchen Regelung vor neue, grundsétzliche Emscheldungen gestellt.
Abgeschlossen 31. Mai

RADIO

Z. Publizitét. Die Direktoren-Konferenz der Studios hat es mit Hin-
weis auf den bestehenden Vertrag mit dem Verleger der offiziellen
Radiozeitung abgelehnt, uns die Namen der reformierten Radioprediger
sowie protestantische Sendungen fir einen Monat im voraus bekannt-
zugeben. Wir werden damit erst beginnen kénnen, wenn unser Organ,

(Cinderella)

Produktion: USA, W. Disney.

Regie: W. Dlsnev

7. Erfreulich, dass Disney wieder zum Zeichnungsfilm zuriickkehrt.

Allerdings bietet er nichts, was man von ihm nicht schon friiher ge-
sehen hatte. Man erwarte von seinem Aschenbrddel auch nicht die
gemiitvolle Poesie des alten deutschen Mirchens: es ist eine sehr
amerikanisch-betriebsame Gestaltung, in welcher die Tiere sowie die
karikierende Groteskkomik eine bedeutende Rolle spielen, worin
sich allerdings Disneys Sonder-Begabung deutlich zeigt.. Wir aber
mochten wiinschen, dass unsere Kinder das Mérchen nicht auf diese
Weise. sondern so kennenlernen, wie es seit alten Zeiten geschah: aus
dem Munde der Mutter.

Ein Yankee am Hofe Konig Arthurs
Produktion: USA, Paramount.
Regie: T.Garnett.

7. Mark Twains sympathische Parodie auf die Romantik des alten
Sagenkreises um Konig Arthur ist hier in nicht ebenbiirtiger Weise
verfilmt worden. Man gelangt nicht in das witzige rchenlund in
das Twain seine Leser fiihrt, sondem in ein Theaterstiick, das Biug
Croshby Gelegenheit geben soll, seine nicht iibermiissigen komischen
Fihigkeiten zu zeigen. Man versiumt nichts, wenn man den Film
beiseite lasst.

Reprise
Drole de drame
Produktion: Frankreich, Pathé, 1937.
Regie: M. Carné.
Z. Ein witziger Kriminal ank, der die hochbiirgerliche

englische Ce-
sellschaft um die Jahrhundertwende karikiert. Es geht um einen Mord,
der nicht passierte. Drollige Pointen und die nicht mehr erreichte Zusam:

n dem Werk formal einen
bedeutsamen Wert. Liebhaber des kimstlerisch-hochstehenden Films sollten
ihn nicht missen. Dem Gehalt nach kann man allerdings nicht mehr von ihm
erwarten, als was eine manchmal boshaft-ibermiitige, jedoch einfallreiche
Karikatur geben kann.

wie geplant, in schnellerer Folge erscheinen wird. Dagegen werden
wir voraussichtlich protestantische Sendungen des Auslandes ankin-
digen konnen.

NOTIZEN

Z. In Luzern fand vom 26.—28. Mai ein katholischer Film-Kritiker-Kon-
gress statt, an welchem auch protestantische Journalisten teilnahmen.
Die offizielle protestantische Filmkommission der Schweiz war aller-
dings nicht begrisst worden, und unsere Zentralstelle hatte eine Ein-
ladung so spat erhalten, dass sie sich nicht mehr offiziell vertreten las-
sen konnte. Dagegen war der deutsche offizielle Filmbeauftragte Pfar-
rer Hess erschienen, der in Filmfragen seit langem enge Verbindung
zu katholischen Stellen unterhdl.

Am Kongress traten deutlich die beiden Eckpfeiler katholischen Film-
schaffens, Gesetzesgebundenheit und Autoritat, hervor. Ausgangspunkt,
Durchfihrung und Ziele reformierter Filmkritik sind vllig anders, wenn
auch die prakfische Stellungnahme sich manchmal mit der katholischen
decken wird. Wir werden im Laufe unserer Artikelreihe «Vom Aufbau
des schweizerischen Filmwesens» néher auf die Materie eintreten
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