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Der Aufbau des schweizerischen Filmwesens

V.

DAS SCHWEIZERISCHE FILMVERLEIHGEWERBE

VON FURSPRECHER F. MILLIET, PRASIDENT DES FILMVERLEIHER-VERBANDES IN DER SCHWEIZ

IT (Schluss)

Die vom Verleiher dem Produzenten, neben den Kosten der ge-
wiinschten Positivkopien und allenfalls der Untertitelung, fiir die
Einrdumung der Lizenz zu zahlende Lizenzgebiihr (royalty) wird in
den seltensten Fillen auf eine bestimmte feste Summe bemessen; sie
besteht vielmehr in der Regel in einem prozentualen Anteil an der
Summe, welche dem Verleiher aus der Auswertung der Filme in sei-
nem Lizenzgebiet nach Abzug gewisser Spesen (Kopienpreis, Fracht,
Zoll, Untertitelung) iibrig bleibt und wird meist auf 50 oder mehr
Prozent dieser Summe veranschlagt. Haufig wird dazu noch eine sog.
Minimalgarantie, d.h. eine bestimmte Mindestlizenzgebiihr verein-
bart, die der Verleiher dem Produzenten unter allen Umstéinden, also
auch dann zu zahlen hat, wenn sie mehr ausmacht als die Summe,
welche dem dem Produzenten eingerdumten prozentualen Anteil am
abrechnungspflichtigen Auswertungsergebnis entsprechen wiirde.
Diese Minimalgarantien sind fiir den Produzenten von grosser Wich-
tigkeit; das nicht nur deswegen, weil sie den Verleiher zu moglichst
giinstiger Auswertung der Filme in seinem Lizenzgebiete anspornen,
sondern noch vielmehr deshalb, weil sie dem Produzenten einen er-
heblichen Teil des mit jeder Filmproduktion verbundenen Risikos ab-
nehmen und so zu deren Finanzierung beitragen.

Auch die Filmmietvertrige zwischen dem schweizerischen Verlei-
her und dem schweizerischen Kinoinhaber gehen wo immer méglich
auf eine solche Risikenverteilung aus und fixieren infolgedessen als
Filmmiete einen prozentualen, nur in seltenen Ausnahmefillen iiber
mehr als 50 Prozent ansteigenden Anteil des Verleihers an den mit
der Vorfiihrung eines Films erzielten Bruttobilletteinnahmen minus
Billettsteuer, sei es nun ebenfalls mit Vereinbarung einer Minimal-
garantie oder ohne solche; daneben kommt bei uns aber ziemlich
héufig, besonders in ldndlichen Verhiltnissen, auch die viel weniger
gerechte, weil nicht an den Erfolg des Filmes gekniipfte Vereinbarung
eines festen Mietbetrages vor, fiir den durch interverbandliche Ab-
machungen zwischen dem FVV und dem SLV sowie der ACSR ein
Minimum von Fr. 100.— festgesetzt ist, das der FVV bei ganz kleinen,
wenig eintriiglichen Kinos gegen die Verpflichtung des Kinoinhabers
aul der Basis von 30 bzw. 25 Prozent zu spielen, auf Fr.80.— und
sogar I'r. 60.— ermissigen kann. Die Reklame fiir sein Kino und die
in ihm gespielten Filme ist Sache des Kinoinhabers, dem der Verlei-
her das hiczu nétigste Reklamematerial, wie Photos, Clichés usw.,
nach einem bestimmten, chenfalls interverbandlich vereinbarten Ta-
rif mitvermietet. Die Filmmiete erfolgt grundsitzlich auf Kredit und
muss erst 8 Tage nach dem letzten Spieltag jede Woche entrichtet
werden.

Beim geschilderten Aufbau der Filmwirtschaft, in dem das Kino-
publikum und der mit ihm in direktestem Kontakt stehende Kino-
inhaber keinen unmittelbaren Einfluss auf die Filmproduktion aus-
iiben und dieser hichstens mittelbar zu merken geben kinnen, was
fiir Filme nach ihrem Empfinden erzeugt werden sollten, ist es na-
tiirlich sehr wohl maglich, dass diejenigen Linder, die keine nennens-
werte Spielfilmproduktion besitzen und, wie die Schweiz, vermutlich
auch nic eine solche entwickeln werden, in bezug auf die Programm-
gestaltung ihrer Kinos zu etwelchen Klagen Anlass haben: miissen sic
doch in grossem Umfang mit Filmen Vorlieb nehmen, die nicht fiir
sie, sondern in erster Linie fiir grossere, zur Wiedercinbringung des
gehabten Aufwandes interessantere Absatzgebiete erzeugt worden
sind, und Themen, wic Wildwestgeschichten, Cowboydramen, Kolo-

nialabenteuer und dergleichen I)esc])lagen die bei unserem Publikum
ganz andere Reaktionen auslisen, als in den Léndern, fiir welche
solche Themen geschichtliche oder soziale Bedeutung haben oder
sonstwie den Wiinschen des dortigen Publikums entgegenkommen.
Das ist aber ein Nachteil, der weder unseren Verleihern noch den
fremden Produktionsgesellschaften angekreidet werden kann und
einzig und allein mit der Kleinheit unseres inléindischen Filmmarktes
zusammenhiingt, die eine Amortisation der Kosten eines Filmes nur
aus seinen hiesigen Ertrdgnissen einfach nicht erlaubt und auch un-
sere inlédndis (thcn Spielfilmproduzen.en mehr und mehr gezwungen
hat, ihre Filme thematisch auf das Ausland auszurichten. Diesem
Nachteil steht als Vorteil gegeniiber, dass es kaum einen interessan-
ten auslidndischen Spielfilm gibt. der bei uns nicht gesehen werden
konnte.

Die schweizerischen Filmverleihbetriebe sind seit 1922 im Film-
verleiher-Verband in der Schweiz (FVV), einem Verein mit Sitz in
Bern organisiert, der sich im Laufe der Zeit aus einer urspriinglich
cher bloss geselligen Vereinigung von Berufsgenossen mehr und mehr
zu einem eigentlichen Wirtschaftsverband entwickelt hat. der sich
neben der Wahrung der wirtschaftlichen Belange seiner Mitglieder
auch die bestmégliche Beihilfe zur Herstellung und Erhaltung gesun-
der Verhiltnisse in der schweizerischen Filmwirtschaft als Ganzem
zum Ziele setzt.

Um ein solcher Wirtschaftsverband werden und das zur Verfol-
gung der erwihnten Ziele unerlissliche Gewicht erlangen zu kénnen,
musste der FVV natiirlich zuniichst und vor allem darauf ausgehen,
alle oder doch den Grossteil der schweizerischen Verleihfirmen als
Mitglieder zu gewinnen; das zwang ihn, die bei seiner Griindung
schon vorhanden gewesenen oder in den ersten ihr folgenden Jahren
neu entstandenen Verleihbetriebe in seinen Kreis so aufzunchmen,
wie sie eben waren, ohne dass er sich zunichst viel darum hitte kiim-
mern konnen, welches wirtschaftlich ihr Gepriige ist. Die Folge war,
dass ihm von allem Anfang neben zuhlreichen unabhingigen Betrie-
ben auch einige abhiingige Betriebe angehdrten, und war er noch um
so weniger in der Lage. sich ohne dic Heranziehung auch dieser ab-
hingigen Betriebe aufzubauen, als sic der Zahl nach zwar nur unbe-
deutend, dem Gewicht ihrer wirtschaftlichen Macht nach aber seh
bedeutend sind, indem es sich dabei durchgingig um Grossl
handelt, die fiir sich allein mehr als die Hilfte des schweize
Filmbedarfs decken.

Heute betriigt die Zahl der, abgesehen von einigen Schmalfilmver-
leihern, alle schweizerischen Verleihf rmen umfassenden aktiven Mit-
glieder des FVV 37; hievon sind 6 durchgiingig mit dem Vertrich
amerikanischer Filme befasste und yirtschaftlich stark ins Gewicht
fallende Grossheiriehe nie ctwas nnk oc gewesen als blosse Filialen
oder Agenturen amerikanischer, also fremder Filmkonzerne. deren
Erzeugnisse nur sie allein vertreiben und die zum Vertrieb zu erhal-
ten fiir die 31 andern, grundsitzlich als unabhiingig zu betrachtenden
Verbandsmitglieder keine Hoffnung besteht. Diese kinnen sich Filme
vielmehr nur anderswo beschaffen, was ihnen durch ihre fiir unser
kleines Land schon ohnehin fast iibermissig hohe Zahl noch beson-
ders erschwert wird.

Ein erster Erfolg des Aufstieges des FVV zum Wirtschaftsverband
war der, dass er erstmals 1932 und 1935, dann aber insbesondere und
nun schon einvernehmlich mit der inzwischen begutachtendes Organ
des Eidg. Departementes des Innern geschaffenen Schweiz. Filmkam-
mer in den Jahren 1939 und 1940/48 mit den zwei schweizerischen
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Lichtspieltheater-Verbanden SLV und ACSR sog. Interessenvertrige
schliefen konnte, laut denen die Mitglieder des FVV Filme grund-
siitzlich nur an die Mitglieder dieser zwei Verbinde liefern und deren
Mitglieder Filme grundsiitzlich nur bei den Mitgliedern des FVV be-
zichen diirfen. Diese in ihrer heutigen Form unter den Auspizien der
Schweiz. Filmkammer entstandene Ordnung ist vornehmlich getrof-
fen worden, um das nach dem derzeitigen Stand unserer Gesetz-
gebung von Staates wegen nicht zu verhindernde, aber volkswirt-
schaftlich allgemein als unerwiinscht betrachtete Aufkommen iiber-
{liissiger, weil nicht lebensfihiger und nur die Existenz der schon
bestehenden gefihrdender neuer Kinos hintanzuhalten; ihrem Miss-
brauch wird durch das Institut der von zwei hochqualifizierten Rich-
tern geleiteten sog. Paritiitischen Kommissionen in so wirkungsvoller
Weise vorgebeugt, dass sie von unseren fiir Filmfragen zustindigen
Behirden wiederholt als mit dem Landesinteresse durchaus in Ein-
klang stehend begriisst worden ist.

Den Mitgliedern des FVV bietet sie in Verbindung mit dem zu-
gleich mit ihr vereinbarten und fiir alle Filmverleihvertrige obli-
gatorisch erklirten offiziellen Mietvertragsformular den Vorteil, dass
sie ihnen einen angemessenen Bedingungen unterstellten Absatzmarkt
fiir ihre Filme sichert.

Das Korrelat zur Sicherung des Filmabsatzes fiir die Mitglieder
des FVV muss die Sicherung ihrer Filmbezugsméglichkeiten auf den
fremden Mirkten sein. Hiezu war es nétig, dass der FVV bei aller An-
erkennung und im Rahmen der wohlerworbenen Rechte seiner schon
vorhandenen abhiingigen Mitglieder, deren Zahl nicht weiter zum
Schaden der seinen unabhiéngigen Mitgliedern noch offenen Film-
bezugsmoglichkeiten anwachsen liess und auch seine Aufnahmepoli-
tik neuen Bewerbern um seine Mitgliedschaft gegeniiber entsprechend
ausgestaltet hat.

Vornehmlich unter dem ersterwihnten Gesichtspunkt erklért sich,
dass der FVV in Verurkundung einer schon vorher befolgten Praxis
in seine neuen Statuten vom 4. April 1944, Art.2, unter einhelliger
Zustimmung aller, also auch seiner abhiéingigen Mitglieder, eine Be-
stimmung aufgenommen hat, die den Kampf gegen die weitere Ver-
trustung und wirtschaftliche Ueberfremdung des schweizerischen
Filmgewerbes und speziell des Filmverleihgewerbes zu einem der
wesentlichsten Verbandzwecke macht; diesem Kampf haben sich
scither auch der SLV durch eine entsprechende Revision seiner Sta-
tuten und die ACSR durch eine entsprechende vertragliche Verpflich-
tung gegeniiber dem FVV angeschlossen.

Unter dem zweiterwihnten Gesichtspunkte muss gewertet werden,
dass der FVV schon lange Gesuchen um Neuaufnahme gegeniiber
grosste Zuriickhaltung bekundet und solche Gesuche stets abgelehnt
hat, wo das méglich schien, ohne mit der bundesgerichtlichen Boy-
kottjudikatur in Konflikt zu geraten.

Das, was der FVV sich dermassen im Inferesse seiner Mitglieder
und des Landes zum Ziele gesetzt hat, die Erhaltung des unabhiingi-
gen schweizerischen Filmverleihs und des ihn priisentierenden Gros
teils seiner Mitglieder im durch die wohlerworbenen Rechte der 6
abhiingigen Mitgliedsbetriebe gezogenen Rahmen entspricht nach der
beziiglichen bundesritlichen Botschaft nicht nur eindeutig den 6f-
fentlichen Interessen, dic mit der Griindung der Schweiz. Filmkam-
mer verfolgt worden sind, sondern namentlich auch den 6ffentlichen
Interessen, die mit der Verfiigung des Eidg. Departementes des Tnnern
vom 7. Juli 1939/28. April 1949 iiber die Festsetzung von Individual-
kontingenten fiir die Einfuhr von Spielfilmen geschiitzt werden soll-
ten: sieht doch diese Verfiigung (durch welche denjenigen, die Spiel-
filme schon in der Zeit vom 1. Januar 1935 bis 30. Dezember 1938 ein-
gefiihrt hatten, d. h. den Mitgliedern des F'VV, innert des durch ihre
damalige mittlere Jahreseinfuhr gezogenen Rahmens die weitere Ein-
Tuhrméglichkeit zu heute noch 60 Prozent gesichert worden ist) aus-
driicklich vor, dass von bestimmten Ausnahmen zu kulturellen und
crzieherischen Zwecken abgesehen, neue Kontingente nur zur Ermé,
lichung neuer unabhiingiger schweizerischer Filmverleihe erteilt wer-
den sollen.

Der Gesellschaftskonflikt als Stoff zu einem erfrischenden Lustspiel:

Edouard et Caroline

Der franzésische Regisseur Jacques Becker gilt seit seinen beiden grossen Erfolgen,
«Antoine et Antoinette> und «Rendez-vous de Juillets, als der verstandnisvolle Gestal-
ter von Problemen der jungen Generation. Wie keiner zuvor, versteht er es, kleinste
seelische Ziige herauszuarbeiten, welche im Fiihlen und Denken moderner, junger Grof3-
stadtmenschen typisch sind. Seine eigentliche Meisterschaft zeigt sich in Eifersuchts-
studien, welche er, von der kleinen, neckischen «Jalousic»> bis zum gewaltigen Zornes-
ausbruch, in seinen Werken gewandt einzusetzen weiss. Dabei geht es ihm nicht um ein
erzieherisches Ziel. Er will weder belehren noch moralisieren. Er stellt einfach fest:
seht, so ist unsere heutige Jugend: dies sind die Probleme, welche sie beschéftigen; so
reagiurt sic unter neuen Bedingungen auf dic uralten Themen menschlichen Zusammen-
lebens. Die einzige Moral, die aus seinen Werken zu ziehen wiire, wiirde ungefihr lau-
ten: Richtet nicht nach allzu strengen Mafstiiben: die Lebensform der jungen Generation
hat sich wohl geéndert, in ihrem Herzen aber ist si h durch Jahrhunderte gleichge-
blieben: auch sie kennt den Schmerz und die Liebe; ucl]elcht dass das eine noch
abgriindiger schmerzt und das andere noch beschwmgtcr jauchzt in ihr.

Wenn Becker in <Antoine und Antoinette> einen Blick in ein junges Arbeiter-Eheleben
und in «Rendez-vous de Juillet> die Problemstellung eines Teils der modernen GroB-

Neue
Filme

Edouard und Caroline sind
ein junges Ehepaar. Sie, Kind
reicher Eltern, er, mittello-
ser Kiinstler und Pianist,
wollen zusammen an einer
Abendveranstaltung teilneh-
men, welche von Carolines
Onkel  organisiert  wird.
Viele illustre Gaiste sind ge-
laden; man will dem jungen
Kiinstler eine Chance geben,
bekannt zu werden und die
Aufmerksamkeit von Kon-
zertagenten auf sich zu zie-
nen. Beide bereiten sich zu
diesem Anlasse vor. Da ver-
misst der Ehemann das
weisse Gilet zu  seinem
Frack. Nach einigen Wider-
stinden entschliesst er sich,
dem Rat seiner Frau Folge
zu leisten, und sich bei
ihrem Cousin eines zu ent-
lehnen. (Bild: Onkel und
Cousin benutzen die Gele-
genheit, ihren jungen, zuge-
heirateten Verwandten auf
hichst diskrete und «vor-
nehme» Art seine gesell-
schaftliche  Unterlegenheit
fihlen zu lassen.)

Nach Hause zuriickgekehrt,
macht Edouard eine unlieb-
same Entdeckung. Seine
Frau, die sich ob ihrem alt-
modischen Ballkleid einige
Sorgen machte, moderni-
sierte es mit einigen Sche-
renschnitten, wobei beson-
ders auch die lange Schleppe
einer vorne bis halb zu den

Kniescheiben  hinauf —ge-
schnittenen Form  weichen
musste. Edouard rast.. e

schiime sich, so mit seiner
Frau an dem Anlass zu er-
scheinen. Er, der biedere
Biirger, weiss nicht, dass die
Mode immer wechselt. (Bild:
Der Zornesausbruch des auf-
gebrachten Ehemannes er-
giesst sich iiber die allzu
modische Frau.)

stadtjugend gezeigt hat, gestaltet er in «Edouard und Caroline» den Konflikt zwischen
zwei sozialen Schichten, zwischen dem hochsten Kreise grosskapitalistischer Snobs un
dem materiell mit Sorgen beladenen Kiinstlertum. Zwischen ihnen besteht ja eine enge
Verwandtschaft. Die Snobs benstigen die Kiinstler, um damit ihren gesellschaftlichen
Rahmen zu garnieren, und die Kiinstler bendtigen dic Snobs, weil es sich von der Kunst
allein nicht leben lisst. Es darf nun nicht erwartet werden, dass Becker im Rahmen
eines Lustspicls sich dicse. 507|ale Note zum Grundproblem genommen hat. Er bedient
sich ihrer nur, weil sic dankbarer Konfliktstoff bietet. aus dem heraus sich das Lustspiel
aufbauen kann. Aus dem Sozialkonflikt zwischen der ehemals verwohnten, reichen
Caroline und Edouard, ihrem in armseligen Verhiiltnissen lebenden jungen Gatten, des-
sen ganzer Reichtum in seiner virtuosen kiinstlerischen Beherrschung des Klavlersplelﬁ
liegt, entsteht fiir Becker einfach eine besondere Spielart des ehelichen Zusammenlebens.
Weil er aber schon beim Thema der «gesellschaftlichen Oberklasse> ist, ldsst er sich die
Gelegenheit nicht entgehen, um auch seine kluge Bw])u(‘htungsgahe brillieren zu
lassen und hineinzuleuchten in die ganze innere Hohlheit solcher Kreise, ihre ddmlich
dumme Vergniigungssucht, ihre blassen Freuden und schalen Feste. Im Glanze jhrer
Salons und Gesellschaftskleider gibt dies natiirlich einer ergitzliche Revue menschlicher
Schwichen.

‘Wie Becker in diesem Rahmen den Konllikt zwischen den beiden jungen Eheleuten
gestaltet, gehort nun wohl zum bezaubernsten in der franzosischen Lustspielgeschichte.
Inhaltlich haben wir freilich einige Bedenken anzumelden. Erfreulich daran ist ohne
Zweifel das Verhalten dieser jungen, mutigen, reinen und — warum soll es nicht auch
betont werden — hiibschen Frau. Dank ihrer Liebe geht die Ehe nicht in Briiche: weil
ihre Anteilnahme an Ieid und Gliick ihres Mannes gro st als ihr Stolz, kommt es
zu einer Versshnung. Unerfreulich dagegen ist. dass der Egoismus des Mannes unge-
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