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nicht als Ungeheuer zu zeigen, als physisches Ungeheuer meine ich. Das Publikum
ist nicht mitgegangen. Das ist schade, denn ich glaube, es war ein sehr interessanter
Versuch, das Thema zu erneuern.»

Dr. Jekyll wird von seinem Freund vor den drohenden Gefahren gewarnt, falls er sich
mit Experimenten iiber die Spaltung der menschlichen Personlichkeit weiterhin
befasse. Aus Neugierde injiziert sich Jekyll eine Droge. Der gestrenge Wissenschaf-
ter verwandelt sich in Hyde, einen jungen und verfiuhrerischen, aber bosartigen Men-
schen. In einem Nachtlokal begegnet er der Schlangentanzerin Maria, ebenso Kitty,
seiner Gemabhlin, und dem Spieler Allen, dem Freund von Jekylls Gattin. Hyde ent-
ledigt sich Allens, indem er ihn von einer Schlange erdriicken lasst. Die verwirrte
Kitty stiirzt sich vom Dach des Lokals auf das Tanzparkett. Hyde begeht weitere
Ubeltaten: er erwiirgt die Ténzerin nach einer Liebesnacht und setzt sein Laborato-
rium in Brand. Beim Eintreffen der Polizei sagt Hyde aus, Jekyll habe sich den Tod
gegeben, nachdem er gestanden habe, die Morde begangen zu haben. Aber wah-
rend der Gerichtsverhandlung bemerkt Hyde entsetzt, dass seine Stimme sich in
jene Jekylls zuriickwandelt, und vor dem erschreckten Publikum wird er zum letzten-
mal Jekyll — ein unwiirdiger, zerfallener Greis.

«lch habe einige Schwierigkeiten mit den Zensurbehdrden gehabt», gestand der
Regisseur. Sie konnten natiirlich nicht akzeptieren, dass ein Mann seine eigene Frau
vergewaltigt. Aber ich habe mich schliesslich durchgesetzt. Man kann doch das
Bose nicht im Gewande eines Cherubs zeigen. Was aber nicht unbedingt heissen
muss, dass das Bose immer abstossend sei. Es kann sehr verfithrerische Formen an-
nehmen.» Fisher, ein Routinier der englischen Horrorproduktion, hat diesen beste-
chenden Gedanken nicht zu realisieren vermocht.

6

Dr. Jekylls Verwandlung — die Dissoziation, um mit C. G. Jung zu sprechen — ist
vielschichtig gesehen worden. Eine giiltige Filmversion, die zwar nicht in allem der
Erzahlung Stevensons folgt, hat der Amerikaner Rouben Mamoulian hinterlassen.
Auf sie gehen letzten Endes, sieht man von Jean Renoir ab, die meisten iibrigen
zuriick, sogar jene Fishers, der in den schonen Verfiihrer eine hiassliche Seele
eingepflanzt hat. Dr. E. Prodolliet

XXXII. Filmfestspiele Venedig 1971

Dominierendes Kunstgewerbe

Der 32. Mostra waren heftige Debatten um die Ernennung Luigi Rondis zum neuen
Festivaldirektor vorausgegangen; als Kritiker der Tageszeitung «ll Tempo» hatte sich
Rondi mit einseitigen Verrissen gesellschaftskritisch engagierter Filme (u.a. von
Bunuel, Pasolini) bei den fortschrittlichen Filmemachern des Landes in Misskredit
gebracht. Wahrend nun Regisseure wie Pasolini, Rosselini oder Bertolucci das Fe-
stival boykottierten, spendete die &ltere, konservativere Filmprominenz fleissig
Applaus, der dann taglich in den Bulletins des Festivals veroffentlicht wurde.

Rondi und seine Freunde mdgen es jetzt als Erfolg feiern, dass das Festival mit
einem zahlenméssig spektakuldren Programm und ohne nennenswerte «Stérungen»
abgelaufen ist — mehr Grund zur Freude gibt es freilich kaum. Das Niveau der im
offiziellen Programm gezeigten Filme war nicht minder deprimierend als beim offi-
ziellen Wettbewerb der Berlinale. Zugegeben, man kann keinen Festivaldirektor fiir
den erbarmlichen Zustand der grossen Filmindustrien verantwortlich machen, er
miisste jedoch im Stande sein, Alternativ-Konzeptionen zu entwickeln, wie es das
«Forum des Jungen Films» in Berlin getan hat. Rondis Erklarungen, er habe das Fe-
stival offen halten wollen fiir alle Richtungen des Gegenwartsfilms, erwies sich als
euphemische Umschreibung der Konzeptionslosigkeit, mit der hier ein Programm
zusammengestellt wurde. Kunstgewerbe, mit scheinbaren Bedeutsamkeiten hoch-
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geziichtet, bestimmte in allen Spielarten das Festival. Unter den 38 Beitragen be-
fand sich ein rundes Dutzend diskutabler Filme, der Rest ist kaum der Erwdhnung
wert.

Was sich schon bei der Berlinale in der ungleichen Konkurrenz zwischen Forum und
Wettbewerb andeutete, wurde in Venedig bestatigt: Gerade die Produktionen der
weniger gepriesenen Filmlander hoben sich vom 6den Festival-Durchschnitt ab.

Uberdurchschnittliche Beitrdage aus Asien

«Pratidwandi» (Der Gegner), das neueste Werk des Inders Satyajit Ray war vielleicht
der wichtigste Film der ganzen Mostra. Es ist ein Werk voller Bewegung und Unruhe,
aufregend und spontan wie ein Erstling, doch ohne jede Spur von Dilettantismus.
Von der Ausgewogenheit und vom Stilwillen friherer Filme Rays ist wenig geblie-
ben; aktueller, engagierter als bisher, doch nicht minder sorgfiltig und intensiv
schildert Ray die Situation eines jungen Mannes, der nach dem Tode seines Vaters
sein Studium aufgeben muss und sich nach einigen an der Allmacht der Arbeitgeber
gescheiterten Versuchen, in seiner Heimatstadt Kalkutta eine Stellung zu bekom-
men, entschliesst, auf dem Land als Vertreter zu arbeiten. Scheinbar beilaufig infor-
miert Ray liber die wirtschaftliche und politische Umgebung seines Protagonisten
und gibt damit ein sehr konkretes Bild vom gegenwartigen Indien — dem er dann
in einigen Einstellungen resigniert und unaufdringlich die folkloristischen, fast aso-
zialen Tourismus-Vorstellungen gegeniberstellt.

Eine erfreuliche, anfangs kaum beachtete Entdeckung war der Film des jungen Per-
sers Daryush Mehrjui, «Gav» (Die Kuh). Mit Sorgfalt erzahlt der Film eine Geschichte
aus einem armlichen Dorf; ein Mann verliert seinen wichtigsten Besitz, eine Kuh, und
kann diese Katastrophe nicht bewiltigen; sie fuhrt fir ihn zum vélligen ldentitats-
verlust, wiahrend die tibrigen Dorfbewohner hilflose Versuche zu seiner Rettung unter-
nehmen. Eindringlicher hat noch selten ein Film die Zusammenhdnge zwischen so-
zialer Unterentwicklung und Bewusstsein geschildert; Mehrjui gelang dies ohne jede
Geschwitzigkeit, in klaren, lyrisch-realistischen schwarz-weissen Bildern.
Enttauschend unter den asiatischen Beitragen war das neue Werk des Japaners
Akira Kurosawa, «Do-De-Ska-Den», das aus mir unbegreiflichen Griinden mit einer
Empfehlung des OCIC bedacht wurde. Sicher, Kurosawa mag die besten Absichten
gehegt haben, doch er bewies mehr Ahnungslosigkeit als Menschenliebe: Farben-
prachtiger und kitschiger diirfte man das Elend verwahrloster Slums im Kino noch
nie gesehen haben als in den tragikomischen Historchen dieses Films, der der Aus-
sichtslosigkeit seiner Figuren vor allem ihre pittoresk-poetische Seite abzugewinnen
versucht, ohne sich fiir die sozialen Hintergriinde zu interessieren, und nicht mehr
als ein bisschen Riihrung und pathetisches Mitleid erweckt.

Fiir eine kleine Sensation sorgte die Volksrepublik China mit einem kurzfristig und
unerwartet gemeldeten Film, dessen Auffiihrung zu einem kleinen Staatsakt wurde.
«Das rote Frauenbataillon» (von dem es auch eine Spielfilmfassung gibt), hier als
modernes Ballett inszeniert, handelt vom Weg einer Sklavin zur Heldin der Roten
Armee. Das unerschiitterliche Pathos des Films und seine naturalistische Detail-
gestaltung mégen dem westlichen Betrachter oft ungeheuer naiv erscheinen, doch
gerade der naive, ungebrochene Glaube an die Revolution gibt der Choreografie
dieses Films ihre Kraft, zumal die tdnzerischen Leistungen der Interpreten in ihrer
Dynamik auch fiir unsere Massstidbe als vollendet gelten dirften. Archaisch in sei-
nem selbstverstandlichen Glauben an die Heilbarkeit der Welt durch die Revolution
musste sich dieser Film neben dem Beitrag Jugoslawiens auswirken: «Uloga moje
periodice u svetskoj revoluciji» (Der Anteil meiner Familie an der Weltrevolution)
von Bata Cengic ist eine ebenso zynische wie brillante Satire auf die Revolution. Als
roter Faden zieht sich durch diese kabarettistische Nummern-Revue das Schicksal
einer wohlhabenden Biirger-Familie, die sich bei der Revolution schnell und konse-
quent der neuen Lage anzupassen versteht. Hohepunkte: Ein Stalin-Kopf aus Ku-
chen, aus der Hirnschale loffelt eine Familie andachtig Himbeereis. Spéter taucht
ein vollig mit Blumen bedeckter sowjetischer Panzer auf, dessen Fahrer sich gelas-
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sen erkundigt, ob er — in Prag sei. Orthodoxe Linke verliessen verargert den Saal;
in Jugoslawien selbst scheint sich die kabarettistische Polit-Satire jedoch langst als
Genre etabliert zu haben.

Bemerkenswerte Lichtblicke: Fassbinder und Hopper

Ein wirkliches Phanomen ist Rainer Werner Fassbinder: Bei der ungeheuren Produk-
tivitat des 25jahrigen Regisseurs wére eine Enttauschung langst nicht mehr verwun-
derlich, doch er wird von Film zu Film noch besser. — «Warnung vor einer heiligen
Nutte» gehort ebenfalls zu den bemerkenswerten Lichtblicken in diesem Festival.
Die heilige Nutte, das ist hier vermutlich ein Filmregisseur oder die Filmkunst iiber-
haupt; es sind, so erlautert Fassbinder, seine eigenen Erfahrungen von den Dreh-
arbeiten seines letzten Films, «Whity», die er hier gestaltet: In einer pompésen siid-
landischen Villa sieht man ein Team an einem Film iiber Gewalt arbeiten. Die Be-
ziehungen innerhalb der Gruppe verandern sich stindig, Frustrationen, Aggressio-
nen, Positionskdampfe, Egoismus und Lethargie gefahrden die Arbeitsfahigkeit des
Teams. Der Regisseur ist seinen Mitarbeitern an Energie weit iberlegen und muss
die Fiihrerrolle iibernehmen, wenn der Film zustandekommen soll. Freilich ist dies
nicht als Fassbinders Hinweis auf seine eigene Wichtigkeit zu verstehen. «Warnung
vor einer heiligen Nutte» ist voller Bitterkeit und Resignation. «<Das Einzige, was ich
akzeptiere, ist Verzweiflung», sagt einmal der von Fassbinder selbst gespielte Auf-
nahmeleiter des Teams. Dennoch ist dies kein verkrampfter Problemfilm geworden;
er ist mit grosser Selbstverstandlichkeit gedreht, ohne jede sichtbare Anstrengung.
Aufregend dabei ist die Prazision, mit der der Film schon in wenigen Einstellungen
die psychologische Situation seiner Figuren erfasst, wie er verlangsamt und auf
Wichtiges reduziert. Das Chaos menschlicher Beziehungen, das Fassbinder hier
durchschaubar macht, ist zugleich ein vereinfachtes Gesellschaftsmodell; die Pro-
duktion hilt die Gruppe auf einem engen Raum zusammen, Stérungen sind unver-
meidlich; sie fiihren zur Katastrophe, wenn die individuellen Interessen sich verselb-
standigen.

Faszinierend und zwiespéltig zugleich war der neue Film des Easy-Rider-Regisseurs
Dennis Hopper, «The Last Movie». Im Mittelpunkt steht ein junger Amerikaner, der
in Peru bei einem US-Filmteam mitgearbeitet hat und dort zuriickbleibt. Er erlebt,
wie die Einwohner des Orts Schein und Sein vertauschen; mit aus Holz nachgebau-
ten Kameramodellen spielen sie «<Filmemachen», die Dreharbeiten werden zur Illu-
sion, doch was vor der Kamera geschieht, ist bitterer Ernst; sie lassen die von den
Filmemachern nur vorgetduschten Destruktionen nun wirklich stattfinden. Der Film
|asst sich nach dem ersten Sehen kaum entwirren, zuviel hat Hopper hineingepackt;
es ist das Meisterwerk eines Scharlatans, der skrupellos den Zuschauer mit der Ver-
mischung verschiedener Realitatsebenen hintergeht, voller Anspielungen, Symbole
und Mystizismen. Rigoros betreibt Hopper dabei die Zerstérung géngiger Vorstel-
lungen von Realitdt und Fiktion, und attackiert verbissen den Mythos vom Hollywood-
Film. Die Personen, die mit ihm in Beriihrung kommen, verlieren — wie mit einer an-
steckenden Krankheit infiziert — unweigerlich ihre urspriingliche Unschuld.

Kirchlicher Protest gegen «The Devils»

Nachrichtenagenturen haben iiber einen grossen Skandal, verursacht von Ken Rus-
sells «The Devils», berichtet. Die Festivalbesucher haben von dem Skandal durch die
— Zeitungen erfahren. Die Proteste, die von kirchlicher Seite (insbesondere vom
«L'Osservatore Romano» und vom Patriarchen von Venedig) gegen diesen Film er-
hoben wurden, waren berechtigt angesichts der monstrosen Geschmacklosigkeit,
mit der dieser Film religiose Hysterie und politische Skrupellosigkeit der Zeit
Richelieus auswalzt, doch soviel Beachtung hétte er gar nicht verdient — und ausser-
dem entstand dadurch der falsche Eindruck, Russells blutriinstiger Sado-Schinken
wire das einzige Argernis der Mostra gewesen. Man hitte in Venedig taglich Grund
zu Protesten finden kénnen. Giinther Pflaum
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