Zeitschrift: Der Filmberater
Herausgeber: Schweizerischer katholischer Volksverein

Band: 23 (1963)

Heft: 12

Artikel: Die Bedeutung des Kurzfilms

Autor: Stalder, Hanspeter

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-964695

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-964695
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

n Organ der Filmkommission des

Der FI I m be rater Schweizerischen Katholischen
Volksvereins. Redaktion: Dr. S.
Bamberger, WilfriedstraBe 15,
Ziirich 7, Tel. (051) 320208. Ver-
lag und Administration: Schwei-

zerischer Katholischer Volksver-
ein, Luzern, Habsburgerstr. 44,

Nr.12 Juli 1963 23. Jahrgang

lishait Telephon (041) 35644, Post-
Die Bedeutung des Kurzfilms . . . . . . . . 105 scheck VII 166. Druck: Buchdruk-
Kurzbesprechungen . . . . . . . . . . . 109 kerei Maihof, Luzern. Abonne-
Informationen . 0+ s s E E B & @ 3 a4 & M2 mentspreis per Jahr: fiir Private
Fr. 10.— (Studentenabonnement

i Fr. 7.-), fir filmwirtschaftliche
Bild Unternehmen Fr. 14.—, im Aus-
Burt Lancaster spielt in « A child is waiting» den Leiter einer An- land Fr.12.— bzw. Fr. 16.—. Nach-
stalt fiir geistesbehinderte Kinder. Hier empfingt er einen neuen druck, wenn nichts anderes ver-
Z6gling und sucht sein Zutrauen zu gewinnen. Siehe Besprechung merkt, mit der Quellenangabe
in dieser Nummer. «Fi[mberater», Zi.'lrichn, gestaﬂet.

Die Bedeutung des Kurzfilms

Immer h&ufiger taucht das Wort «Kurzfilm» in Diskussion und Literatur auf.
Man sieht mehr und bessere Beispiele dieser Gattung in den Vorprogrammen.
Und nicht selten bleibt der Vorfilm langer in unserer Erinnerung haften als der
Hauptfilm. Wir haben auch schon Kurzfilme gesehen, die wir als Kunstwerke
bezeichnen miissen. Im Zusammenhang mit dieser Entwicklung und zu deren
weiterer Férderung entstanden verschiedene Kurzfilmfestspiele, so in Annecy,
Bergamo, Cork, Mannheim, Oberhausen und Tours. Im Februar dieses Jahres
wurde das Oberhausener Kurzfilmfestival bereits zum neunten Male durch-
gefihrt. Es lohnt sich denn wohl, einige Uberlegungen iiber die Bedeutung des
Kurzfilms anzustellen.

Der Bedarf der Kino- und Fernsehprogramme

Die Filmwirtschaft braucht heute viele Kurzfilme. Denken wir nur an die 640
Kinotheater der Schweiz, die wochentlich ihr Vorprogramm wechseln. Einer
herkdmmlichen Auffassung von «Kurzfilm als Vorfilm» stellt zwar Enno Patalas
die Anregung entgegen, man werde kiinftig besser «Anthologien» mit drei
oder mehr Kurzfilmen gleichberechtigt neben die programmfiillenden Filme
stellen, daB der Kurzfilm so aus seinem Schattendasein als «Beiprogrammfilm»
heraustreten konnte (Filmkritik 3/63). Noch groBer als im Kino ist der Bedarf
beim Fernsehen. Hier muB} einfach wéhrend einer festgesetzten Zeitdauer ge-
sendet werden. So ist das Fernsehen um jeden Kurzfilm dankbar, betrachtet
ihn aber leider oft nur als Flllsel. Von der Programmdékonomie her trifft das
zwar oft zu. Doch fiir den Zuschauer kann der Wertakzent eines Abendpro-
gramms zweifellos auf einem zehnminutigen Kurzfilm liegen!
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Dafl eine Sportreportage nach einer weltanschaulichen Diskussion und vor
einem klassischen Trauerspiel gesendet wird, ist nur respektlos und nivellie-
rend, wenn wir uns wahllos alles ansehen. Unser Sehen soll aber aktiv und
gezielt sein, das heiit wir schalten den Apparat nur ein, wenn wir etwas ganz
Bestimmtes sehen mdchten, und stellen ihn nachher wieder ab. Ein TV-Abend-
programm ist nicht nur fir den Liebhaber klassischer Stiicke oder den Sport-
freund, sondern auch fiir den Politiker und das alte Miitterchen, das sehen will,
was in aller Welt Neues passiert, und fir den Onkel, der wieder einmal richtig
gelacht haben méchte. Wenn wir in ein Restaurant gehen, so’ bestellen wir
doch auch nicht alle Meniis miteinander. Wir wiahlen uns etwas aus, sonst wiir-
den wir uns den Magen verderben. So auch beim Fernsehen: Auswihlen! Nur
zu oft sammeln wir uns hier einen Gedéachtnis- und Erlebniskram an, als wollten
wir uns fiir die sieben Hungerjahre eindecken. Und doch hat alles Aufnehmen
in unser Wissen und Empfinden nur einen Sinn, wenn es richtig integriert wird.

Das Kurzfilmschaffen als Nachwuchsschule

Sein Programm sorgféltig auswéhlen wird sicher der Amateur. Er schaut sich
nur Bestimmtes an und achtet darauf, wie eine Aufgabe geldst wird, er spricht
gleichsam mit dem ihm vorgezeigten Werk. Nur sind bei ihm die Gesichts-
punkte meist zu oberflachlich, zu handwerklich, technisch. Wer als Movie-
Maker einen Familienfilm dreht, wer als Filmfan seine ersten zaghaften kiinst-
lerischen Versuche macht, wird selbstverstandlich mit einem Kurzfilm begin-
nen. Er ist ihm ein Versuchsgeldnde, bevor er sich fest fiir einen Filmberuf
entscheidet. In wenigen Minuten dauernden Streifen kann er den ganzen film-
schopferischen Entwicklungsgang von der Idee, iiber die technischen und
kiinstlerischen Probleme bis zur Vollendung, erleben. Er kann seine ganze Auf-
merksamkeit auf kleine und kleinste Dinge verlegen, wird vielleicht stunden-
oder sogar tagelang an einer einzigen Sequenz herumschneiden, vergleichen,
abwagen, beurteilen und auswihlen. In solch zweckfreier Betitigung sammeln
die Filmschopfer von morgen ihre ersten Erfahrungen, gewinnen die Vertraut-
heit mit dem Medium Film. «Papas Kino ist noch nicht so tot, daB Ansichts-
karten- und Reiseprospektfilme nicht mehr gedreht werden kdnnen, doch sie
haben keine Chance mehr, den Begriff Kurzfilm besetzt zu halten» (Wilfried
Berghahn). Aus solchen «Amateuren» bildet sich immer wieder die Avantgarde.
Wenn wir diesen Jungen unsere Aufmerksamkeit schenken, so ist dies nicht
im Sinne des Oberhauser Manifests («Wir bestehen darauf, das deutsche Kino
zu retten .. .») oder der Rebellion gegen «Papas Kino» wie bei der «Nouvelle
vague» oder beim «Free cineman. Es ist nur Offenheit fiir das Neue und Auf-
geschlossenheit fir das Wagnis. Letztlich auch die christliche Haltung des
Vertrauens und der Wille, die Welt umzugestalten. Vielleicht nur im Kleinen.
Warum nicht auch im Kurzfilm?

Schweizer Kurzfilm-Schoépfer geben uns Gewihr, dafl dies gerade in unserem
Lande auch die richtige Haltung fiir die Produktion sein kdnnte. So etwa Henry
Brandt, der neben «Quand nous étions petits enfants» (1962) den Kurzfilm
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«Les Hommes des Chateaux» (1954) und «Pourquoi pas vous?» (1963) geschaf-
fen hat. Und Alexander J. Seiler, der nach «Auf weilem Grund» mit dem 12mi-
nutigen Kurzfilm «In wechselndem Gefélle» am diesjahrigen Festival in Cannes
sich die «Goldene Palme» holte.

Der Kurzfilm in der Filmgeschichte

Nicht erst in den letzten Jahren erhielt er seine kiinstlerische Bedeutung. In
der Filmgeschichte hat er schon immer seinen Platz eingenommen. Seit es
Film gibt, gibt es den Kurzfilm. Anfanglich war tiberhaupt jeder Film ein «Kurz-
film», den abendfiillenden kannte man noch nicht.

In den Nikel-Odeons um die Jahrhundertwende wurden Filme gezeigt, die drei
bis zehn Minuten dauerten. Charles Chaplin schenkte uns im folgenden Jahr-
zehnt seine unvergeBlichen Charlot-Streifen, die heute noch in den Guck-
kastenautomaten der Bahnhtfe zu sehen sind. René Clair schuf 1924 mit
seinem 22 Minuten dauernden «Entr'acte» ein Avantgardewerk, tiber das man
sich heute noch ereifert. Auch ein so epochemachendes Werk wie «Paisa»
(1946) besteht aus einzelnen Episoden, also Kurzfilmen. Julien Duvivier wurde
ein anerkannter Meister der Episodenfilme. Denken wir an «Sous le ciel de
Paris» (1950). Der Schwede Arne Sucksdorff ist bei uns langst mit seinem
Dokumentar-Spielfilm «Rhythme of a city» bekannt. Die Zeichentrickfilme von
Walt Disney haben ihre wirtschaftlichen, aber doch auch formalen Interessen.
Der Kanadier MaclLaren schenkte uns Experimentalfilme von hohem Reiz. Jean
Mitry schuf mit seinem «Pacific 231» nach der Musik von Arthur Honegger ein
Meisterwerk der Montage. In den letzten Jahren kamen aus Frankreich drei
Streifen von Albert Lamorisse: «Crin blanc», «Bim» und «Le ballon rougen».
Agnes Varda (Regisseurin von «Cléo de 5 & 7») und Henri Colpi (Regisseur
von «Une aussi longue absence») drehten 1958 den formal sehr interessanten
«Du coté de la Céte», ein Werk liber die Ferienbetriebsamkeit und die tiefere
Sehnsucht des Menschen. Das englische «Free cinema» hat mit-dem Werk
«Assembly Line» von Morton Heilig einen Preis in Oberhausen davongetragen.
Und der heute an der vordersten Front der Regisseure stehende Alain Resnais,
der analog zum «Nouveau roman» den «Nouveau film» begriindet hatte, drehte
mehrere Kurzfilme, so «Nuit et brouillard» tiber die Konzentrationslager, den
11minttigen Film liber Picassos «Guernica», und «Hiroshima, mon amour»
nannte er selbst einen «langen Kurzfilm». (Diese Aussage zeigt auch, wie ver-
schwimmend die Grenzen zwischen Kurzfilm und abendfiillendem Film sind.)
Eine Art «A bout de souffle» des Kurzfilms stellt «<Sunday» dar, der ebenfalls
in Oberhausen ausgezeichnet wurde. Summa summarum: Es gibt eine groBe
Zahl kiinstlerischer Kurzfilme.

Kunst- und zeitgeschichtliche Einordnung

Das Folgende soll ein Hinweis auf eine sich anbahnende Entwicklung sein, wie
sie sich in einigen wichtigen Werken schon deutlich abzeichnet. Die Tendenz,
die ich zu erkennen glaube, ist auch andern Kiinsten eigen.
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In der Malerei der Modernen hat der Torso mehr Bedeutung erhalten. Das
Unfertige ist gewollt, der Betrachter muBl das Werk selbst fertig schaffen. Es
soll nicht mehr ganz «definiert» werden, der Kiinstler |&aBt es im Vielleicht be-
harren. Eine weise Klugheit gibt damit zu,immer nur aufdem Wege zum Objekt
zu sein. So sagte Alberto Giacometti, er miisse formen, um sehen zu kénnen,
das Gestalten wird ihm zu einer Moglichkeit des Lebens, zu einem Versuch,
tberhaupt leben zu kénnen.
In der Musik nach Schonberg, am starksten ausgepridgt bei Anton Webern,
zeigt sich eine ahnliche Tendenz zum Wenig, zum Kurzen. Sie entspringt wohl
einem &hnlichen Grunde: Der Kinstler erschauert gleichsam vor der unge-
heuren Gewalt und Potenz, die in einem einzigen Takt oder einer Phrase liegen
kann. Er wagt keine Anhdufung und keinen Uberschwang. So entstanden eine
Symphonie von fiinf Minuten und Stiicke mit nur sechs Takten, worin Webern
aber nicht eine unbedeutende, sondern eine groBe — behutsam zu entdek-
kende — Welt zeigt.
Ahnlich in der abstrakten Malerei. Hier wird die Aussage eines Bildes auf
einige Farben, Linien und Flachen beschréankt. Die Spannungen und Beziehun-
gen zwischen den Teilen des sinnlich Wahrnehmbaren geniigen, um eine Aus-
sage zu formulieren.
Bei den literarischen Kiinsten beobachten wir die gleiche Bewegung: der
Einakter, das Kurzgedicht, die Kurzgeschichte und die Story haben sich als
eigene Kunstgattungen durchgesetzt. Der Kuzfilm ist ihnen verwandt, Walter
Hollerer formuliert fiir den Einakter, was auch fiir alle andern Gattungen gilt:
«Der Einakter zeigt das rein Gegenwiértige der Tat.» Und Paul Dormagen
schreibt etwas zugespitzt liber die Kurzgeschichte: «Die Kurzgeschichte ist
keine Geschichte, keine Erzahlung.» Und noch einmal Héllerer iber den Ein-
akter und die Menschenzeichnung darin: «Ein paar Menschen geraten fur
ein paar Augenblicke ins Scheinwerferlicht.» Indem diese Geistigkeit im Kurz-
film mehr und mehr durchdringt, entsteht allméhlich aus dem kurzen Film der
eigentliche Kurzfilm. So schreibt E. Patalas an der bereits erwdhnten Stelle:
«Kast wie Resnais waren nicht vornehmlich darauf aus, Geschichten zu er-
zdhlen, sie stellten BewuBtseinslagen dar.»
Es ist eine neue Kunstgattung aus einem neuen Weltgefiihl heraus entstanden,
die mit neuen Mitteln und auf neuen Wegen die Welt zu durchdringen sucht,
die so dem Ding, dem Sein, dem Wirklichen ndher kommen will und in der
Tiefe auch an das transzendente Geheimnis der Schopfung riithren kann.
Hanspeter Stalder

Anmerkung der Redaktion: Im «Filmberater soll in Zukunft der Kurzfilm vermehrte
Beachtung finden. In den ndchsten Nummern wird jeweils ein Beispiel vorgestellt
und gewiirdigt werden. Wir sind uns bewult, daB es Schulen und filmkulturellen
Gruppen nicht leicht sein wird, den Kurzfilm systematisch in die Bildungsarbeit ein-
zuordnen — aus dem einfaghen Grunde, weil langst nicht alle Filme in der Schweiz
zu haben sind, vor allem auch nicht im Schmalfilmformat. Immerhin hat sich die
Situation in den letzten Jahren gebessert. Wir werden in der Auswahl der Beispiele
Filme bevorzugen, die in der Schweiz erhiltlich sind.
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