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Was ist ein religioser Dokumentarfilm?

(Erklarungen zum Wettbewerb des «Filmberaters». Siehe Nr. 4 und Nr. 15 des lau-
fenden Jahrganges)

Nach Paul Rotha, dem englischen Filmtheoretiker und Filmschopfer, soll der
Dokumentarfilm «der einen Hilfte der Menschheit zeigen, wie die
andere lebt». Er arbeitet mit Dokumenten, das heiBt mit Aufnahmen, die Auf-
schluB geben uber ein irgendwie bedeutendes Gebiet menschlicher Wirk-
lichkeit. Diesen Aufnahmen ist eine gewisse Beweiskraft eigen. Sie sollen
die Wirklichkeit unverfdlscht und ohne eine rein persénliche Deutung dar-
bieten. Das schliet nicht aus, daB man einen Gesichtspunkt besonders be-
tont. So kann ein Dokumentarfilm tber die heutige GroBstadt den Geschéafts-
und Vergnigungsrummel herausstellen und damit den Menschen indirekt auf
die Gefahren fir sein eigentliches Leben aufmerksam machen. Es liegt auch
ganz in der Linie des «Dokumentierens», wenn der Filmschopfer uns die
Wirklichkeit eindringlich zu schildern versucht, sie also mit filmkunstlerischen
Mitteln «beschwért». John Grierson, der Hauptbegriinder der beriihmten
englischen Dokumentarfilmschule der dreiliger Jahre, hatte die Auffassung,
der Dokumentarfilm miisse «eine schopferische Behandlung der Wirklich-
keit» sein. Selbst eine Spielhandlung, die zu diesem Ziel beitrdgt, ist also
nicht ausgeschlossen. Allerdings hat sie im Dokumentarfiim nur eine die-
nende Rolle. So soll etwa die Geschichte eines Madchens uns Gelegenheit
bieten, das Leben einer Arbeiterfamilie konkreter kennenzulernen, als es
durch einen bloB reportage- oder lehrhaften Kommentar geschehen kénnte.

Der Sinn des religidsen Dokumentarfilms ist es, entsprechend der vor-
stehenden allgemeinen Charakterisierung, religiose Wirklichkeit — soweit
sie faBbar ist — darzubieten. Es kann also alles darunter fallen, was Aus-
druck der religiosen Betdtigung des Menschen ist oder fiir den Menschen
eine religiose Bedeutung hat: das Leben einer christlichen Familie — der
Sonntag in der Pfarrei — Diaspora — christliche Caritas — das Kloster —
die Heidenmission — religiose Kunst (in Vergangenheit und Gegenwart). Auch
|aBt sich die Schilderung einer Landschaft oder sogar die Darstellung des
inneren Zustandes eines Menschen denken, der durchaus die Bezeichnung
eines religiosen Dokumentarfilms zukommt. Allerdings ist darauf zu achten,
daB} es hier nicht um einen Lehrfilm oder eine Predigt geht. Der Dokumentar-
film will zuerst einfach «Dokument», Zeugnis sein. Als Zeugnis hat er natiir-
lich die Kraft, zur religiosen BewuBtseinsbildung beizutragen. Dies um so
mehr, als eine «schopferische Behandlung der Wirklichkeit» sowohl die
Schonheit religiésen Tuns als auch, gegebenenfalls, seelenlose oder falsche
Formen dieses Tuns sichtbar machen wird.
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Ciociara, La I1I—1V. Fur reife Erwachsene

Produktion: Carlo Ponti; Verleih: MGM; Regie: Vittorio de Sica, 1960; Buch: Zavat-
tini / De Sica; Kamera: G. Pogany; Musik: A. Trovajoli; Darsteller: S. Loren, J. P.
Belmondo, E. Brown, C. Ninchi, R. Vallone u. a.

Noch einmal — zeigt der Riickgriff auf die schon sehr oft behandelten Jahre des
Zusammenbruchs eine Inspirationsnot an? — beschwéren Zavattini und De Sica
das humanistische Grundanliegen ihrer Werke: die Verteidigung des Menschen in
einer seelenlos gewordenen Ordnung. Hier seelenlos bis zur Absurditit: es ist
Krieg. Witwe Cesira fliichtet mit ihrer Tochter aus dem bombenbedrohten Rom in
das heimatliche Dorf. Die noch junge Witwe weiB findig fiir sich und das Kind zu
sorgen, so daB sie nicht allzusehr Not leiden missen. In den allerletzten Tagen
aber, da sie bereits auf dem Riickweg in die Stadt sind, werden beide von her-
umstreifenden Marokkanern vergewaltigt. Das Méadchen besonders erhilt einen
solchen Schock, daB es in wortlose Traurigkeit verféllt und erst wieder durch einen
zweiten Schock, die Nachricht vom Tode des heimlich geliebten Michele, zum
l6senden Weinen kommt. Mutter und Tochter entschwinden in der SchluBeinstel-
lung als Symbol einer gequilten und verunstalteten Menschheit. Die Verurteilung
sinnlosen Kriegsgeschehens st6Bt in uns, angesicht der neuen Bedrohung, mehr
denn je auf vitale Zustimmung. Der Film enthédlt Sequenzen, in denen der méch-
tige humanitidre Appell der frihen neorealistischen Werke nachklingt. Das Portrat
der Witwe Cesira indes wirkt von der Vorlage und der Starbesetzung her der
Grundabsicht eher entgegen: es ist eine ethisch untiefe Studie, und Sophia Loren
erscheint doch mehr brillant als lebensecht. Cf. Kurzbespr. Nr. 16, 1961.

7 V. ‘Mit Reserven
Saturday night and Sunday morning (Samstag nacht bis Sonntag morgen)

Produktion: Woodfall; Verleih: Columbus; Regie: Karel Reisz, 1960; Buch: Alan
Sillitoe; Kamera: F. Franms Musik: J. Dankworth Darsteller: A. Flnney, Sh. A.
Field, R. Roberts, H. Baker, B. Pringle u. a.

Das Schlagwort von der «nouvelle vague» ist auch auf einige junge Kréfte in Eng-
land angewendet worden. Wenn man darunter grad nur das Bestreben verstehen
will, sich von geschéftstiichtiger Routine und Konvention zu befreien — gut. In
EngIand wirkt bis heute jener Aufbruch Ende der zwanziger Jahre nach, der zur
beriihmten englischen Dokumentarfilmbewegung fiihrte. Das humanitér- sozialkriti-
sche Anliegen jener Stromung macht den Wert auch dieses Filmes aus. In niichtern-
referierender Darstellung lernen wir einen typischen modernen Jungarbeiter ken-
nen. Er hat nie eine vertiefte Anschauung von der Gesellschaft und von der Arbeit
bekommen. Und so absolviert er denn in verbissener Krampferstimmung seine
Arbeitstage — mit dem einzigen Ziel, Geld zu erwerben fiir das freie Wochenende.
Dort beginnt das Leben. Fir ihn bedeutet es im Grunde nichts anderes als Sich-
gehen-lassen. Er bestétigt sich seine Freiheit, indem er sinnlos trinkt. In derselben
Linie liegt es, wenn er einen unbescholtenen Mitarbeiter mit dessen Frau betriigt.
Die Folgen dieses Verhiltnisses bleiben nicht aus. Brenda erwartet ein Kind von
ihm. Zum ersten Male sieht er sich vor eine wirkliche Lebensverantwortung ge-
stellt. Er méchte sich der Sorge entledigen, indem er die Frau zum Arzt schickt.
Als der Eingriff nichts fruchtet, zieht er sich in hilfloser Ratlosigkeit zuriick.
Brenda wird bei ihrem nachsichtigen Gatten bleiben kénnen. Er selber verlobt sich
schlieBlich mit einem netten Madchen, das ihm Ruhe und Geborgenheit bieten
wird. Aber noch immer sind jugendliche Unreife und unreflexe Revolte gegen ein
seelenloses Fron-Leben am Werk. Wie er einen Kiesel gegen eine Neubausiedlung
wirft, sagt er zur Verlobten: «Das war nicht der letzte Stein.» — Ist hier, wie
gesagt die offene und scharf beobachtende Gesellschaftskritik zu schatzen, o)
|aBt sich anderseits nicht verhehlen, daB sie nicht in Kraft eines genau umrisse-
nen, aufbauenden Ideals geschieht. Der Film wird deshalb nur sehr urteilsreifen Er-
wachsenen gewinnbringender AnlaB zur Besinnung sein. Cf. Kurzbespr. Nr. 16, 1961.



EXODUS

OTTO PREMINGER ZEIGT - PAUL NEWMAN - EVA MARIE. SAINT « RALPH
RICHARDSON « PETER LAWFORD - LEE J.COBB - SAL MINEO - JOHN DEREK
HUGH GRIFFITH . GREGORY RATOFF . FELIX AYLMER - DAVID OPATOSHU
JiLL HAWORTH IN ,EXODUS* PHOTOGRAPHED IN SUPER PANAVISION 70, TECHNICOLOR BY SAM LEAVITT

Drehbuch von Dalton Trumbo nach dem Roman von Leon Uris. Musik Ernest Gold.
Aufnahmen in Super Panavision 70 mm, Technicolor von Sam Leavitt. Im Verleih
der UNITED ARTISTS. Produktion und Regie: OTTO PREMINGER.

Die Geschichte
des groBBten Wunders unserer Zeit
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