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Eine Bildungsmappe fiir filmkulturelle Arbeit

Die Redaktion des «Filmberater» gestattet sich, ihren Lesern eine
eigene Veroftentlichung vorzustellen: soeben ist erschienen die «Bil-
dungsmappe katholischer Filmarbeit, herausgegeben von der Redakiion
des ,Filmberater, zusammengestellt und bearbeitet von Stefan Bam-
berger». Das Bestreben, das uns leitete, war dies: allen, die sich film-
kulturell betatigen wollen, konkrete Hilfe zu bieten. In vier Abschnitten,
«Kirche und Film» — «Aspekte des Films» — «Der Film in der Schweiz»
— «Unsere Filmarbeit» — ist eine reiche Dokumentation zusammenge-
fakt. Sie enthalt sowohl Beitrage Uber theoretische Fragen des Films
als auch Hinweise zu praktischer Filmbildungsarbeit. Der Geist unserer
Veroéffentlichung mag im Beitrag, den wir nachstehend wiedergeben,
zum Ausdruck kommen. Ch. R:

Ratschldge fiir filmkulturelle Veranstaltungen

Grundsatzliches

Die grofe Gefahr fur wirkliche Bildungsarbeit besteht darin, dafy, wer
einmal ihr Anliegen in seiner Bedeutung erkannt hat, nun zu rasch und
zu billig etwas erreichen will. Die allererste Forderung wird deshalb
an die Veranstalter gehen: sich zuerst Kompetenz verschaften
durch Studium der Filmprobleme. Filmbildungsarbeit kann — um einige
Kurzschluklosungen anzudeuten — nicht darin bestehen, dafy man ein-
fach irgendwelche Filme zeigt, etwa im Gedanken, «wir miften nun
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auch einmal etwas tun». Filmbildungsarbeit ist es nicht, wenn wir uns
darauf beschranken wollten, dann und wann einen «religidsen» Film
vorzufiihren oder in einem offentlichen Kino zu placieren. Die grofe
Masse der gewodhnlichen Spielfilme bedarf der Niveauhebung! Aus
diesem Grunde ware es auch verfehlt, sich auf die Arbeit mit den ver-
héltnisméhig wenigen Filmen zu beschranken, die im Schmalfilmformat
erhaltlich sind, in der Erwagung, wir kdmen so ohne die Kinobesitzer
aus. Unser Verantwortungsbewuftsein zwingt uns, in Zusammenarbeit
mit ihnen und mit andern filmkulturell interessierten Kreisen (so schwie-
rig das gelegentlich sein mag), die kommerzielle Filmprogrammation
zu heben und damit unsern Mitmenschen zu dienen. Dies ist liberhaupt
der Grundton unserer Arbeit: Es geht uns im Film um den Menschen,
sowohl um den, der den Film schafft (wir suchen den Film als den Aus-
druck seines Geistes zu erkennen) —, als auch um den, der den Film
aufnimmt (wir wollen ihm helfen, durch den Filmbesuch mehr Mensch
zu werden statt abzusinken).

Vorbereifung

Regel: Der gute Film braucht fir gewdhnlich mehr Anstrengung,
um ein Erfolg zu werden, als die auf billigen Publikumsgeschmack ab-
zielende Ware, '

Kontakt mit dem Kinobesitzer: Es sollte ganz allgemein ein
Vertrauensverhaitnis zu ihm angestrebt werden (siehe S. 143 der Mappe).
Bei konkreten Vorschlagen missen wir ihm zubilligen, dahk er notwendig
Geschaftsmann sein mufy — er lebt ja vom Kino —, auch wenn wir ihm
die Forderung nicht ersparen kénnen, zuerst und zuletzt ein verant-
wortungsbewuhlter Mensch zu sein. Ferner dirfen wir nicht Ubersehen,
daf er in seinem Geschéftsgebaren durch seine Mitgliedschaft im Licht-
spieltheaterverband und durch seine Vertrdage an die Verleiher ge-
bunden ist. Filmwahl, Termine und finanzielle Regelungen sind deshalb
sorgfaltig zu besprechen. Fir gewdhnlich kann nur der Kinobesitzer
selbst den Film beziehen. Die Regelung der Platzpreise (verbilligte Ein-
trittskarten tir Sondervorfiihrungen) steht nicht ohne weiteres in seiner
Macht. Vielleicht wird er sich zu einem bestimmten Film nur entschliefyen,
wenn ihm eine Garantie geboten wird fiir eine gewisse Mindestzahl von
Besuchern. Umgekehrt wird er sicher bereit sein, bei gutem Erfolg Aus-
lagen (z. B. fur einen Referenten, fiir Drucksachen usw.) zu Gbernehmen.

Verschiedene Organisationen, z.B.der Protestantische Film- und Radioverband
und die (sozialistische) Arbeiterbildungszentrale in Bern kdnnen, da sie die soge-
nannte «aufierordentliche Mitgliedschaft» des Schweizerischen Lichtspieltheaterver-
bandes innehaben, unter bestimmten Bedingungen und in beschrankter Zahl selbst
Filme beziehen und vortihren, die ihnen sonst nicht zugénglich wéren. Méglicher-
weise wird es im Laufe des Jahres 1959 auch zwischen dem Schweizerischen Katho-
lischen Volksverein und dem Lichtspieltheaterverband zu einer solchen Abmachung
kommen, so dafy dann etwa Kirchgemeinden und katholische Organisationen eben-
falls diese Erleichterung bekommen kénnten.
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Kontakt mit filmkulturell interessierten Kreisen: Im Inter-
esse der Hebung des filmkulturellen Niveaus der ganzen Bevolkerung
ware es aufierst wiinschenswert, wenn sich die verschiedenen kulturell
tatigen Organisationen zu gemeinsamen Veranstaltungen zusammen-
fanden. Wir denken vor allem an Gruppierungen unserer protestanti-
schen Mitchristen. Es sollten jedenfalls Anstrengungen zu Kontakinahme
und gemeinsamer Planung unternommen werden.

Kontakt mit dem Publikum: «Propaganda» dart in unserm
Fall nicht bedeuten, die Leute zu beschwatzen (wie Geschaftsreklame
es tut), sondern: dem Publikum zur Kenntnis bringen, was ihm geboten
werden soll, und ihm das Gebotene zu einem Wert machen. Dies, wie
gesagt, nicht markischreierisch — wir dirfen nicht hoffen, den Geist
des Menschen zu heben, wenn wir es nicht wagen, an seinen Geist zu
appellieren! Bei Anschléagen, Flugblattern, Ankindigungen in der Presse
ist deshalb auf Ton und Inhalt zu achten. Viel mehr als Schlagworte sol-
len sachliche Hinweise (Angaben tber die Filmschaffenden, die geisti-
gen Bezlige zu weltanschaulichen Haltungen, zur Zeit, zu andern Filmen,
zu Werken der Literatur usw.) dem Besucher eine Vororientierung
geben. Der Zweck solcher Information besteht nicht darin, ein Vor-
Urteil zu schaffen, sondern den Zuschauer zu befédhigen, die Bedeutung
des Gesehenen (im positiven wie, gegebenenfalls, im negativen Sinne)
zu sehen und sich ein persdnliches Urteil zu bilden.

Konkret sei angemerkt, dah ein wertvoller Film genau wie ein Thea-
terstiick es verdient, auf einem geschmackvoll ausgestatteten Programm
vorgestellt zu werden. Ebenso ist daraut zu achten, dafy ein filmkulturel-
ler Anlak «Stil» hat. Nach Mdglichkeit sollten die obligaten Zutaten des
kommerziellen Filmprogramms (Vorschauen anderer Filme, Pause mit
Reklamedias und Schlagermusik) ausgeschaltet werden.

Gestaltung

Selbstverstandlich hangt die Wahl der Filme von der Zielsetzung
einer filmkulturellen Veranstaltung ab. Gilt es, einen ersten Kontakt mit
einem vielleicht wenig filmmiindigen Publikum aufzunehmen, werde ich
ihm entgegengehen und es dort abholen, wo es im Augenblick steht.
Aber schon hier ist darauf zu achten, daly es durch Einleitung oder Be-
sprechung aufmerksam gemacht wird auf inhaltliche und gestalterische
Werte bzw. Unwerte des Films. Vielleicht wird man zuerst ganz alige-
mein vom guten und vom schlechten Film sprechen und dem Publikum
die Entdeckung der Starken und Schwachen des gesehenen Films Uber-
lassen.

Erst recht gilt es nun bei einer zielstrebigen und steten Filmbildungs-
arbeit sich genau zu fragen, was «gespielt» werden soll. Manche schei-
nen sich mit dem Prinzip zu begnligen: «Lieber wenigstens anstandige
Unterhaltung, auch wenn dabei nicht viel Tiefes und Positives geboten
wird, als die moralisch fragwiirdigen Filme, die dasselbe Publikum sich
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sonst ansehen wirde.» Mag dieser Standpunkt manchmal seine relative
Glltigkeit haben: aufbauend und auf weite Sicht fruchtbar ist er nicht.
Eine geduldige, sorgfaitige (und daher miihsame) Arbeit ist nétig, wenn
auch breitere Kreise allmahlich den Film geistig durchdringen und be-
wiltigen sollen.

Was wir damit meinen, sei kurz am Beispiel des verschrieenen Wild-
westers gezeigt. Statt ihn in Bausch und Bogen zu verwerfen, kdnnte
auch einmal die Anstrengung unternommen werden, diese bis heute
lebenskraftigste Art von Filmen zu begreifen. Der Wildwester wiirde
sich dabei offenbaren als das Griindungsepos der jungen amerikanischen
Nation, der im Anschlufy an literarische Vorbilder die Besiedlung des
amerikanischen Westens durch europaische Kolonisten vergegenwartigt.
Gleichzeitig ist er Mythos und idealbild: der amerikanische Pionier, der,
auf sich selbst gestellt (self made man), fir sein Recht kampft — und
siegt. Solche Zusammenhénge aufzuzeigen mufy keineswegs einen Wild-
westerabend zu einer langweiligen Geschichtsstunde machen. Eine kon-
krete und farbige Einleitung (warum nicht ein paar authentische Cow-
boylieder vorspielen?) wirde ein jugendliches Publikum interessieren.
Unbewuft konnten sich in einem Halbwiichsigen Gesichtspunkte her-
ausbilden zur Unterscheidung des echten Wildwesters von der billigen
Aneinanderreihung von Priigeleien und Knallereien. Ein Zugang nicht
nur zum Verstandnis amerikanischer Mentalitat, sondern, von der psy-
chologischen Analyse des Helden her (Outsider-Mentalitat, primitiver
Ehebegriff usw.), auch ein Zugang zu groherer Selbsterkenntnis wére
damit gewonnen,

Bedeutend fruchtbarer als sporadische Einzelveranstaltungen sind
Filmzyklen. Sie mihkten eigentlich regelmahig jedes Jahr wiederkeh-
ren. Jedesmal ware eine neue geistige Anstrengung notig, um das ge-
eignete Thema und die entsprechende Gestaltung zu finden. Als Grund-
forderung qilt die Einheit des Zyklus. Sie mag fir einmal eine eher duhler-
liche sein («Die von der OCIC-Jury ausgezeichneten Filme des Jahres
1958») —, in der Regel ist auf eine innere, thematische Verbindungs-
linie zu achten.

Ein Beispiel: In einem Zyklus religioser Filme wurden gezeigt: «Dieu a besoin
des hommes» («Gott braucht Menschen»), «Le défroqué» («Der Abtrinnige») und
«Le journal d'un curé de campagnen («Tagebuch eines Landpfarrers» — gegenwartig,
weil vom Verleiher fir eine Vorfihrung an das Fernsehen vermietet, vom Lichtspiel-
theaterverband fiir die Verbandstheater gesperrt). So sehr diese Werke, vom Film-
kiinstlerischen her gesehen, auf verschiedener Ebene liegen, so scheinen sie in be-
zug auf ihre Grundaussage zwei Dinge gemeinsam zu haben. Als erstes bringen sie
alle drei eine Ur-Realitdt im Menschen zum Ausdruck: seine Gottbezogenheit und
seine Erprobung im Spannungsfeld géttlicher und widergottlicher Méachte. Das zweite
Gemeinsame in diesen drei Filmwerken ist das Hervorireten der sakramentalen Ord-
nung innerhalb des religiésen Bereichs. Die Dramatik des Geschehens ist jedesmal
wesentlich davon bestimmt, dah es um Priester geht, die Uber ihre personliche Reli-
giositdt hinaus als von Gott speziell in Dienst Genommene handeln, handeln miissen
und behandelt werden.
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Die Frage ciner filmkulturellen Vereinigung

Vorstehende Hinweise zeigen, daf zu wirklicher Filmbildungsarbeit,
die diesen Namen verdienen soli, Fachkompetenz und systematische
Planung nétig sind. In manchen Féllen werden diese beiden Erforder-
nisse wohl am besten durch einen Zusammenschluff der filmkulturell
Interessierten und Verantwortlichen sichergestellt. Allerdings diirfte es
dabei nicht zu einer neuen Organisation kommen, die die bereits be-
stehenden kirchlichen und kulturellen Vereine konkurrenziert. — Die
Redaktion des «Filmberater» hat auf Anfragen hin Statutenvorschléage
fir eine solche Vereinigung ausgearbeitet und stellt sie Interessenten
zur Vertligung.

Streiflichter

Gottvertrauen beim Film?
Ein Kameramann wurde in Rom nachdenklich

Etwas ganz Auhkergewodhnliches ist geschehen, Ein Mann aus der Filmbranche, die
sich selbst eine hartgesottene Indusirie nennt, hat, ohne es zu wollen, nicht nur die
Filmfachsprache um ein bemerkenswertes Wort bereichert, sondern dariiber hinaus
den Katalog der vielen Voraussetzungen, die fiir das gliickliche Gelingen eines Films
notwendig sind, um eben dieses wichtige Woértchen erweitert.

Dieser Techniker, ein Kameramann mit Namen Bruno Mondi, hatte ein einmaliges
Erlebnis, Auf seinen ltalienfahrten in friiheren Jahren besuchte er selbstverstandlich
auch die Peterskirche in Rom. Dabei sah er die grohartige Architektur und die kost-
baren Gemadlde nur mit den Augen des Photographen. Er betrachtete alles sehr ein-
gehend und stellte sich immer wieder vor, welche prachtvollen Farbaufnahmen diese
grokte Kirche der Welt hergeben wiirde.

Wie begreiflich war deshalb sein Erstaunen, als eine deutsche Produktion, die
Rhombus-Film, fir die Verfilmung des Romans von Franz Werfel «Der veruntreute
Himmel» von Papst Pius Xil. zum erstenmal die Einwilligung erhielt, wéhrend eines
Empfanges von Pilgern aus aller Welt in der Peterskirche Filmaufnahmen drehen zu
dirfen, Die Genehmigung galt auch fir die Zeit, da der HI. Vater den Apostolischen
Segen erteilte. Bisher war es noch keiner Filmgesellschaft gelungen, vom Vatikan
eine solche Erlaubnis zu erhalten.

Viel stand auf dem Spiel

Fir die Produktion und den von ihr beauftragten Kameramann stand sehr viel auf
dem Spiel. Man wubte, dafj die Aufnahmen nicht wiederholt werden konnten. Fieber-
haft Gberlegte Bruno Mondi, welche technischen Forderungen an den Produktions-
leiter zu stellen waren. Er rechnete peinlich genau aus, wo er seine acht Kameras
aufzustellen hatte, sah bereits die mehr als 200 Scheinwerfer brennen und betrach-
tete mit traurigem Blick die riesige, freitragende Kuppel des Domes, die man leider
nicht auszuleuchten vermochte.

Mondi stellte auf einer Liste zusammen, was man alles brauchte. Es waren u. a.
125 m Bricken (einige davon mit Etagen bis zu 10 m Hoéhe); 12000 m Kabel; 45 Tech-
niker, 50 Beleuchter und 7 weitere erstklassige Kameraleute. Ein Heer von Hilfs-
arbeitern wurde engagiert, um innerhalb von wenigen Tagen die umfangreichen elek-
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