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Das 10. Internationale Film-Festival in Cannes
(3.—17. Mai 1957)

Wer dieses Jahr in Cannes war, gewann leider den Eindruck, dah es
so nicht weitergehen kann, wenn ein Filmfestival mehr als ein gesell-
schaftlicher Anlaff und der Rummelplatz fiir eine recht kindische, un-
wirdige Film(star und -starlet)begeisterung sein soll. Dies gleich zu An-
fang und ungeschminki festzustellen gebietet die Erinnerung an Film-
festspiele, die wahrhaft anregend, ja aufregend waren und durch die
Atmosphére der geistigen Auseinandersetzung, die an der Tagesordnung
war, unvergehlich sind.

Hier sei der Finger nur auf drei wunde Punkte gelegt, welche dieses
Jahr in Cannes besonders auffielen,

Das Festivalreglement, das zur Zeit in Kraft ist, bietet keinerlei Gewahr fir Film-
festspiele, die mehr sind als eine Anhaufung von Filmen verschiedenster nationaler
Provenienz und unterschiedlichster Qualitat. Das Reglement sieht namlich vor, dak
sich jedes Filme produzierende Land mit einem Spielfilm beteiligen kann. Der Libanon
wird also mit demselben Stolz und derselben Ueberzeugung seinen Film ins Treffen
schicken wie Hollywood oder Tokio, um nur zwei Giganten der internationalen Film-
produktion zu nennen. Mit dem Unterschied allerdings, daf es des Libanons erster
und einziger Film (berhaupt ist, wahrend Hollywood oder Tokio den ihrigen aus einer
nach Hunderten zahlenden Jahresproduktion auswéahlen kénnen. Aus dieser Regelung
ergeben sich fir den Festivalbesucher groteske Zustdande — sie irgendwie zu korri-
gieren behélt sich das Festivalkomitee allerdings das Recht vor, zusatzliche Filme ein-
zuladen, die mit den andern gleichberechtigt sind, die also nicht etwa hors concours
laufen, sondern ebenfalls um den Groken Preis von Cannes, die Goldpalme, konkur-
rieren. Durch diese Mdglichkeit ergeben sich Retouchen der Programmierung, die in-
des deren Grundstruktur — ein Film pro Land — nicht wesentlich andern. (Mehr als
einen Film zeigten dieses Jahr die USA, Frankreich, ltalien, Rukland, Japan und Eng-
land, und zwar Hollywood drei, die lbrigen zwei.)
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Das System «ein Land — ein Film» driickt aus zwei Griinden auf die kunstlerische
Qualitat: erstens ermoglicht es Léndern die Beteiligung, die im internationalen Kon-
zert der Filmnationen gar nichts beizutragen haben, sei es daf sie noch Abc-Schiitzen
des Films sind, sei es, dak ihre Produktion ganz und gar nach kommerziellen Gesichts-
punkten ausgerichtet ist. Und zweitens wird die Wahl, welcher Film an das Festival
delegiert wird, von nationalen Komitees getroffen, die nur allzu oft von kunstiremden
Ueberlegungen ausgehen und jene Filme, mit denen sich Ehre einlegen lieke, zu-
gunsten anderer, irgend einem Scheinvorteil zuliebe, libergehen. (Beispielsweise hatte
Westdeutschland in Cannes nicht die «Rose Bernd» zeigen dirfen, nachdem es den
Film «Die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull» in petto hatte.) Hinzu tritt der
Umstand, daf gewisse Produzenten, deren Filme moéglicherweise in die Krdanze kdmen,
gar nicht Gber die nétigen Mittel verfiigen, ihre Filme an einem Festival zu zeigen:
der Brauch, daf bei der Erstauffihrung Regisseur und Hauptdarsteller zugegen sind,
und die weitere Verptlichtung, diese Filmschaffenden bei Gelegenheit eines Empfan-
ges den anwesenden Journalisten bzw. Schlachtenbummlern des Festivals vorzustellen,
auferlegt einem Produzenten hohe Kosten, die zu fragen er moglicherweise nicht
gewillt oder nicht in der Lage ist.

Abhilte kann in zwei Richtungen gesucht werden: die Festivals werden
spezialisiert (z. B. ein Festival ausschlieflich fir Filmkomodien, fir Krimi-
nalfilme usw.) oder eine kompetente Jury prift die angemeldeten Filme
vorgangig auf ihre Festivalreife. Zu letzterem Verfahren hat sich letztes
Jahr — mit durchschlagendem Erfolg — die Film-Biennale von Venedig
unter ihrem neuen Direktor Dr. Floris Ammanti entschlossen. Es scheint
indes, als ob unterdessen die Biennale — unter dem Druck der Produ-
zentenverbéande, die eine solche Vorjurierung aus kommerziellen Inter-
essen ablehnen — bereits wieder einiges Wasser in den Wein schiitten
mufhte. Trotzdem hat der venezianische Vorstol gezeigt, dah auch auf
Seiten der Festival-Veranstalter eine gewisse Unzufriedenheit Gber den
status quo anzutreffen ist.

Das Festivalreglement sieht vor, dak in Cannes nur Filme gezeigt werden dirfen, die
vorher noch nie auferhalb ihres Produktionslandes gelaufen sind. Diese Bestimmung
wird indes viel zu large gehandhabt, was zu unhaltbaren Verhéltnissen fiihrt: ein
Zircher beispielsweise reist nach Cannes, um sich die neuesten Filme anzusehen, und
findet auf dem Programm «Rose Bernd» — einen Film, der bereits in einem Zircher
Kino zu sehen war.

Solange ein Filmfestival daran festhalt, Preise zu verteilen, sollten diese von einem
kompetenten Preisrichterkollegium verteilt werden. Der Idealfall, daf die Urteile einer
Jury den Beitall aller finden, wird wohl kaum einmal eintreten — daf jedoch die Ent-
scheide einer Jury, wie jene des Festivals von Cannes, einhellig abgelehnt, belachelt
und mit Pfui-Rufen und Pfiffen quittiert werden, beweist doch wohl, daf die Jury
durchgefallen ist. Unter den Preisrichtern in Cannes befanden sich nicht weniger als
ein halbes Dutzend «Unsterbliche», Mitglieder der Académie Francaise, die mit zwei
Ausnahmen als nicht filmkompetent angesprochen werden miissen. Sie entschieden
denn auch in einer Weise, die kaum mehr als ein Fehlurteil gelten darf, sondern von
vielen Teilnehmern als offener Hohn empfunden wurde. (William Wylers Film «Friendly
Persuasion», ein technisch perfekier, aber kommerzieller Film mit einer halbbatzigen
Lésung des aufgeworfenen Problems, erhielt den Grand Prix vor Meisterwerken wie
Fellinis «Le Notti di Cabiria» und Bressons «Un condamné a mort s'est échappé».)

Nach diesen praliminarischen Bemerkungen sei aut das Programm ein-
getreten: 31 abendfillende Filme — davon drei Dokumentarfilme — ver-
traten 24 verschiedene Nationen, namlich die Bundesrepublik Deutsch-

42



land, Ostdeutschland, Argentinien, Oesterreich, Bulgarien, Ceylon, Dane-
mark, Norwegen, Schweden, Spanien, die USA, Frankreich, Finnland,
Grofbritannien, Ungarn, Indien, Italien, Japan, Libanon, Polen, Ruménien,
Tschechoslowakei, die Sowjetunion und Yugoslawien.

Wie diese Liste der Teilnehmer auf den ersten Blick zeigt, waren die
kommunistischen Staaten sehr stark vertreten. Ob die von ihnen gezeigte
Auswahl tatsachlich einen reprasentativen Querschnitt durch die Film-
produktion hinter dem Eisernen Vorhang gibt, ist schwer zu sagen. Wie
weit man aus diesen Filmen Riickschlisse auf Vorgénge in den Produk-
tionslandern ziehen darf, ist ebentalls nicht leicht auszumachen. Ein ge-
meinsamer Nenner aller in Cannes gezeigten Filme war die Abwesenheit
von direkter kommunistischer Propaganda. Doch wére es verfehlt, diese
Tatsache allzu wichtig zu nehmen. Denn — wie uns ein polnischer Jour-
nalist im Vertrauen sagte — sind die kommunistischen Filmpotentaten
durchaus erméchtigt, unter Umstanden fur internationale Festivals aufer-
halb des roten Machtbereichs spezielle Filme mit «westlicher» Thematik
zu drehen.

Die kinstlerische Qualitat der Ostfilme war im allgemeinen niedrig.
Immerhin fielen die beiden russischen Filme «Der Einundvierzigste»
und «Don Quichote» positiv auf; zumal die Cervantes-Verfilmung
(Regie: Kosintzew; Hauptdarsteller: Tscherkassow), der erste russische
Breitwandfilm in einem cinemascopeahnlichen Verfahren, erreicht in einer
Daumier-Nachfolge bildmahkig interessante Wirkungen, wéhrend die
Interpretation — Don Quichote und Sancho Pansa als zwei Teile einer
Personlichkeit — etwas abwegig anmutet. Ueberdurchschnittlich war auch
der Defa-Film «Betrogen bis zum jlingsten Tag», der kurz vor
Ausbruch des deutsch-russischen Krieges spielt. Die Nazimentalitat wird
darin trefflich charakterisiert, aber man wird das unangenehme Gefihl
nicht los, daf die Nazis blok tiefer gehédngt werden, um den Russen ein
Alibi zu verschaffen. Eine Ueberraschung hatte der Osten allerdings be-
reit. Sie kam aus Polen und hiefk «Sie liebten das Leben» (Regie:
Wajda). Dieser Film erzahlt die letzten Stunden einer Gruppe von Aui-
standischen im Warschau des Jahres 1944. Er ragt hervor durch prégnante
bildliche Formulierungen, die gelegentlich — etwa am Anfang die Triim-
merlandschaft Warschaus mit dem Fligel inmitten eines zerschossenen
Hauses — ans Surrealistische grenzen. Der ganze zweite Teil des Films
spielt im Kanalisationssystem Warschaus, der letzten Zuflucht der Insur-
genten. Deren Verzweiflung und grauenhafte Agonie malt Vajda gli-
hend, aber nichtsdestoweniger mit mathematischer Prazision. Dieser
kinstlerisch gelungene Film ist allerdings auch noch in anderer Hinsicht
interessant. Er ist Vajdas zweiter Film. Hatte derselbe Regisseur in seinem
ersten Film noch ein kommunistisches Thema gewahlt, behandelte er den
Stotf seines zweiten Films als einen polnisch-nationalen, als ein Stick
polnischer Selbstbestimmung. Bezeichnenderweise ist in diesem Film
weder von Kommunisten noch von Russen die Rede. Dieser Umstand
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ist umso auffallender, als das Zeichen zum Aufstand in Warschau von den
Russen gekommen war, die dann allerdings — als sich die Polen in der
Hoffnung auf Entsetzung von aufien durch die sowjetische Armee er-
hoben hatten — Gewehr bei Ful und mit billigen Ausfliichten einige
zehn Kilometer vor Warschau stehen blieben, bis die ihnen unbequemen
polnischen Nationalisten niedergemetzelt waren. Davon weify dieser pol-
nische Film nichts; ob es sich dabei um das Verschweigen einer fir die
Kommunisten peinlichen Tatsache oder um einen indirekten Vorwurf
handelt, den jeder Pole verstehen wird, ist von hier aus nicht zu ent-
scheiden.

Weitaus der interessanteste Beitrag der skandinavischen Lénder war
der Film «Das siebte Siegel» des Schweden Ingmar Bergman. Berg-
man Ubersetzt die Elemente, wie sie sich auf Totentanzbildern finden
(den schachspielenden Tod, den Kreuzritter mit seinem Knappen, fah-
rende Spielleute, die Pest usw.), in Spielfilmszenen, die sehr lose anein-
andergefligt werden. Die Komposition der Szenen ist verwandt mit der
Technik moderner Gedichte; das mittelalterliche Dekorum enthiillt sich
dabei alsbald als eine Allegorie fur die unentrinnbare Realitat des Todes
und die ewige Suche des Menschen nach Gott und dem Sinn des Lebens.
Einzelne dieser Szenen — etwa ein Zug von Geifielbriidern, eine Hexen-
verbrennung, der Beginn am Meeresstrand — sind von einer diisteren,
fast grausamen Grohe und verraten die Pranke des Lowen. Dagegen
scheint uns doch, dafy das Ganze sich mehr an den Verstand als an das
Herz wendet — eine Intellektualitat, deren Absenz gerade den von ferne
vergleichbaren Film «Das Himmelsspiel» von Lindstroem unvergeflich
macht. Immerhin: ein hochinteressantes Werk, das eine Auseinanderset-
zung lohnt, weil es Substanz hat.

Der japanische Film, mit dem das Festival offiziell beschickt wurde,
enftduschte: trotz groker, hinreifender Schénheit im einzelnen ist der
gezeigte Film Uber die Reispflanzer («Gens de riziéres») ein Werk
zweiter Klasse. Als ob diese Tatsache noch der ausdriicklichen Bestati-
gung bedurft hatte, arrangierte man fir einige Interessenten auferhalb
des Festspielprogramms Vorflihrungen von Filmen des japanischen Re-
gisseurs Akira Kurosawa, der bei uns mit «<Rashomon» und «Die sieben
Samurai» bekannt geworden ist. Fur zahlreiche Zuschauer durfte die Er-
6ffnung, daf Kurosawa bisher 17 Filme gemacht hat, eine Ueberraschung
gewesen sein — und eine noch grohere, in den vorgefiihrten Filmen
sowie den Ausziigen aus einer vierstiindigen Verfilmung von Dostojew-
skijs «ldiot» Kunstwerke héchsten Ranges zu erkennen. Eine Ueber-
raschung deshalb, weil z. B. die grohartige Dostojewskij-Verfilmung be-
reits finf Jahre alt ist und trotzdem noch nicht zu uns gefunden hat—eine
Tatsache, die an der Internationalitdat des Filmwesens zweifeln laht.

Die amerikanische Beteiligung («Bachelor Party», «Funny Face»
und «Friendly Persuasion») errang zwar, wie bereits gesagt, mit
William Wylers neuem Film den Grand Prix — aber es ist doch wohl ein
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Sieg, auf den Hollywood nicht stolz sein kann, nachdem diese Auszeich-
nung aligemein weniger den Qualitdten des Films als der Blindheit der
Preisrichter zugeschrieben wird. Das heift nun auch wieder nicht, dah
«Friendly Persuasion» ein schlechter Film ist. Durchaus nicht. Doch bleibt
er im Rahmen dessen, was Hollywood im Dutzend billiger liefert, nur
dah er den kommerziellen Filmstil technisch perfektioniert. Der Film spielt
zur Zeit des amerikanischen Burgerkrieges und hat es mit den Gewissens-
kdmpfen einer Quakersfamilie zu tun, der die religiose Ueberzeugung
jede Gewaltsamkeit — auch im Krieg — verbietet. Damit wird das Pro-
blem des Pazifismus angeschnitten, aber Wyler verféllt bald der Holly-
wood-Mentalitat, die immer bereit ist, ein echtes Problem dem box-
office, dem Kassenerfolg zuliebe abzubiegen, zu verkleinern und eine
Scheinlésung vorzutduschen. Es gibt Momente in diesem Film, in denen
die Quéker sogar wie Karikaturen wirken — ein Effekt, der gewify nicht
im Sinne Wylers liegt, wohl aber von der mangelnden kiinstlerischen
Kraft zeugt, mit der er den Stoff anpackte.

Die wichtigsten Beitrdge des Festivals stammten aus Frankreich und
aus ltalien. Auf den Meisterfilm Robert Bressons, «Un condamné a
mort s'est échappén, braucht hier nicht mehr eingegangen zu wer-
den; er ist unterdessen ja auch in der Schweiz angelaufen. Der zweite
franzosische Festspielfiim — «Celui qui doit mourir» von Jules
Dassin — wird in den kommenden Wochen und Monaten viel von sich
reden machen. Das aufwiihlende Werk verwertet einen Roman des grie-
chischen Dichters Niko Kazatzakis und &kt aut dem Hintergrund der
griechisch-tlrkischen Freiheiiskriege die Passion Christi moderne Wirk-
lichkeit werden: der Pope eines griechischen Dorfes in der asiatischen
Turkei wahlt flir das osterliche Passionsspiel die Spieler aus, Christus,
die Apostel, Maria Magdalena — und der Film zeigt, wie im Augenblick
der Entscheidung diese einfachen Menschen in der Wirklichkeit auf der
Hohe ihrer Rollen leben: der fiir den Part Christi bestimmte Hirte und der
designierte Judas — beide identifizieren sich im Leben (cum grano salis)
mit ihren Rollen. Der. Film wirkt als eine machtige Suada gegen Phari-
sdismus und die Verhartung der Herzen.

Diskussionsstoff fiir viele Monate wird auch der Film liefern, den ltalien
offiziell nach Cannes delegierte: Federico Fellinis «Le Notti di Cabi-
ria». Er erzahlt die Geschichte einer romischen Prostituierten, die ihrem
Gewerbe durch Heirat mit einem Blroangestellten, an dessen Liebe sie
glaubt, zu entrinnen hofft, um endlich zu ihrer abgriindigen Enttauschung
zu merken, daf ihr Mann lediglich ihr Geld wollte. Dieser Stoff wird von
Fellini vergeistigt — ja man geht wohl kaum fehl, wenn man die Inspira-
tion, die den Film zu dem macht, was er ist, religids nennt. Er zeigt das
Wirken der Gnade an einem Geschopf, das nach menschlichem Ermessen
auf die tiefste Stufe gesunken ist. Ohne der ausfiihrlichen Auseinander-
setzung vorgreifen zu wollen, die zu gegebener Zeit mit diesem Film
statitinden mufy, sei schon hier darauf aufmerksam gemacht, dah diese
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Interpretation des Films nicht aus der Luft gegriffen ist. Der Film enthéalt
vielmehr eine Szene, die den Schlissel zum Ganzen abgibt und diese
Deutung aufdrdngt: die Begegnung Cabirias mit einem Franziskanerbru-
der und ein kurzes Gesprach uber die Gnade.

¥ %

Die in Cannes versammelte Jury des Office Catholique International
du Cinéma konnte sich zwar nicht entschliehen, den Preis des OCIC zu
vergeben. Sowohl der Film von Fellini wie von Jules Dassin waren Kan-
didaten, beide deckten sich aber nicht vollstdndig mit der Definition des
Preises: der Film von Dassin redet am Ende — in einer falschen Aus-
legung eines Wortes der Heiligen Schrift — der Gewalt das Wort; das
Werk von Fellini enthélt Stellen, die zu Mikverstandnissen Anlaf geben
kénnten. Die Jury sprach aber trotz dieser Reserven beiden Filmen in
Anerkennung ihrer geistigen und kinstlerischen Werte eine «mention
trés élogieuse» (sehr lobende Erwahnung) zu. C.

Kurzbesprechungen

l—Iil. Fiir Erwachsene und reifere Jugendliche

Beichtgeheimnis. Columbus. D. Formal eher bescheiden, steht der Film als Gan-
zes beachtlich iber manchen Werken &ahnlicher Thematik. Die Frage nach dem
Wesen des «Beichtgeheimnisses» ist richtig gestellt und geldst, die religiose
Note diskret. Der als Ganzes empfehlenswerte Film entbehrt auch nicht der
Momente echter Spannung. (lI—IIl)

Boy on a dolphin (Knabe auf dem Delphin, Der). Fox. E. Herrliche Cinema-
scopebilder von Griechenland bilden den Hintergrund zu dieser eher konven-
tionellen Liebes- und Schmugglergeschichte. (II—III)

Bundle of Joe (Fraulein Mutti / Fraulein und ihr Baby, Das). RKO. E. Lustspielhafte
Abwandlung eines Aschenbrédelméarchens mit einem singenden Millionérssohn
und einem Findelkind. Geflhlsbetonte, anstdndige Unterhaltung. (II—IlI)

Donkosakenlied, Das (Abendglocken / Verlorene Heimat). Neue Nordisk. D. Sehr
farbiger Film im Heimatstil, anstdndig, jedoch von einer entwaffnenden, naiven
Primitivitdat der Handlung. Sogar der beriihmte Donkosakenchor, der hier be-
miht wird, dient nur als Staffage. (II—III)

Seven Cities of gold (Sieben goldenen Stadte, Die). Fox. E. Farbiger Aben-
teuerfilm von der Eroberung Kaliforniens durch die Spanier um 1760. Zum Teil
recht spannend; leider auch manchmal naiv in der Gegeniiberstellung zweier
Kolonisationsmethoden: Gewalt oder Liebe. Im Mittelpunkt ein sympathisch-
mutiger Missionar, von M. Rennie ausgezeichnet gespielt. (ll—III)

Spanish gardener, The (Unter der spanischen Sonne). Victor. E. Ein egoistischer,
Vater sucht aus Standesdiinkel und Eifersucht die Freundschaft zwischen seinem
Knaben und dem Hausgértner zu verhindern. Zu sehr auf Rithr- und Schauer-
stiick ausgerichtet, als dal der Film dem Thema gerecht werden kénnte. (II—IIi)
Cfr. Bespr. Nr. 11, 1957.

Strange Lady in town (Aus dem Leben einer Aerztin / Fremde Frau im Wild-
west / Fremde Frau in Santa Fé). WB. E. Sympathischer, stellenweise auch humor-
voller Film mit Greer Garson als tapferer Aerztin im wilden Westen. (I11—III)
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