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Riickblick auf die Filmfestspiele in Venedig

Die 17. Filmbiennale, die vom 28. August bis 8. September auf dem venezianischen
Lido zahlreiche Filmfreunde und Filmschaffende zusammenfihrte, war nicht einfach
eine Neuauflage der 16., sondern hatte einschneidende Neuerungen des Festival-
reglementes eingefiihrt. Schon rein auferlich bekam der Besucher diesen Newlock
zu splren, und das in hochst willkommener Weise: die Schaugeniisse waren dieses
Jahr rationiert worden. Es galt nicht mehr, in mihseliger Plackerei pro Tag vier bis
finf Filme zu verdauen, sondern man beschrénkie sich, wihrend der 12 Tage des
Festivals 14 Filme zu zeigen, die im Wettbewerb um den Grofien Preis standen.

Damit war der inflationdren Programmentwicklung, an der nicht nur Venedig in
friheren Jahren, sondern die Film-Festivals insgesamt krankten, Einhalt geboten. Zu-
gleich machte der neue Direkior der venezianischen Film-Kunstschau, Dr. Floris Luigi
Ammannati, einen entscheidenden Schriti, um diesem Namen der Veranstaliung —
Filmkunst-Schau — wieder Ehre zu machen und zugleich zu einer Niveauverbesse-
rung aller vergleichbaren Veranstaltungen (in Cannes und Berlin zumal) einen gang-
baren Weg zu weisen. Erstmals ist Venedig dieses lahr von dem Nationenprinzip der
Festivalbeschickung abgegangen. Ein Land erhélt nicht einfach eine bestimmie Quote
zugewiesen und schickt darauf die Auswahl, die es fliir angemessen und reprasentativ
hélt. Dieses bisher allgemein angewandte Verfahren beeintrachtigte schwer das kiinst-
lerische Niveau der Fesispiele. Nach dem neuen Reglement nun kann jede Nation
einer dreikdépfigen, ausschliefslich aus ltalienern zusammengesetzten Auswahlkommis-
sion beliebig viele festivalwiirdige Filme uniterbreiten, doch bleibt es dieser Kom-
mission vorbehalien, nach rein kinstlerischen Kriterien jene Werke auszuwéhlen, die
dann dem Festivalpublikum und der Jury gezeigt werden.

Wir legen Gewicht auf diese Neuerung, die allerdings — wie bei so vielen Novi-
taten — eine Ruckkehr zum Anfang ist. Denn die ersten Film-Biennalen haben ein
ahnliches Reglement angewandt und sind damit gut gefahren. Diese Wiedereinfih-
rung einer alten Gepflogenheit ist trotzdem eine Pioniertat: auf diesem Wege kénn-
ten die Filmfestivals von der Kommerzialitat genesen — sie kdénnten tatsadchlich wie-
der aus Film-Borsen klnstlerisch ernsthatfe Film-Uebersichten werden, aut
denen sowohl Experimente wie Leistungen, die traditionellen Ausdrucksmitieln neue
Kraft und neues Leben geében, gleicherweise gezeigt werden.
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Bei einem Riickblick auf die diesjéhrige Film-Biennale darf gesagt werden, dafy sich
das neue System bewdhrte. Diese Anerkennung kann uns allerdings nicht hindern,
der Wahrheit geméh beizufiigen, dal auch Venedig in den Wein der guten Absich-
ten Wasser des Kompromisses schitten mufjte. Diese offene Feststellung soll nicht so
sehr Kritik bedeuten als kiinftig die Veranstalter darin bestirken, den erfolgreich be-
schrittenen Weg auch konsequent zu Ende zu gehen.

Ein Kompromify mit der radikalen Beschrankung der Festspiel-Filme war die Tatsache,
daf eine ganze Anzahl der Filme, welche der Auswahlausschuf als festival-ungeeignet
abgelehnt hatte, wenigstens hors concours vorgefiithrt wurden. Diese Bereicherung
des Programms, die vor allem in den letzten Tagen zu einer Ueberladung und Ueber-
beanspruchung flhrte, ist allerdings so schlimm nicht: es stand jedem Besucher frei,
diese Filme anzusehen oder nicht. Unangenehmer war der Kompromif splrbar in der
Auswahl der eigentlichen Wettbewerbsfilme. Offenbar waren die Filme, welche die
Oststaaten eingereicht hatten, durchs Band weg nicht auf der Hohe der Ubrigen, doch
konnte das Triumvirat es sich nicht leisten (oder glaubte wenigstens, es sich nicht
leisten zu kénnen), durch einen totalen Refus die Russen und ihre Satelliten vor den
Kopf zu stohen. Da die Amerikaner und die Englédnder — wenigstens soweit sie den
offiziellen Produzentenverbdnden angehdrten — Venedig boykottierten, um gegen
das neue Reglement zu demonstrieren, scheint das Auswahlkomitee mit den wenigen,
von unabhangiger Seite eingereichten Werken nachsichtig gewesen zu sein — in
einem Fall bestimmt zu nachsichtig.

Beigefiigt sei hier noch, dak diese Triumvirn sich nicht damit begniigten, ungeeig-
nete Werke auszuscheiden, sondern z. B. im Falle des spanischen Films «Calle Mayor»
die Auffilhrung gegen den Widerstand Spaniens, dem der Schépfer des Films politisch
nicht genehm ist, durchsetzten. Mit dieser aktiven Politik haben die venezianischen
Veranstalter nicht zuletzt die Grundlage dafiir geschaffen, dak ein Film in Venedig
nicht blok durch einen Preis ausgezeichnet werden kann — daf es vielmehr schon
eine Auszeichnung ist, in Venedig gezeigt zu werden.

*

Dem Auswahl-Komitee hatten 75 Filme aus 19 Landern vorgelegen. 14 Filme wui-
den aufgefiihrt; sie reprasentierten 9 Lander: Deutschland, Griechenland, Japan, Ita-
lien, Mexiko, Rufland, Amerika, Spanien und Frankreich (in der Reihenfolge der
Premiéren).

Deutschland erdffnete die Veranstaltung mit dem «Hauptmann von Képe-
nick», einer Satire auf die Uniformglaubigkeit der wilhelminischen Aera — und, wie
man bei Kautner glauben mochte, der sich gern in zeitgendssischen Spannungen und
Auseinandersetzungen engagiert, auch auf neuere Entwicklungen in Deutschland. Mit
Recht wurde der Film gut aufgenommen; vom Niveau der mittleren deutschen Film-
produktion sticht er vorteilhaft ab: er hat internationalen Rang.

Frankreich schloff die Reihe der Wettbewerbsfilme mit « Gervaise», der Ver-
filmung von Zolas Roman «L'Assommoir», Der Film ist, was die Rekonstruktion einer
Welt — der Pariser Faubourgs unter dem zweiten Kaiser — anbelangt, eine Leistung
von seltener Homogenitat; René Cléments Sinn fur Einheit des Stils ist an diesem Ein-
druck ebenso beteiligt wie Maria Schells mit dem Volpi-Pokal fiir die beste Schau-
spielerin preisgekrénte Gestaltung der Gervaise: einer Provinzlerin, die sich in Paris
gegen das Schicksal wehrt (das in Gestalt des Milieus und der «béte humaine» auf-
tritt), bis sie zermirbt und entkréftet zum Glase greift und verkommt. Der Film ist von
einer Trostlosigkeit und einer Ausweglosigkeit, die, da ihnen Zolas kampferischer
Wille fehlt — doppelt bedriickend, ja eigentlich niederschmetternd wirken.

Harmloser war Frankreichs anderer Film, «La Travesée de Paris», der das
besetzte Paris in Erinnerung ruft: Zwei Manner bringen néchtlicherweile eine schwarz-
geschlachtete Sau aus dem fiinften Arrondissement zu einem Metzger auf dem Mont-
martre. Keiner der beiden ist eigentlich ein Schwarzhéndler. Der eine, von Bourvil
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hervorragend gespielt (der dafiir auch den Preis fir den besten mannlichen Darstel-
ler bekam), ist der simple Mann von der Strake: die Sau ist nicht sein, er verdient sich
blok mit dem Transport die paar Francs, die nun zum Leben einmal nétig sind. Sein
Partner, von Gabin dargestellt, machte die Expedition blok aus Spak und Abenteuer-
fust mit. Aus dieser Grundverschiedenheit der Absichten, Beweggrinde und Charak-
tere holt der Regisseur Claude Autant-Lara viel Spannung heraus, die sich der dufe-
ren Spannung der nachtlichen Odyssee tberlagert.

Ruflands Beitrag — «Die unerbittliche Festung» von Z. Aranenko —
bedeutete in seiner menschlichen Haltung eine peinliche Ueberraschung: der Film
erzahlt das Schicksal der Grenzfestung Brest, die gegen die Nazis bis auf den letzten
Mann gehalten wurde — ein Hafgesang und die Aufforderung, nie zu vergessen.
Kinstlerisch fallt der Film nicht aus dem Rahmen dessen, was in den UdSSR in Eisen-
steins Nachfolge geschaffen wird. Interessant ist der Film héchstens fiur den Rufland-
spezialisten, der daraus gewisse Ruckschlisse auf die Innenpolitik der Sowjetunion
zu ziehen vermag.

Mexiko meldete sich mit einem Stierkampf-Film, «Torero» von Catlos Velos,
der sich insofern von ahnlichen Unternehmen unterscheidet, als der Matador, dessen
Leben der Film erzahlt, sich selber spielt. Aus diesem Umstand resultiert formal ein
merkwirdiges Schwanken zwischen Dokumentar- und Spielfilm, das zeitweilig reiz-
voll und pionierhaft, dann im Handumdrehen aber wieder als ungewolltes Stildurch-
einander berihrt. Die Haltung des Films ist fir ein mexikanisches Werk tber die Cor-
rida — gelinde gesagt — vornehm zuriickhaltend. Die blutigen Schlacht(ungs)szenen
werden vermieden, wéhrend der Torero als der grohe Einsame — allein gegenilber
dem Stier, dem Mob und seiner eigenen Angst — erscheint.

Amerika schickte zwei Filme: «Bigger than life» von Nicholas Ray und
«Attack!» von Robert Aldrich. Der erste vermochte nicht zu liberzeugen — um eine
melodramatische Geschichte macht er viel medizinisches Wesens —, wohingegen der
zweite durch Kraft und Nerv und Zivilcourage auffiel. «Attackl» ist ein Kriegsfilm,
brutal, hart, realistisch wie nur irgend ein anderer. Doch fesselt er durch seine mensch-
lich-soziale Problematik: im Zentrum des Werkes stehen ein Hauptmann, der die
Galons blok erhalten hat, weil er der Sohn eines einflufreichen Politikers ist, und
sein Oberst, der den Haupimann frotz militarischer Unfahigkeit deckt, weil dessen
Vater seiner spateren Zivilkarriere einmal nitzlich sein kénnte. Der Film ist die Dar-
stellung einer Revolte gegen diese Korruption der Milildrmaschinerie durch die Poli-
tik. «Attack!» wirkt durch diese seine Angriffigkeit und seinen Mui als ein mannlicher,
starker Film, der aller Aufmerksamkeit wurd:g ist.

Das Zweigespann, das ltalien ins Treffen schickte, hatte unter sich nicht verschie-
dener sein kénnen: «Suor Letizia» von Mario Camerini ist kein groher Film —
es ist trotz seines Themas auch kein religiéser Film. Das Milieu der Schwestern, die
in ihrer sozialen und caritativen Tatigkeit gezeigt werden, ist blok ein pikanter Hinter-
grund, von dem sich die unvergleichliche (und sehr irdische) Anna Magnani abhebt.
Diese Absicht ist den Herstellern denn auch gut gelungen: man folgt den schauspie-
lerischen Evolutionen der Magnani mit Genuf. «L'impero del sole», ltaliens
zweiter Festival-Film, war der einzige abendfillende Dokumentarfilm der Filmschau —-
aber was fiir ein Film! Er ist die nicht mehr zu Uiberbietende Apothese des Exotischen
und Pittoresken. Gedreht wurde er von Enrico Gras und Mario Craveri, die schon zur
Equipe des Expeditionsfiims «Continente perduto» gehdrten. Wir wollen hier nicht
den Inhalt des Films erzédhlen — seine verschiedenen Kapitel haben es hauptséachlich
mit den Indios Perus zu tun. Jede seiner Szenen pragt sich dem Zuschauer unverlier-
bar ein — aber nicht im Sinne eines Dokumentarberichts, sondern als eine Folge phan-
tastischer, fabelhaft schoner Bilder.

Doppelt war auch die Vertretung Jarpans. Der Film des kurzlich verstorbenen
Regisseurs Kenji Mizoguchi lber das Geisha-Problem — «Die Strahe der
Schande» — war trofz Schonheiten im Einzelnen im Ganzen eine Enttduschung.
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Dagegen tiberraschie der in Europa bis jetzt unbekannte Kon Ichikawa mit einem Film,
der trotz Ueberlange und zahlreichen Unbeholfenheiten und dilettantischen Resten
zu den eindricklichen, vieldiskutierten Werken der Film-Biennale gehdrte. Frische,
kraftvolle Urspriinglichkeit und Unverbrauchtheit sind des Films Kennzeichen. In sei-
nem Mittelpunkt steht ein japanischer Soldat, der sich mit seinen Kameraden tber die
Berge Burmas nach Siam durchschlagen méchte; doch vermégen es eine Reihe von
Erlebnissen, dafj er in Burma zurlickbleibt, wahrend seine Kameraden nach Kriegsende
nach Japan heimkehren. In Burma wandert er als Bonze, als shintoistischer Priester,
um die Toten, die allenthalben an den Heerstrahen und auf den Schlachtfeldern lie-
gen, zu begraben. In der Religion und diesem Dienst an den Toten sieht er seinen
Beifrag an den Frieden und fiir eine bessere Welt. Der Film bezaubert durch seinen
Lyrismus: direkt und undirekt ist er ein Preis auf die l6sende Gewalt der Musik. Mizu-
shima, der den Toten zuliebe auf die ersehnte Heimkehr verzichtet, ist gesehen als
Orpheus; die Klange der Burmesischen Harfe (so heit der Film) verwandeln
Feind in Freund — 'und Musim von Orpheus Harfe ist auch der Film, dessen melan-
cholisches Melos sich dem Zuschauer ins Herz senkt, ohne dem Verstand etwas schul-
dig zu bleiben.

Interessant war der Film «Drakos» des griechischen Regisseurs Nikos Kunduros.
Kunduros experimentiert — zugleich wirkt er aber noch unausgegoren, tastend und
suchend. Seine Filmsprache enthélt viele Zitate. Die Handlung von «Drakos» ist ein-
fach: ein bisher unbescholiener Bankbeamter gerdt am Silvesterabend in die Unter-
welt am Pirdus, weil man ihn fur einen Kapitalverbrecher hélt; auch in den Pinten
und Variétés der Halbwelt wird er fiir -diesen notorischen Kriminellen genommen —
und als solcher gefeiert. Er laht sich willig zum Anfiihrer einer Bande machen, doch
bringen ihn die «Untferweltler» um, als sie entdecken, daf er sie zum Narren hielf.
Der Film faszinierl durch eine merkwiirdige Intensitat, mit welcher er diese Halb- und
Unterwelt und ihre Folklore widergibt. In diese Faszination mischt sich allerdings zu-
weilen auch Abscheu, die von der Komplizitat des Films mit seinem zweideutigen
Gegenstand herriihrt.

Hoéhepunkte waren der spanische Film, sowohl Juan Antonio Bardems «Calle
Mayor» als auch Luis Garcia Berlangas « Calabuch». Von beiden Filmen wird bei
besserer Gelegenheit ausfiuhrlich die Rede sein missen; fir heute geniige die fol-
gende Anzeige: «Calle Mayor» spielt in einer spanischen Provinzstadt. Calle Mayor,
die Hauptstrafse, ist das Tummelfeld von einigen «Vitelloni», die zu ihrer Belustigung
eine Liebesintrigue einfddeln: Juan soll der 35jéhrigen und noch nicht verheirateten
Isabelle den Hof und bei Zeiten einen Heiratsantrag machen und dann, wenn lIsabelle
annimmt, sie vor aller Welt zum Gegenstand des Gelachters machen. Juan versteht
sich nur ungern zu diesem im eigentlichen Wortsinne Mordsspafy, aber er wagt nicht,
Isabelle, die der Intrige nur allzu willig zum Opfer fiel, die Wahrheit zu sagen, er
flieht und Uberlahkt es einem Freund, lsabelie aufzuklaren. Isabelle wird von Betsy
Blair wunderbar gespielt — dieser Schauspielerin ist es nicht zuletzt zu danken, daf
der Film, der einen ausgesprochen psychologischen Ausgangspunkt hat, ins Moralisch-
Ethische hineinwéchst: eine wirksamere Predigt (kiinstlerisch durchaus und stets nega-
tiv ausgedriickt) Gber das Gebot: «Du sollst deinen Nachsten lieben...» laht sich
nicht ausdenken.

«Calabuch» ist eine in die spanische Realitat verliebte Dorfschilderung. Ein Raketen-
spezialist und Atomwissenschaitler zieht sich nach Calabuch zurick und erlebt hier,
was das Leben, wenn es briiderlich gelebt wird, sein kdnnte. Die Dorfschilderung ent-
halt viele reizvolle und késtliche Ziige — hier gentige es, statt sie aufzuzahlen, den
Gesamieindruck festzuhalten: Was Bardem ausschliehlich durch die Verneinung sagt —
Berlanga (der mit Bardem schon ofters zusammengearbeitet hat) driickt es in seinem
nur scheinbar harmlosen Film direkt, aber sicher ebenso poetisch und stimmungsvoll
aus.

*
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Eine Bilanz des ganzen Festivals ohne weitldufige Auseinandersetzung ist kaum
moglich. Lediglich zwei Punkie moéchten wir bei dieser Gelegenheit festhalten: die
Farbfilme sind noch immer oder wieder in der Minderzahl. Der Schwarzweiffilm ist
den meisten Themen angemessener. Fur die Breitleinwand, besonders das Cinema-
scope-Verfahren, gilt dasselbe wie fiir den Farbfilm: sie ist fir den nicht-kommer-
ziellen Film eher eine Behinderung als eine Hilfe. Es ist kein Zufall, dafy die einzigen
Farbfilme der Biennale («Bigger than Life», «Der Hauptmann von Koépenick», «L'Im-
pero del Sole») zugleich die einzigen Breilwandfilme waren. Von diesen beniitzte
der Peru-Film sowohl Farbe wie das Cinemascope als eine neue kiinstlerische Dimen-
sion — allerdings so hinreikend, dah er fir manchen nur bunten und manchen nur
breiten Film entschadigte.

Die zweite Fesistellung: In Gesprdchen mii Filmschaffenden — vor allem mit Bar-
dem, Berlanga, Kunduros und anderen, die derselben mittleren Generation ange-
héren — fallt immer wieder bewundernd ein und derselbe Name: Fellini! Erinne-
rungen an «La Strada» und «Vitelloni» sind in Uberaus zahlreichen Filmen leicht nach-
zuweisen. Damit sei jedoch nicht etwa angedeutet, dafy sich in diesen Filmen Plagia-
torisches breitmache — die Bewunderung fiir Fellini ist vielmehr produktiv: die be-
sondere Art Fellinis, eine Geschichte zu erzdhlen («La Strada»), seine besondere Art,
Zustandliches auszudriicken («lI Vitelloni»), ist in das fruchtbare Erdreich einer noch
bildsamen Generation gefallen, ' G.

Der Preis des OCIC.

Die Jury des «Office Catholique International du Cinéma» (OCIC) zeichnete an der
17. Mostra in Venedig den spanischen Film «Calabuch» von Luis Garcia Berlanga
aus. Der Preis wurde dem kiinstlerisch wertvollen Film vor allem im Hinblick darauf
verliehen, daf er mit seiner Dorfschilderung das ldeal eines verstdndnisvollen, auf
den Nebenmenschen Riicksicht nehmenden Zusammenlebens aufstellte — ein ldeal,
das zu beherzigen fiir die moderne Welt notwendig — will sagen: notwendend wére.

Mit einer speziellen «Mention» wies die Jury sodann auf den japanischen Film
«Die burmesische Harfe» (Regie: Kon Ichikawa) hin, um die geistigen und
menschlichen Qualitdaten zu unterstreichen, welche der Film als die am Baume einer
der unsrigen fremden Religion gewachsenen irdischen Frichte darstellt.

Kurzbesprechungen

Il. Fiir alle

s'Waisechind vo Engelberg. Elite. D. Dieser neue Schweizer Film ist in jeder
Beziehung leider von entwaffnender geistiger und kinstlerischer Diirftigkeit. (I1)

Smiley. Emelka. E. Die frische Geschichte eines munteren Buben, in der es nich!
um Millionen, sondern blofy um ein Fahrrad geht. Umso besser fir den Film und
fur uns Zuschauer, die wir flir einmal nichts weiter als ein heiteres und erholen-
des Stiick Leben sehen wollen. (1)

II—1ll. Fiir Erwachsene und reifere Jugendliche

Boy from Oklahoma, The (Boy von Oklahoma, Der). WB. E. Serienmahiger Wild-
wester um einen mutigen Sheriff. (Il—III)
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