Objekttyp:  FrontMatter

Zeitschrift: Der Filmberater

Band (Jahr): 12 (1952)

Heft 2

PDF erstellt am: 30.04.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



XIL Jahrgang Nr.2
Januar 1952 »
Halbmonatlich

HERAUSGEGEBEN VON DER
FILMKOMMISSION DES SKVV



Alice im Wunderland (Alice in Wonderland) II. Fir alle

Produktion: Walt Disney Productions; Verleih: RKO;
Regie und Animation: Walt Disney und seine Mitarbeifer.

Es gehort zu den lUberdenkenswerten Tatsachen, dak ein Kinstler mit jedem Meister-
werk, das er schafft, eine Hypothek aufnimmt, an der sein lebendiger Ruhm die
Chance hat, wieder zugrunde zu gehen. Diese Ueberlegung rechtfertigt sich vor
einer Betrachtung von Walt Disneys Verfilmung des berihmien englischen Kinder-
buchs «Alice im Wunderland» deshalb doppelt, weil es sich bei dem alten Hexen-
meister Disney um einen Meister seines Faches handelt und bei der «Alicen um
jenes Buch, das die Englénder als grobtes und schonstes mit Nationalstolz unmittel-
bar auf die Bibel folgen lassen — und das so, daf sie aus dem Buche jeden Satz
kennen, jedes Zitat, und jederzeit bereit sind, Anspielungen darauf entgegenzu-
nehmen, in der Zeitung, am Radio, in Parlamentsreden und Strumpfreklamen. Es ver-
steht sich, dafy die Engldnder den Film . Disneys gerade iiber dieses Buch nicht
entgegennahmen und sich einmitig gegen die amerikanische Alice wandten. Was
zuerst als nationaler Diinkel anmutet, stellt sich jedoch dem Betrachter bald als sinn-
voll und richtig heraus: die «Alice» Disneys ist verglichen mit allem, was in dieser
Art auberhalb Disneys Studios entstehi, unendlich l(berlegen; mit dem Mahstab ge-
messen, den Disney durch seine friiheren Meisterwerke statuiert hat, jedoch zu den
mifgliickten Versuchen zu rechnen. Das ist wohl in erster Linie Schuld des Buches,
das die Abenteuer des Schulméadchens Alice unter den Pflanzen und Tieren mit einer
Optik erzahlt, deren Surrealismus und groteske Phantasie Disney auch nicht von ferne
einfing. Disney karikiert, tbertreibt, es gelingen ihm die reizvollsten farbigen und
formalen Arabesken, aber das alles spielt sich auf einer falschen Ebene, in einer
Dimension zu wenig ab — wir befinden uns ewig in einem Vorraum, und das, was
«Alice» zu einem «crazy book» macht, bleibt auberhalb jeder kiinstlerischen Er-
wagung. 870

Die Aufriihrer / Wir waren uns fremd (We were strangers) |l Fiir Erwachsene

Produktion: Horizon-Cquhwbia; Verleih: Columbus; Regie: John Huston;
Darsteller: Jennifer Jones, John Garfield, Pedro Armendariz u. a.

John Huston hat sich mit dem grohartigen «Treasure of Sierra Madre» einen Namen
gemacht; in seinem neuesten Film, «We were strangers», nimmt er, psychologisch
betrachtet, dasselbe Thema wieder auf: es gilt, die Tyrannei der cubanischen Regie-
rung zu brechen. Fenner, als der Anfilhrer der blutig unterdriickien Opposition, hat
den Plan, einen Gang unter das Familiengrab eines Senators zu treiben, den Senator
umzubringen und bei dessen Beerdigung, die im Beisein der héchsten Regierungs-
funktionare stattfinden wird, alle Machthaber miteinander in die Luft zu sprengen.
Mit duherster Anstrengung graben finf Manner den Gang unter dem Friedhof durch:
der entscheidende Tag ist da. Der Senafor Contreras wird erschossen. Doch in letzter
Minute erfahren die Verschworer, daly er auferhalb der Stadt beerdigt wird. Wie in
«Treasure of Sierra Madre» das Gold in alle Winde verflog, so ist auch hier unend-
liche Anstrengung verloren. Diese Frustration, so wiinschen wir uns, sollte der Regis-
seur, wie seinerzeit den Besitz und den Verlust des Goldes, als Katalysator im Schmelz-
tiegel des Menschlichen benitzen. Doch John Huston fahrt mit seinem Film weiter:
Fenner mufy fliehen, aber die Polizei ist ihm auf der Spur. In einem Feuerduell wird
er schwer verwundet. Doch unterdessen ist die Revolution ausgebrochen und sieg-
reich geblieben; Fenner stirbt in einem befreiten Land. Der ganze Schluff wirkt als
ein recht unmotiviertes Schwanzchen; verschiedentlich haben wir das Gefuhl, der
Schopfer sehe beharrlich an den Moglichkeiten vorbei, die ihm der Stoff bietet. Trotz
dieser Kritik, die eine Diskussionsbasis des zweifellos ernst zu nehmenden Werkes
anstrebt, muf aber festgestellt werden, mit welcher Kraft und Intelligenz diese Ge-
schichte in Szene gesetzt ist. Manche Szenen sind in rein formaler Betrachtung Héhe-
punkie, wie sie der amerikanische Film nur dann erreicht, wenn sich ein echter Kiinst-
ler der raffinierten Technik Hollywoods bemaéchtigt. 871
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