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Doch diese Reinigung der Atmosphére brachte in die ganze Arbeit
auch einen neuen Zug und Schwung, der bis zum Ende durchhielt.
Eine Privataudienz aller Kongressisten beim Patriarch von Venedig be-
tonte das Interesse, das die Kirche an dieser internationalen Diskussion
nimmt. Und im Ubrigen hatte diese Konferenz, wie ihr umsichtiger Pra-
sident, P. Lunders OP., in seinem Schluhkwort feststellen konnte, immer
wieder die Kinder vor Augen, die jeden Nachmittag zu Hunderten auf
den Strahen des Lidos dem Palazzo del Cinema zustrémten, wo sie ihr
Festival hatten: Erwachsene lber 18 Jahren nur in Begleitung von Kin-
dern zugelassen! Georg Gerster.

Filme fiir Kinder
Die englische Losung

Vorbemerkung der Redaktion: Unser Mitarbeiter versuchte anlahiich
eines Studienaufenthaltes in England, die wesentlichen Probleme des eng-
lischen Kinderfilms und ihre L&ésungen zu studieren, und entwirft im fol-
genden Aufsafz die Grundzlige dieser englischen Gestaltung, die an der
Venezianischen Studientagung zum Problem des Kinderfilms als Verwirk-
lichtes allen theoretischen Diskussionen fruchtbar zugrunde lag.

Jugend und Film in England

Um den englischen Kinderfilm als Lésung eines wichtigen Problems
ins rechte Licht zu stellen, miissen wir uns praliminarisch lber die all-
gemeinere Frage von Jugend und Film klar werden, iber das Verhalt-
nis der englischen Jugend im besondern zur Leinwand, wobei wir hof-
fen, in dieser vorgangigen Untersuchung geniigend allgemeinere Hin-
weise zu finden, die es spater gerechtfertigt erscheinen lassen, auch
den englischen Kinderfilm als einen internationalen Diskussionsvorschlag
zu betrachten. Das Verhélinis des englischen Kindes zum Film ist in
neuestem statistischem Material fakbar, seit nach mehr als zwei Jahren
Untersuchungsarbeit ein von der britischen Regierung und den zustan-
digen Erziehungsbehorden bestelltes Komitee seine Ergebnisse zum
Thema Kind und Film in einer mehr als hundert Seiten starken Schrift
zusammentfahte, die in Film- und Padagogenkreisen zu den meistdisku-
tierten Veroffentlichungen der letzten Jahre zahlt. *)

Das Komitee wurde im Dezember 1947 unter dem Vorsitz von Prof.
K. C. Wheare (Oxford) mit der Absicht bestellt, den Einfluy des Films
und des Kinogangs auf Kinder unter 16 Jahren zu untersuchen und da-
bei die Frage des Kinderfilms und der Kinderfilmklubs besonders zu
berticksichtigen. Die Schrift dieses Komitees, die mit wertvollstem stati-

*) Report of the Departmental Committee on Children and the Cinema.
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stischem Material aufwartet, spricht eine sehr vorsichtige Sprache. Die
Verantwortlichen kommen sogar zum Schluf: "The cinema has no primary
responsability for delinquency or moral laxity in children which are due
to deeper and subtler influences.” Man splrt hier {6rmlich die Vorsicht
der Verfasser, nicht einfach zu wiederholen, was von Krethi und Plethi
(und den Gegnern des Kinos mit besonderm Vergniigen) als garan-
tiert genommen wird: daf der Film an der moralischen Laxheit und
Kriminalitat unserer Jugend der Allein- oder wenigstens Hauptschuldige
sei. Wie sehr auch diese Unvoreingenommenheit schatzenswert ist, er-
wehrt man sich beim Lesen dieser Schrift nicht des Geflhls, daf die
eigentlichen Schlisse, die bei konsequenter Auswertung des Materials
gezogen werden mufyten, nicht gezogen werden. Wie etwa ist es
moglich, fir die nervous effects eines Films auf das Kind festzustellen,
sie seien oft bedauerlich, um dann bei den moral etfects diesen Einfluf
weitgehend ausschalten zu wollen? Eine Reihe von praktischen Vor-
schlagen, die die Schrift an die Adresse der britischen Regierung und
die verantwortlichen Kreise richtet, vermdgen nicht, dieses Ungenligen
an der Wurzel zu iberdecken. ¥)

Es ist nun festzustellen, daf ein Mitglied dieses Komitees, Mrs. Hen-
rietta Bower, die Vertreterin des katholischen Bevolkerungsteils, zwar
mit den materiellen Ergebnissen der Untersuchung libereinstimmt, nicht
aber mit den Schlussen, die ihre Kollegen aus dem vorliegenden Mate-
rial ziehen. In echt demokratischer Weise ist ihr «dissenting memo-
randum» in einem Anhang des Regierungsberichtes abgedruckt; aufer-
dem hat die temperamentvolle und verantwortungsbewufjte Frau ihre
konsequenteren Schliisse und abweichenden Gedanken zu einer kleinen
Streit- und Warnschrift ausgeweitet, die in ihrer Makigung sich von
allen uUblichen polemischen Pamphleten distanziert. **) Mrs. Bower
argumentiert vor allem damit, dafy mit der Zugabe der psychologischen
Einflisse auch die Zugabe der moralischen Beeinflussung verbunden
sei. Sie ist der Meinung, daf der Film sehr viel mit der Jugendkrimi-
nalitat zu tun habe; das statistische Material des Regierungsberichtes
dient ihr zum Evidenzbeweis. 90 Prozent aller englischen Kinder im
schulpflichtigen Alter besuchen das Kino, mehr als die Halfte davon
mindestens einmal in der Woche. Von den sieben Millionen Kindern
zwischen 5 und 15 Jahren gehen 125000 zweimal, 550 000 drei- und
mehrmals pro Woche ins Kino. Ein Kind wird, bei wochentlich drei-

*) Die praktischen Vorschldge zielen vor allem in zwei Richtungen. Die bisher
tbliche Klassifikation soll gedndert werden und nicht mehr dem British Board of
Censors zukommen, sondern einer speziell zu schaffenden Kérperschaft fir Kind
und Film. Dann sollen aber auch die Eltern und lokalen Behdérden vermehrte Ein-
sicht bekommen in die Kinderveranstaltungen, seien diese nun als Klubveranstal-
tungen oder als rein kommerzielle Matineen ausgewiesen. Diesen Veranstaltungen
wird z. T. der Vorwurf gemacht, sie hatten zuweilen das Vertrauen mifbraucht, das
ihnen von Seite der Erzieher (unbesehen) entgegengebracht worden ist.

**) Children in the Cinema (R. H. Johns Lid., Newport).
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maligem Kinobesuch zwischen seinem 5. und 15. Altersjahr (wo seine
Beeindruckbarkeit und seine Aufnahmefahigkeit am gréhten ist und
deshalb die geistige und charakterliche Grundlage seiner spatern
menschlichen Existenz gelegt wird) tiber 1500 Kinovorstellungen sehen.
Mrs. Bower weist nun auf das Zugestandnis des Komitees hin, dahk die
meisten Filme einer vollstandig materialistischen Auffassung des Lebens
Vorschub leisten, und zitiert mit Recht den Satz aus dem Regierungs-
rapport: "The reqular portrayal of false values is more pervasive and
dangerous than the depiction of crime or impropriety.” Wie dart bei
solchen Verhaltnissen behauptet werden, die Kriminalitat unter der
Jugend habe mit dem zu haufigen Filmbesuch nichts zu schaffen? Das
Problem nimmt stdndig an Dringlichkeit zu, weil sich der Prozentsatz
der jugendlichen Kinoganger, auf die Gesamizahl der Filmbesucher
betrachtet, standig vergrofert. Fiir London sind Vergleichszahlen ver-
fagbar:

nie 1mal pro Woche mind. 2mal pro Woche
1931 129, 30 %o AN
1948 6% 37 % 27 %o

(Die Ubrigen Prozente entfallen auf gelegentliche Kinogénger.)

Der Zuwachs ist vor allem zwischen dem 8. und 14. Altersjahre zu
suchen und muk, es soll dies beigefiigt werden, um nicht allzu schwarz
zu sehen, zu einem Grofteil der Aktivitat der Kinderfilmklubs zuge-
schrieben werden.

Unter der Jugend wie ganz allgemein ist der Filmbesuch in Schott-
land und in Nordengland ungleich viel stérker als in Stidengland und
in Wales, obgleich die Verstadterung Stdenglands gerade das Gegen-
teil vermuten liefe. In Schottland gehen die Kinder, der viel largern
Praxis zufolge, auch in Filme, die von dem British Board of Censorship
mit einem H (Horrific) versehen sind und deren Besuch fir Kinder unter
keinen Umstéanden, auch nicht in Begleitung von Erwachsenen, zu ge-
statten ware. Die Jugendkriminalitat in Schottland ist demzufolge un-
gleich viel gréher. Von 3 Millionen englischen Kindern, die regelmafig
ins Kino gehen, kommen 70 000 vor Jugendgerichtshéfe (2,15 °/0), von
den entsprechenden 425000 schottischen Kindern aber deren 18 600
oder 3,92 %b.

Mrs. Bowers Memorandum, das in der englischen Presse viel be-
achtet wurde, erhielt unerwartet Sukkurs, als die englische lllustrierte
«Picture Post» einen ihrer Photographen in eine Veranstaltung schickte,
wo eben vor Kindern ein ganzlich ungeeigneter Thriller gezeigt wurde.
Der Kameramann arbeitete mit Infrarotstrahlen, so dafh das jugendliche
Auditorium des Unternehmens nicht gewahr wurde. Die Bilder, die der
Photograph erzielte, gehéren zu den erschitterndsten bildlichen Doku-
menten, die die Geschichte der Padagogie kennt: Verzerrte Gesichter,
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Kinder, die in Schrecken, Angst und Grauen die Hande vors Gesicht
geschlagen haben, aufgerissene Augen, das Starren der Furcht, Ruinen-
gesichter, wie sie die Kamera wéhrend des Krieges unter den Soldaten
fand, die von einem Angriff in die Schitzengraben taumelten.

Mit Blick auf diese Verhaltnisse, die gegenwaértig auch in andern
Landern Gegenstand von hochoftfiziellen Untersuchungen sind, *) muf
das Unternehmen der Rank-Organisation gewirdigt werden, den eng-
lischen Kindern und den Jugendlichen aller Lander Filme zu geben,
die fur sie gemacht werden, die an ihre Fassungskraft appellieren, aber
durch technische und kunstlerische Perfektion die Kinder zu einem kriti-
schen Filmverstandnis férdern.

Children’s Entertainment Films (CEF.)

Im Mai 1944 griindete J. Arthur Rank innerhalb seiner Organisafion
die CEF., eine Korperschaft, die geeignete Kinderfilme produzieren
sollte und im Ubrigen eine Unterabteilung der G. B. Instructional war:
CEF. funktionierte unabhangig, aber GBI.-Film (die Gesellschaft Ranks,
die die berlhmten Lehrfilme herstellt) stellte der Tochfergesellschaﬁ
die technischen Apparaturen und den ganzen Fundus an Requisiten zur
Verfiigung. Gleichzeitig wurde der Advisory Council for Children’s
Entertainment Films ins Leben gerufen, eine beratende Korperschatt,
die Sujets anregen sollte und der jeder fertige Film zur Pritung vor-
gelegt wurde; in dem Rat sitzen Personlichkeiten der Erziehung und
erfahrene Psychologen, die in keiner Weise in einer Interessenverbin-
dung mit der Filmindusirie sich befinden. Die CEF. produziert aber nur
sehr selten selber; in den meisten Féllen vergibt sie die Auftrdge an
reputierte Produktionsgesellschaften, unter der Bedingung allerdings,
daf die Herstellung des Films als die Realisierung eines fertig geliefer-
ten Drehbuchs standig uberwacht wird. Da die meisten Kinderfilme Kin-
der zu Hauptdarstellern haben mussen und da die britischen Gesetze
auf der andern Seite nur ungern fir Kinder von 12 bis 15 Jahren die
Erlaubnis zur Studioarbeit geben, sind bisher viele dieser Auftrége ins
Ausland gegangen. 1949 produzierte CEF. in Deutschland, Rhodesia,
Oesterreich, Danemark in den respektiven Landessprachen. In frithern
Jahren wurden Auftrage vergeben an Polen, Schweden, Norwegen, die
Tschechoslowakei, Australien u. a.

Kurz nach Publikation des angezogenen Regierungsberichtes zum
Thema Kind und Film, im Mai 1950, gab Arthur Rank bekannt, dafy seine

*) z. B. Skandinavien. In Danemark hat das 1947 bestellte Untersuchungskomitee
soeben den bezliglichen Bericht publiziert; in Schweden ist das Komitee fir Kind
und Film noch immer tagend; in Norwegen ist fiir das nachste Storthing die ent-
scheidende Diskussion des Themas angesagt. Es ist allerdings darauf hinzuweisen,
dafy in diesen drei Landern die Filmindustrie staatlich kontrolliert ist.
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Organisation die Produktion von Kinderfilmen vorlaufig einstellen musse.
Dieser bedauerliche Entschluff héngt zusammen mit der allgemeinen
filmwirtschaftlichen Lage in England und mit der dkonomischen Situa-
tion des Rank-Konzerns im besondern. Wie noch zu zeigen sein wird,
hofft die CEF., dak ihre Bestrebungen auf gréherer Basis und mit ge-
wichtigern Resourcen aufgenommen werden. Auf jeden Fall hat sie in
sechs Jahren Aktivitat eine unendliche Fiille von praktischen Erfahrun-
gen und Beobachtungen sammeln kénnen, die dieses grole Experiment
des modernen Films Uber seinen vorlaufigen Abbruch hinaus zu einer
wertvollen Befruchtungsquelle fir alle Arbeit auf diesem Gebiet machen
wird. Auferdem steht nach sechs Jahren Produktion ein Fundus von
erprobten Kinderfilmen zur Verfligung, der sich folgendermahen unter
die einzelnen Gattungen aufteilt:

«Abendfullende» Spielfilme (37 bis 77 Mlnuien) y w2
Kurze Spielfilme . . . . . . 6
Episoden aus Reihenfilmen . . . 27
Dokumentarfilme mit dokumen’rarlschem Elnschlag s 9
Ausgaben eines Kinder-Magazins . . . . . . . 67
Maturtifmie .« « o = = & = = » s « % % u = &F
Reisefilme . . T |
Trickfilme (Zelchem‘llme) i
Filme fir Gemeinschaftssingen . . . . . . . . 6

Total 186

Um die geleistete Arbeit zu wirdigen, muk berlcksichtigt werden,
dah nicht die Anzahl der Einzelfilme ins Gewicht fallt, sondern die An-
zahl der produzierten Programme. Ein solches Programm besteht im
allgemeinen, wir meinen den Usus der Kinderfilmklubs, aus zwei Kurz-
filmen (Trickfilm, Naturfilm, Reisefilm usw.), einem «abendfillenden»
Spielfilm und einer Episode. Unter Beruicksichtigung der Tatsache, daf
zufolge der standigen Ausalterung der Kinderklubs ein Programm erst
nach drei Jahren wieder gezeigt werden kann, also 156 Programme zur
Verfligung stehen missen, sind die dargestellten Produktionszahlen in
der Weise zu interpretieren, daf die Anzahl der Kurzfilme (die aus dem
Fundus der Lehrfilme und allgemeinern Dokumentarfilme fast beliebig
vergrofsert werden kann), ausreicht, nicht aber die Zahl der eigent-
lichen Story-Films, vor allem nicht die «abendfillenden» Spielfilme und
die Serials, die nur ungefahr einen Sechstel des Geforderten ausmachen
und Uberdies nur schwer durch andere Besténde ersetzt werden kdnnen.

Im allgemeinen unterscheidet der Psychologe drei seelische Zustande
des Kindes, die sich etwa folgendermafen auf drei verschiedene Alters-
stufen verteilen:
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bis 7 Jahre: imaginare Stufe (das Ich ist ganz ungeschieden von der
Umwelt; es ist die Zeit, in der das Aulen noch beseelt auftreten kann);

7 bis 12 Jahre: realistische Stufe: Freude am Abenteuer;

ab 12 Jahren: Beginn der Personlichkeitsbildung, damit der deut-
lichen Unterscheidung.

Es ist unmdglich, Filme zu produzieren, die fir alle diese drei Stufen
der psychologischen Entwicklung geeignet sind. Die Rank-Organisation
hat diese geforderte Dreifaltigkeit der Produktion zur Erreichung des
gesamten kindlichen Auditoriums unter 15 Jahren nur durch Beschran-
kung auf die Altersklasse von 8 bis 11 Jahren |6sen kénnen. *) Offiziell
sind bei den Kinderklubs alle Kinder von 7 bis 15 Jahren zugelassen
(mit 15 Jahren erfolgt der Austritt aus der Schule); die grohte Zahl der
Mitglieder rekrutiert sich aber aus Kindern von 8 bis 11 Jahren.

CEF. ist der bisher grohte und wichtigste Versuch aus Privatinitiative,
dieses jedes Jahr drangendere Problem auf freiwirtschaftlicher und natio-
ler Basis anzupacken. Selbstverstandlich war Rank nicht der erste, der
sich mit dem Problem des Kinderfilms beschéftigte. Rufland begann
mit einer eigenen Kinderfilmproduktion auf staatlicher Basis nach 1918;
andere Nationen folgten etwas zégernd. In den letzten Jahren produ-
zierten die Tschechoslowakei, die USA. und einzelne skandinavische
Lander auf diesem Gebiet, allerdings mehr sporadisch.

Die Kinderfilmklubs

Schon 1943 hatte Rank seiner Organisation zwei Vereinigungen von
Kinderfilmklubs angeschlossen, die Odeon und Gaumont-British Junior
Cinema Clubs. Odeon zahlt heute 241, Gaumont 154 Klubs, der erste
mit 150 000—180 000, der zweite mit 100 000—120 000 jugendlichen
Besuchern pro Woche. *¥)

Die CEF. wurde in erster Linie deshalb ins Leben gerufen, um die
Kinderklubs der Rank-Organisation mit dem geeigneten Filmmaterial
zu versorgen. Die Odeon- und Gaumont-Klubs haben fir jeden Film
der CEF. das ErstauffiGhrungsrecht; ist der Film jedoch durch die Thea-
terkette dieser Klubs gelaufen, so steht er auch den andern Filmkiubs
in England zur Verfligung. Auferdem ist bereits eine regelméfige Aus-
wertung im Ausland erzielt worden, eine Mahnahme, die zur schnel-
lern Amortisierung des Films unerlaglich ist. Mit Kanada, Australien und

*) Die kontinentalen Kinderfilme (einige Puppenfilme und Cartons) wenden sich
im allgemeinen an Kinder unter 7 Jahren; sie sind irreal und passen nicht mehr in
den Kreis der Kinder auf der realistischen Stufe.

**) England zahlt im ganzen gegen 2000 Klubs und Matineen fiir Kinder mit einer
wochentlichen Zuschauerschait von 2 Millionen Kindern. Die gréften Klubs (von
Odeon und Gaumont abgesehen) sind ABC. Minors’ Matinees (300 Klubs) und
Granadier Clubs (34 Klubs).
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Neuseeland wurde von allem Anfang an intensiv zusammengearbeitet;
nach und nach erschlossen sich auch andere Markte. 1949 wurden
britische Kinderfilmprogramme in 17 Landern regelmahig gezeigt; in
einzelnen Fallen, etwa dem so erfolgreichen «Bush Christmas», erreichte
der Verleih Gber 40 Lander. Selbst ein erwachsenes Publikum fand zu-
weilen Freude und Vergniigen an besonders gelungenen «abendfiil-
lenden» Kinderfilmen; Filme wie «Little Ballerina», «Bush Christmas»,
«Circus Boy», «The Boy Who Stopped Niagara» wurden in allgemeine
Verleihstaffeln tbernommen, und im Cinema Tatler (London) wurde vom
22. Dezember 1947 bis zum 5. Januar des folgenden Jahres ein kleines,
aber sehr erfolgreiches Festival mit Filmen der CEF. veranstaltet.

Aufierordentliches Gewicht ist der Organisation der Kinderfilmklubs
beigelegt worden, die ohne Eintritt zuganglich sind. (Nur fiir die Kino-
vorstellung wird der Preis von Sixpence bezahlt.) Aukerhalb der Film-
veranstaltungen treffen sich die Kinder zu gemeinsamen Wettkampfen
(Cricket, Fufball), zu gemeinsamen Arbeiten in Werkstatten und Nah-
stuben usw. Mit andern Worten: Man versucht, mit diesen Kinderklubs
die Freizeit der Kinder reicher zu machen und ohne Zwang nutzlichen
und vergnuglichen Gesichtspunkten unterzuordnen. An den Filmver-
anstaltungen wird das Klublied gesungen oder das Klubversprechen
hergesagt. *) Die Klubs bilden eigene Ausschisse, die mit dem Be-
sitzer des Kinos zusammensitzen und uUber den eben gesehenen Film
beraten. Der Kinobesitzer leitet die kindlichen Meinungsauferungen
weiter, und die CEF. wertet dieses jede Woche einlaufende Material
nach sorgfaltiger Sichtung aus, sei es fir Korrekturen an der eigenen
Produktion, sei es fir die Psychologie der jugendlichen Kinogéanger.
Im Gbrigen wird von den Verantwortlichen durch Beobachtung und
direkte Befragung der Kinder wertvoller Aufschlufy erlangt. In neuester
Zeit ist man sogar dazu uUbergegangen, die Reaktion des jugendlichen
Publikums mit Infrarotstrahlen festzuhalten, indem man sich zugleich
im Augenblick der Aufnahme das Bild auf der Leinwand merkte, so dafy
es nachtraglich méglich wird, sowohl die visuelle Reaktion der Kinder
mit dem auslésenden Bilde zusammenzuhalten als auch diese Reaktion
auf dasselbe Bild bei verschiedenen Auditorien (verschiedene Ge-
schlechter, verschiedene Lénder) genau und wissenschaftlich zu studie-
ren. Fernerhin hat man die mindliche Reaktion des jugendlichen Publi-
kums auf Stahlband aufgenommen und spater mit dem Tonstreifen eines
Filmes synchronisiert, so dafy ein Film mit allen miindlichen Reaktionen
wieder gezeigt werden kann. Diese Andeutungen mogen gentligen, um
zu zeigen, dafj diesem Problem in England mit wissenschaftlichem Ernst
begegnet wird und dafy es sich durchaus um Neuland handelte, das die
Englander mit ihrem Unternehmen beschritten. Die gemachten Erfah-
rungen kénnten eine

*) Dieses Klubversprechen wurde in dem Regierungsrapport ziemlich kritisiert,
weil es zu kollektiv und vermassend sei.
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Philosophie des Kinderfilms

genannt werden. Es ist uns hier kaum méglich, alle Einzelheiten dieser
Erfahrungsfille nachzuzeichnen; wir missen uns begniigen, einiges
Wesentliches mitzuteilen. Wie in allen diesen Fallen ist mit allgemeinen
Grundziigen nichts gewonnen; es geht ums Detail. Gerade die Kinder
sind auf ihrer realistischen Stufe auherordentlich scharfe Beobachter. Sie
kénnen ganze Dialoge wiedergeben und wissen ganz genau, welche
Art von Hosen der Grofyvater in den ersten und welche Sorte er am
Schlusse trug. Fehler in der Produktion werden von ihnen im allge-
meinen sogleich entdeckt. In einem Film, in dem geschwommen wurde,
startete ein Lehrer eine Anzahl von Wettkampfern zu einem Kampf
uber drei Langen. Die Kampfer kamen aus dem Wasser, wo sie ge-
starfet hatten. Ein achtjahriger Bub schrieb darauthin der Filmgesell-
schaft nach einmaligem Sehen: "This is a silly film.” Mit diesem Fehler
war fur ihn der ganze Film erledigt, die lllusion eines realistischen
Werkes grausam zerstort.

Die Filme dienen in erster Linie der Unterhaltung; eine Erziehung
wird in den langern Streifen meistens nur indirekt bezweckt, durch
"intimacy with good example’’, wie Sir Michael Sadler es in einer Schrift
ausgedrickt hat. *) Die ganze Produktion der CEF. stellt einen Kursus
dar, der von den reinen Abenteuerstreifen im Sinne der Wildwester
mit einer klaren Trennung von «Ganz gut» und «Ganz bds» wegfihrt
bis zu einer Art von Charakterstudien. Den australischen Kindern, die
an die Erwachsenenfilme gewohnt waren, wurden zuerst die neuesten
Schopfungen der CEF. gezeigt; doch die Filme fielen bei den Kindern
ausnahmslos durch. Man begann nun, die ersten Abenteuerfilme zu
zeigen, die Kinder gingen auch in Australien mit und liehen sich suk-
zessive zu hochwertigen Handlungen bekehren. Dieser Hinweis scheint
uns sehr wichtig, denn er zeigt deutlich, daf das Kind, das einen Er-
wachsenenfilm sieht, am Spiel der Charaktere und der Verkniipfung
der Handlungsfaden nicht interessiert ist, sondern blok die Aktion, die
Handlung im gewodhnlichsten und brutalsten Sinne des Wortes, zu er-
leben vermag. Daher die Psychologie des amerikanischen Durchschnitts-
films, des Wildwesters vor allem, der sich an Teenagers und jugendliche
Auditorien wendet. Es geht dort um Handlung und um eine simple
Schwarz-Weil-Psychologie. *¥)

Kinder wollen sich mit den Helden identifizieren. Es missen in den
Filmen also zu allererst Gleichaltrige auftreten. Selbst solche, die etwas
alter als 15 Jahre sind (und deshalb nach britischem Gesetz ohne be-

*) "Moval Instruction and Training in Schools.”

**) Es ist wohl unnétig zu sagen, dah ein solcher Ausverkauf der Phantasie auf
die Dauer wie ein Stiefel im Blitengarten der kindlichen Phantasie wirken muf.
Die CEF. hat blohe Abenteuerfilme hergestellt, um sich das Publikum fiir Hoheres
zZu gewinnen.
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sondere Bewilligungen in den Studios arbeiten dirfen), sind den acht-
bis elfjahrigen zu erwachsen. Erwachsene sind also kaum gefragt; wenn
sie auftreten, missen sie jung, anziehend, kameradschaftlich sein cder
alt, gebrechlich, dah man den Wunsch haben kann, ihnen zu helfen,
und daff man sie bemitleiden kann. Oder dann dirfen sie bose sein,
damit man am Schlufy Gber sie lachen kann.

Denn die Schurken werden in den Kinderfilmen meistens mit Lacher-
lichkeit gestraft. Um das Bése zu zeigen, ist eine besondere Kamera-
technik entwickelt worden: Gewalttatiges und Bdéses wird immer aus
Distanz in Totalen gezeigt; es erschreckt nicht und weckt héchstens
Interesse (wie die Erwachsenen mittleren Alters), nicht aber jene intel-
lektuelle und emofionale Teilnahme, die Kinder von einem guten Film
fordern und durch das Mittel der Groh- und Nahaufnahme erhalten. Es
stellt sich natirlich hier das praktische Problem der aus Buben und Mad-
chen zusammengesetzten Auditorien und der Helden, denen im all-
gemeinen auch eine Heldin beigegeben werden mufl, um die Madchen
nicht zu langweilen.

Das Tempo des Films darf nicht zu schnell sein; besonders bei den
Cartoons ist eine umsichtige Montage gefordert; im allgemeinen ver-
stehen Kinder die Trickfilme der Erwachsenen als zu irreal und ausge-
fallen nicht. *) Doch haben sie ein feines Gespur fir eine gute Kamera-
arbeit; bei gewissen Kamerabewegungen sind Kinder schon spontan
in begeisterten Applaus ausgebrochen. Sie sind durchaus fahig, das Bild
zu sehen und zugleich den Dialog und die Geradusche zu héren. Doch
der Dialog darf nicht zu reichlich sein; die Handlung muk sich aus den
Bildern ergeben. Tier- und Naturaufnahmen sind besonders beliebt;
fehlende Musik oder bei Waldaufnahmen fehlende Tierstimmen (Vogel-
gezwitscher usw.) werden vermifit. Kinder lieben Nachtaufnahmen nicht;
die Photographie mufy hell, klar und gut komponiert sein. Fir Farben
sind Kinder begeistert, doch nur, wenn sie pastellartig und nicht zu
grell sind.

Kinder sind aukerordentlich konservativ. Wenn sie einmal mit einem
Charakter vertraut sind, wollen sie ihm immer wieder begegnen. Hier
liegt die Begrindung fir den starken Akzent, der in der Produktion
auf den Serials liegt. Die Briicke von einer Episode zur andern schlagt
nicht wie beim Zeitungsfeuilleton und Erwachsenenfilm die Spannung,
die beim letztenmal angekurbelt, aber nicht befriedigt wurde, sondern
die Vertrautheit mit einem Charakter. Im spannendsten Moment abzu-
brechen ware psychologisch ungesund und schédigend. Die Serials sind
in sich abgeschlossene, kleine Kurzgeschichten. Ein kleiner Bub hat ein-
mal geweint, als der Drehbuchautor einen alten Mann sterben liek; er
wuhte, daf er ihm nachsten Samstag nicht mehr begegnen wiirde.

Kinder wollen im Film nicht Uberrascht werden; sie gleichen einem

*) Man erinnere sich an Walt Disney, der einmal in aller Deutlichkeit erklarte,
seine Filme seien fiir ein erwachsenes Publikum und nicht fir Kinder gemeint.
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antiken Theaterpublikum, das den Gang der mythologischen Handlung
zum voraus wufite und nur Bestatigung suchte. Auch Kinder lieben es,
dem Helden an Wissen Uber zu sein. Darum kénnen z. B. deutsch ge-
sprochene Filme (die in Oesterreich produziert wurden) ohne Untertitel
in der originalen Sprache in England mit grokem Erfolg gezeigt wer-
den: Eine englische Erzahlerstimme, der story-teller, informiert laufend
uber das, was die Handlung bringen wird. Den Kindern genligt es, dal
von Zeit zu Zeit etwas geredet wird; was geredet wird, ist unerheblich,
weil die Handlung aus sich schon verstandlich sein mufy. Diese Eigen-
art der kindlichen Auditorien o&ffnet einer internationalen Auswertung
der Filme auf breitester und kommerziell rentabelster Basis den Weg,
denn diese Erzahlerstimme, die dem Film hinzumontiert ist, kann leicht
in jeder Sprache nachgesprochen und ausgewechselt werden.

In einem

Gesprdach mit Mary Field,

der Initiantin und unermuidlichen Umsorgerin des englischen Kinderfilms,
der grohten Autoritat auf diesem Gebiet des Filmschaffens, erhalten wir
Aufschluff tber die (gedachte) Zukunft des englischen Kinderfiims.
«CEF. war ein grofies Experiment. Wir wufften von allem Anfang an,
dafy es ein Experiment war. Und wir wuflten auch, dak wir es, auch bei
der Grohzlgigkeit Mr. Ranks, allein nicht zu Ende bringen kénnen.
Aber jemand muhkte die ersten Erfahrungen sammeln, und dafiir konnte
kein Lehrgeld zu hoch sein. Ich will auch nicht unsere humanitéren Ziele
in den Vordergrund riicken; wenn Sie wollen, kénnen Sie an den Kin-
derfilm als eine Investation auf lange Sicht denken. Denn alle drei Jahre
kénnen wir unsere produzierten Programme wieder herausbringen.»

Fir die Zukunft hofft Mary Field, dak sich entweder die britische
Regierung des Kinderfilms annehmen wird oder dann die UNESCO. *)
Sie wird ein Buch schreiben, in dem sie alle ihre Erfahrungen sammeln
wird und das ganze komplexe Problem zur Diskussion stellen will. Um
das zu sein, was er sein kann, muf der Kinderfilm auf internationaler
Basis ausgewertet und getauscht werden kénnen. Auch andere Lander
sollen produzieren, aber immer ganze, vollstandige Programme, nicht
nur einzelne Filme. Doch bevor dieser internationale Tausch und Ver-
kauf in Gang kommen kann, missen zwei Bedingungen erfillt sein:

1. Man muk sich international einig werden, was ein Kind ist, fur das
man Filme produzieren will. Kind heikt in England ein junger Mensch
bis zum 15. Altersjahr, in Kanada (wenigstens in gewissen Teilen) bis
zum 18., in Sudamerika aber nur bis zum 12.

*) Bei der UNESCO. scheint das Interesse fliir das Problem bereits wach zu sein;
sie hat einen ausfihrlichen Fragebogen zu diesem Thema verschickt, und der Re-
port 1950 der CEF. ist in Form von Aniworten auf einige dieser Fragen abgefaht.
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2. Fir die Behorden existiert bis heute noch kein Kinderfilm als eine
besondere Gattung; «Bush Christmas» und «Hamlet» sind fur die Billett-
steuer und Quotarestriktionen usw. gleich gehalten. So flieken der briti-
schen Regierung aus Ranks Kinderfilmveranstaltungen jedes Jahr tber
40 000 Pfund an Steuern zu —, eine Summe, mit der Rank seine Be-
strebungen auf diesem Gebiete hatte fortfihren kénnen.

Georg Gerster.

Abbé Joseph Joye

stellte den Film in den Dienst der Jugenderziehung

Als am Morgen des 4. Mérz 1919 der langjahrige Vikar an der
Marienkirche zu Basel Joseph Joye, ganz allgemein Abbé Joyé ge-
nannt, auf dem Kannenfeld-Gottesacker der Rheinstadt unter riesiger
Beteiligung beigesetzt wurde (den katholischen Schulkindern wurde
zu diesem Anlafy sogar ein schulfreier Morgen gewahrt!), waren sich
alle, alt und jung, bewuft, einem ganz grohen Jugendfreund und
Jugenderzieher das letzte Geleite zu geben. Sein Grundsatz lautete
von Anfang an: Alles darf und soll in den Dienst der Erziehung ge-
stelit werden; das Beste und Modernste ist gerade gut genug, dem
Endziel zu dienen: aus Buben und Madchen brauchbare, wertvolle
Menschen heranzubilden.

Abbé Joye war einer der ersten, der in der Schweiz seinerzeit den
neuerfundenen Grammophon der Jugend vorspielen liel, und er war
auch der erste, der bereits um die Jahrhundertwende, mehrere Jahre
bevor 1907 in Zirich und Basel die ersten standigen Kinotheater er-
oftnet wurden, einen Filmvorfihrapparat anschaffte und regelmakig
die personlich in Paris eingekauften Streifen (die Praxis des Verleihs
wurde erst spater eingefiihrt) vorfiihrte.

Hatte man damals bereits eigens fir Kinder geschaffene Filme ge-
kannt und erwerben kdénnen, gewify hatte sich Abbé Joye mit Begeiste-
rung auf sie gestirzt, so wie er ganze Nachte lang fiir seine Sonntags-
schule passende Lichtbilder fertigte und persénlich schauerlich kolo-
rierte. Fir die Filmvorfilhrungen war er aber vollig daraut angewiesen,
das zu kaufen, was gerade angeboten wurde. Meist unbeholfene, ja
primitive, fir uns heute hochst komisch und oft kitschig wirkende Strei-
fen. Damals, vor 50 Jahren, war man in bezug auf die technischen und
kinstlerischen Qualitaten der Filme weder sehr waéhlerisch noch ver-
wdhnt; die Hauptsache war, dafy sich auf der Leinwand etwas bewegte;
und die grohe, geradezu geniale Kunst zeigte sich in der Art und
Weise, wie Abbé Joye die Filmvortihrungen fir seine Zwecke auszu-
nitzen wuhlte. Denn die Filme waren fir den «Herrn Prases» zunéachst
einmal das sichere Lockmittel, um die Jugend anzuziehen, sie den Weg

Fortsetzung auf Seite 80
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