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scheinen. Darum ist eben auch die heutige Zivilisationswelt etwas Ueber-
altetes und zum Sterben weithin reif. Ob sie wieder zur Verjingung und
zu neuer Lebenskraft menschlicher Gemeinschaft kommen wird, wird wohl
davon abhéngen, ob die ,veralteten” grossen Auffassungen von Liebe
und Ehrfurcht dem Menschen gegenltber wieder lebendiger und leben-
fermender werden. Auf seinem Platz hatte unter den Mitteln der Volks-
bildung und innerlichen Vélkererneuerung der Film viele frihere Sin-
den gutzumachen und eine menschenwirdige und grosse Sendung zu

erftllen. Dr. A. Willwoll.

Kriterien einer sachlichen Filmbewertung (1. Fortsetzung)

Der Filmkritiker stitzt sich in der Beurteilung eines Films wie seine
(ollegen vom Theater, von der bildenden Kunst und der Musik in erster
Linie auf das naturliche menschliche lUnterscheidungsvermégen, auf die
gegebene Urteilkraft des menschlichen Verstandes. Diese Urteilskraft,
dieser ,kritische Blick" gegeniiber einer vorhandenen Aeusserung
schopferischer Begabung ist nun allerdings nicht jedem Menschen in
gleichem Masse gegeben — und daraus erklaren sich ja in erster Linie
die abweichenden, oft einander entgegengesetzten Urteile Gber kunst-
lerische Leistungen ganz allgemein,

Wahrend sich aber der Theaterkritiker oder der Musikkritiker immer-
hin auf eine Tradition stiitzen und berufen kann, die sich in Jahrhunder-
ten herangebildet hat, fehlt diese Tradition dem Filmkritiker fast voll-
stdndig. Daher treffen wir in der Beurteilung eines Filmwerkes noch viel
starker auf Unterschiede und Widerspriiche der einzelnen Beurteiler,
weil hier das personliche Urteil in den seltensten Fallen auf den nach
und nach erworbenen Erkenntnissen vieler Generationen aufbauen kann.
Jeder Filmkritiker steht immer wieder jenen Situationen gegeniber, da
er seiner eigenen Urteilskraft misstraut, weil ihm etwas vollig Neues be-
gegnet. Das ist zwar die Problematik jeder Kritik, aber sie ist nirgends
so haufig wie in der Filmkritik. Andererseits kann die Traditionslosigkeit
allerdings auch ein Segen sein, weil der Wert einer von akademischen
Lehrsétzen ungetribten Meinungsdusserung des gesunden Menschen-
verstandes oft ungleich grdsser ist als die schematische Klassifizierungs-
sucht einer von ,Ismen” belasteten Kunstbetrachtung.

Ist die Filmkritik einerseits viel starker auf die Sicherheit des per-
scnlichen Urteilsvermégens angewiesen als jede andere Kunstkritik, so
behilft sich der Filmkritiker mangels filmeigenen wissenschaftlichen
Theorien oft und gerne mit aus dem Bereiche des Theaters, der Musik
und der bildenden Kunst entlehnten Begriffen. Das ist ein Vorteil und
eine Gefahr zugleich. Dem Filmpublikum und den Lesern der Filmkritik
sind die termini technici des Theaterkritikers meist gelaufig, sie kennen
die landlaufige Ausdrucksweise des Kunstkritikers und sie haben wenig-
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stens eine Ahnung von den Betrachtungsweisen, die der Musikkritiker
einer musikalischen Schopfung gegenlber anwendet. Die Verwandt-
schafi beschrénkt sich natirlich nicht auf die Aeusserlichkeiten des
sprachlichen Ausdrucks. Der Film hat zahlreiche Elemente des Theaters,
der bildenden Kunst und auch der Literatur Gbernommen. Begritfe wie
epischer und dramatischer Film haben nicht nur die Bezeichnung, son-
dern auch das Wesen mit den entsprechenden Literaturgattungen ge-
meinsam. Impressionisten des Films kann man nicht in den gleichen
Topt werfen wie die Impressionisten der Musik oder der Malerei, aber
im Wesentilichen gehen sie alle von der gleichen Basis aus. Filmischer
Kontrapunkt und musikalischer Keonirapunkt sind zwei verschiedene
Dinge, aber sie versuchen das Namliche, nur mit verschiedenen Mitteln:
Erzeugung einer inneren Spannung.

Die Gefahr dabei ist offensichtlich. Wenn der Filmkritiker mit den
Zungen seiner Kollegen redet, lauft er leicht Gefahr, auch mit den Mass-
staben ceiner Kollegen zu messen. Und das ist gefahrlich, sowohl tir den
Film als fir das Filmpublikum. Wenn namlich der Film Anspruch erheben
soll, eine eigene, selbstandige Kunst zu sein, dann kann man ihm nicht
mit wesensfremden oder auch nur wesensverwandten Begnffen gerecht
werden. Die erbliche Belastung vom Theater her ist {ir den Film auch so
noch gross genug; ,,verfilmies Theater” ist kein blosses Schlagwort, son-
dern noch oft genug eine leidige Tatsache. Aber jede Beurteilung unter
den Aspekten einer Theater- oder Kunstkrifik vergrossert die Gefahr flr
den Filmschopfer, die erbliche Belastung aus einem Missverstandnis
heraus zur schépferischen Belastung zu erweitern. Und auch das Film-
publikum wird durch eine Kritik, die mit falschen Grundsatzen misst, zu
einer irrigen Auffassung von den Eigengesetzlichkeiten des Films hin-
getrieben. Solange aber das Filmpublikum, der Konsument, vom Film-
schopter verfilmtes Theater oder verfilmte Literatur erwartet, solange
wird es das auch getreulich erhalten.

Man kann dem Film aber auch eine gewisse Tradition nicht véllig
absprechen. 50 Jahre Existenz bedingen gewisse Erfahrungen und Er-
kenntnisse, die vielleicht nicht allgemein verbindlich und vor allem nicht
allgemein erkannt sein mussen, die aber fir den Filmkritiker immerhin
eine gewisse Stitze sind. In vielen Fallen cogar ein nicht zu verachten-
des Hilfsmittel oder ein Fundament. In den ersten 50 lahren seiner Ge-
schichte hat der Film als eigene Form kinstlerischer Ausdrucksweise
doch ein gewisses Gesicht erworben. Der Akzent lag zwar bisher auf
dem Wort ,Unferhaltungsindustrie” und das wird sich auch in Zukunft
nicht allzu sehr andern. Neben diesen unwesentlichen Erzeugnissen, die
der reinen, niveaulosen Unterhaltung dienen, sind aber auch Werke
entstanden, die cden Vergleich mit anderen Kunstgattungen nicht zu
scheuen brauchen. In diesen Ausnahmen (die als Gesamtheit betrach-
tet nicht einmal so unbetrachtlich sind) lasst sich eine Linie erkennen,
die dem Filmkritiker als Fundamen! dienen kann. Die Theorien einer
Kunst werden in der Regel erst aufgestellt, nachdem die schépferische
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Tat vollzogen wurde. Beim Film nicht anders. Erst die Existenz einer
Anzahl wirklicher Filmkunstwerke lasst es zu, anhand dieser sichtbaren
Gegebenheiten gewisse Richtlinien aufzustellen. Dabei gestaltet sich
dies beim Film ungieich schwieriger als bei anderen Kunstgattungen,
weil der Film in seiner Technik nicht stille steht oder sich nicht einmal
langsam entwickelt. Der Tonfilm fiel mitten in die schonste Blute des
Stummfilms, der Tonfilm wird heute erweitert zum Farbenfilm, zum
Duftfilm und zum plastischen Film. Und die Art der Wiedergabe — Pro-
jekticn eines Zelluloidbandes — wird durch die Entwicklung des Fern-
sehens bereits wieder in Frage gestelli. Die rasende Eniwicklung und
Erweiterung der Technik (von welcher der Film an sich nicht losgelost
werden kann) bedingt unauthérlich neue kunstlerische Probleme, die
nicht bloss formal neu, sondern eben wesentlich neu sind. Neu fur den
Filmschopfer, neu fir den Filmkritiker und neu auch fur das Filmpubli-
kum. Dass angesichts dieses standig Neuen die Unsicherheit des Urteils
crosser sein muss als bei den stabileren Kunstgattungen, durfte leicht
einzusehen sein.

Gegentber den Masstaben, die bei der Beurteilung eines Filmes zur
Anwendung kommen und welche der Grund mancher Unsicherheit sind,
gibt das Objekt der Kritik nicht den geringsten Anlass zur Diskussion.
Wie jede andere Kunstkritik hat auch die Filmkritik zwei Dinge zu be-
urteilen: den Inhalt und die Form, das Was und das Wie.

Das Primare ist der Inhalt. Nach dem Inhalt richtet sich die Form.
Und ohne Inhalt keine Form, wenn die Kunst nicht Spielerei und Spie-
geltechterei sein soll. Form, die nur als Form gedacht ist, bleibt leerer
Dunst, vielleicht brillantes Feuerwerk oder schillernde Seifenblase, aber
sie wird niemals zur Kunst, weil sie nichfs zu geben hat. ,L’art pour
I'art” als klnstlerisches Dogma bleibt unfruchtbar, weil die Kunst nie-
mals sich selbst genligen darf, sondern letzten Endes immer auf die
sittliche Erhebung des menschlichen Geistes hingerichtet sein muss.

Wir sagten bereits einmal, dass die Form dem Inhalt angepasst sein
muss. Auch dort, wo ein Film gar keinen Anspruch darauf erhebt, als
Kunstwerk zu gelten. Es ist daher einleuchtend, dass wir uns vorerst mit
der kritischen Wertung des Inhaltes beschaftigen. (Fortsetzung folgl.)

Neue hagiographische Filme

An der Filmwoche von Locarno wird ein mexikanischer Film uber
das Leben des hl. Franz von Assisi zur Auffiihrung gelangen,
dem die amerikanischen Kritiker ein Vorschusslob gespendet haben und
dem wir mit Interesse entgegensehen.

In den Studios von Buttes de Chaumont, Paris, werden dieser Tage die
Innenaufnahmen des grossangelegten Werkes ,Monsieur Vincent”
uber den HI. Vinzenz v. Paul fertiggestellt. Die Regie fiithrt Maurice
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