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Bodenplatten in der Schweiz -

Ein Uberblick

Jurg Goll

Bodenplatten aus gebranntem Ton ha-
ben in der Schweiz von jeher eine gute
Aufnahme gefunden. Nicht dass sie den
Markt der Bodenbeldge beherrscht hét-
ten — sie waren nur eine unter vielen
Méglichkeiten und nicht die nahe lie-
gendste. Aber unter den Spitzenerzeug-
nissen samtlicher Epochen des Mittel-
alters und der Neuzeit sind stets wichtige
schweizerische Beispiele zu finden. Von
ihnen soll hier die Rede sein. Es wiirde
indessen den Rahmen des Mdaglichen
sprengen, einen Katalog oder eine voll-
stindige Literaturliste vorzulegen. Was
ein solches Vorhaben bedeutet, zeigt das
dreibéndige Standardwerk von Eleonore
Landgraf tber die stid- und westdeut-
schen Bodenfliesen. (1) Die folgenden Zei-
len mégen als Einstieg fiir diese noch zu
leistende Arbeit dienen.

Benennung

Vielleicht ist es bezeichnend fiir ihre
zuriickhaltende Anwendung, dass die
«Bodenplatten aus gebranntem Ton» in
keiner europdischen Sprache einen tra-
fen Kurznamen aufweisen. «Tonplatten»
ist zu kurz, denn Ton ist nicht zwingend
gebrannter Ton. Auch Schmuck- und
Wandplatten werden als Tonplatten be-
zeichnet. «Bodenplatten» kdnnen aus
verschiedenen Materialien bestehen:
Stein, Gips, Zement und Keramik.

Fliesen bezeichnen weder das Material
noch seine Anwendung, man meint
damit primar keramische Beldge. Wenn
in der Folge der Einfachheit halber ab-
gekiirzte Begriffe gebraucht werden, so
stehen sie stets fiir Bodenplatten aus
gebranntem Ton.

In unserer Gegend sind fiir das Mittelal-
ter flinf Typen von Schmuckfussbdden
aus gebranntem Ton bekannt: Fliesen
mit vertiefter Pragung Stempelfliesen,
Relieffliesen, inkrustierte Fliesen und Flie-
senmosaike. Bei Fliesen mit vertiefter
Pragung erstreckt sich das Motiv (iber
die ganze Platte. Die tiefen Pragerillen
der Zeichnung entstehen durch den Ab-
druck von vortretenden Stegen auf dem
Model. Bei Stempelfliesen beschrankt
sich der Abdruck des Modelstempels auf
einen Teil der Oberflache. Das Abbild
kann in sich reliefiert sein, aber sein
hochster Punkt liegt nie hoher als die
Plattenoberflache. Bei Relieffliesen hin-
gegen steht das Bild (iber den Platten-
grund hoch. Bei inkrustierten Fliesen ist
das Motiv vertieft gepragt und mit einer
anderen Tonfarbe ausgefiillt. Fliesen-
oder Plattenmosaike setzen sich aus vor-
geformten Passstiicken zusammen.



Abb.1

Bonmont
VD,
Zisterzienser-
kloster:
glasierte
Pragefliese,
Ende 12.Jh,
155%155%
3 cm.

Abb.2

Miistair GR,
Kloster
St.Johann:
karolingische
Schranken-
platte aus
Marmor,
Anfang 9.Jh.

Schmuckfussbdden aus Kloster-
produktion

Nach dem Wiedererwachen der Ziegel-
produktion noérdlich der Alpen am Ende
des 11. Jahrhunderts treten schon bald
die ersten Bodenplatten auf.

Grosse Bekanntheit haben die geprdg-
ten und glasierten Fliesen aus dem Zis-
terzienserkloster Bonmont, Gemeinde
Gingins VD, erlangt. (Abb.1) Sie sind
identisch mit Platten aus den Zisterzien-
serklostern Montheron bei Lausanne
VD und Aulps (Haute-Savoie) jenseits
des Genfersees. Nebst quadratischen
Fliesen kommen auch Kreissegmente,
Rauten, langliche Achtecke und andere
Formen vor. (Abb.3) Diese Platten ent-
standen gleichzeitig mit dhnlichen Bei-
spielen in burgundischen Zisterzienser-
kiostern  (Lisle-en-Barrois, Fontenay,

Pontigny) am Ende des 12.Jahrhun-
derts.(2) Die Zisterzienser waren zwar
nicht die einzigen, die flir die Rezeption
und Verbreitung der Tonplattenboden
und ihrer Motive sorgten — es gab neben
anderen Orden auch die nicht unbe-
deutende Vermittlung durch die weltli-

che Oberschicht —, aber es fdllt auf, dass
die Kloster des Zisterzienserordens an
der friihen Blitezeit der Tonplattenbd-
den massgeblich beteiligt waren. (3) Das
ist eine Folge des Gellibdes fiir Armut
und Schmucklosigkeit, die der Ordens-
verband sich selber auferlegt hatte. Die-
se Beschrankung verbietet reprédsenta-
tive und teure Boden aus Marmor und
Mosaik, gereichte indessen den Ton-
platten zum Vorteil, denn die Mdnche
entwickelten dieses «Material zweiter
Wabhl» zur hochsten Perfektion. Fiir den
Dekor griffen sie mit Vorliebe auf antike
und friihmittelalterliche Beispiele zurtick.
(Abb.1 und 2) Als typisch zisterziensisch
darf man dabei die Wiederbelebung der
Flechtbandormamente bezeichnen. Der
Motivschatz ist nicht an Kunstgattungen
gebunden. In Bauornamentik, Wand-,
Glas- und Buchmalerei, auf Geweben,
Teppichen, Stickereien und Paramen-
ten, auf Mobeln und anderen verzierten
Cegenstdnden finden sich dieselben
Ornamente. (4)




Den zweiten Hohepunkt in der schwei-
zerischen Bodenplattengeschichte setz-
ten die Zisterzienser von St.Urban. Da
ihre Produkte in unserer Schriftenreihe
1994 bereits vorgestellt wurden (5),
bringen wir hier nur die wichtigsten
Stichworte: Die Klosterziegelei nahm
ihre Arbeit etwa in den 30er Jahren des
13.Jahrhunderts auf und produzierte
nach dem 1. Viertel des 14.Jahrhunderts
nur noch sporadisch. Die Moénche stell-
ten mit wenigen Ausnahmen unglasier-
te, quadratische Platten aus orange bis
dunkelrot brennendem Ton her. Zur
Verzierung wurden geschnitzte Holzmo-
del in den noch formbaren Ton einge-
hdammert, und zwar die gleichen Motive
wie auf den Backsteinen und Backstein-
werkstiicken. Diese Art der Stempelfliese
beschrankt sich auf ein kleines Verbrei-
tungsgebiet im schweizerischen Mittel-
land und am Oberrhein.(6) Daneben
gibt es auch unverzierte Bodenplatten
verschiedener Formate, wobei die Sei-
tenldnge 1 Fuss nie tiberstieg. (7)

Fir Grabplatten und spezielle Kapellen-
bdden bediente man sich eines grosse-
ren Formates von 38-39 cm (1,5 Fuss).
Acht solcher Platten, verziert mit einge-
schnittener Inschrift, freihdndig ausge-
schnittenem Bild und aufgestempelten
Modeldrucken, formten zusammen je

eine Grababdeckung, (8) Sie wurden bis
ins friihe 14.Jahrhundert hergestellt und
teilweise glasiert. (Abb.4) Auf diese For-
men greifen mehr als ein Jahrhundert
spater die Grabplatten von Kélliken
zurtick, welche Lucia Tonezzer fur das
vorliegende Heft bearbeitet hat.

In Anlehnung an St.Urban haben die
Kloster Frienisberg BE und Fraubrunnen
BE sowie das Chorherrenstift Beromiins-
ter LU eine eigene Backstein- und Flie-
senproduktion aufgezogen. (9) Aus dem
Pramonstratenserkloster Gottstatt, Ge-
meinde Orpund BE, sind Stempelfliesen
des 13. Jahrhunderts aus Eigenproduk-
tion und als Lieferung in die Nachbar-
schaft bekannt.

Abb.3

Bonmont

VD: gepragt

und glasierte
Platten

mit unter-
schiedlichen
Grund-
formen,
Ende 12.Jh.

Abb.4

St.Urban LU
Teil einer
glasierten
Grabab-
deckung mit
Flechtband-
stempel und
frei ausge-
schnittenem
Wolf, 39 x
39x7cm.



Abb.6

Konstanz D,
Grabung
Fischmarkt:
Bruchstiick
aus einem
Tonplatten-
mosaik,
10,2 x 5,1 x
3.5¢cm;
ZMM Reg-
Nr. 1497.

Abb.7

Rievaulx
Abbey GB:
Boden-
mosaik,
Mitte 13.Jh.

Abb.5

Wettingen
AG:
inkrustierte
Fliese
(Hoegger
Nr.1) in der
Sammlung
der Stiftung
Ziegelei-
Museum,
Reg-Nr.
1819.

Es Uiberrascht nun nicht mehr, dass auch
die dritte Ausnahmeleistung wiederum
aus einem Zisterzienserkloster stammt.
Es sind die zweifarbigen, inkrustierten
Bodenfliesen aus dem Kloster Wettin-
gen vom Ende des 13.Jahrhunderts, die
Peter Hoegger in dieser Ausgabe vor-
stellt. (Abb. 5, Anm. 10) Dieser Fliesentyp
ist in unserem Gebiet selten. Eine mit
Wettingen vergleichbare Serie kennt
man aus dem Kloster Liitzel im Jura di-
rekt an der Schweizer Grenze.(11) In
Bonmont und Aulps sind weitere, un-
publizierte Stiicke aufgetaucht. (12) Die-
se Beispiele nehmen Teil an einer von
Zisterziensern initilerten  westeuropad-
ischen Stromung, die kurz vor 1240 von
Frankreich und England ausging. (13)

Die Inkrustationstechnik spielt mit unter-
schiedlich brennenden Tonfarben. Das
Bildmuster wird in die Tragerplatte ein-
gepragt und die dadurch entstehende
Vertiefung mit einem hellen Ton aus-
geflllt. Meistens wurden die Platten an-
schliessend glasiert. Die Inkrustation
kennt man auch bei anderen Materia-

lien, namentlich bei Gipsestrichen des
11. und 12.Jahrhunderts. (14)

Eine weitere Art von Schmuckfussboden

aus Ton geht vom Vorbild der antiken
Mosaik- und Marmorfussbdden aus und
hat ihre ndchsten Verwandten in den
gleichzeitigen Kosmatenbdden. Anstelle
von bunten Marmorsteinen werden
verschiedenfarbige Tone oder farbig gla-
sierte Plattchen zu einem Mosaik zu-
sammengestellt. Ein solcher Boden ist in
der Schweiz bisher nicht nachgewiesen.
Dass man aber mit solchen rechnen
muss, belegt ein Fundstiick vom
Fischmarkt in Konstanz beim ehemali-
gen Stadthaus der Zisterzienserabtei Sa-
lem. (15) Es ist ein kleines, abgewinkeltes
Bruchsttick von einem Rahmen, in den
ein viereckiges Mosaikteil eingefligt wer-
den konnte.(Abb. 6) Dieses Einzelsttick
steht vorldufig fir die noch nicht ausge-
grabenen Boden oder die noch nicht
als solche erkannten Fundstiicke in ar-
chéologischen Depots. In anderen euro-
pdischen Landern sind solche Boden
mehrfach belegt. (Abb.7)



Bildteppiche

Flr viele Plattenmotive des Spatmittelal-
ters gilt, dass man sie nicht fiir sich allein
betrachten sollte. Meistens sind sie da-
rauf angelegt, in einem grésseren Zu-
sammenhang zu sprechen. Sie erzeugen
in der endlosen Wiederholung die Wir-
kung eines fein gewobenen Teppichs.
Man stelle sich den einfachen romani-
schen Saal in Wettingen mit einem BIi-
ten-Blatterteppich vor wie in Abb. 8! Der
Raum wird dabei durch die Muster nicht
dominiert, denn sie sind so kleinteilig,
dass sie ihn eher wie ein Gewebe zu-
sammenbinden. Die Ubergreifende Li-
nearitdt der Bildmotive schafft Beziige,
und der Verlegeraster macht den Raum
flir das Auge messbar. Zudem waren die
Boden kaum je von einem Ende bis zum
anderen mit einem einheitlichen Belag
versehen. Die Muster wurden zu einzel-
nen Feldern gruppiert, mit Rahmen um-
geben und dadurch noch verstarkt mit
der architektonischen Gliederung ver-
bunden. (16)

In diesem Sinne wollen wir die Motive
der Wettinger Bodenplatten im Beitrag
von Peter Hoegger genauer betrachten:

Die vier Motive Nr.9 ergeben erst mit
dem Total von 16 Platten den bildiiber-
greifenden Kreis (Umschlagbild). So
grosse Einheiten setzen eine gute Pla-
nung und Werkstattorganisation voraus.
Sie sind indessen gar nicht so selten. In
England gibt es Bildkreise von liber 4 m
Durchmesser. (17) Bekannt ist auch die
Kreisrosette aus dem ehemaligen Zis-
terzienserkloster Bebenhausen. (18) Die
zwei Motive Nr. 9.3 und 10 kénnen als
Vierergruppe bestehen. Die Nr. 12 ist nur
scheinbar eine Einheit fiir sich. In einem
Boden zusammengelegt ergibt sich ein
raffiniertes Geflecht von sich Gberkreu-
zenden Kreisen, verstrickten Diagonalen
und Quadraten, die sich mit dem Quad-
ratraster der Stossfugen diagonal kreu-
zen (Abb. bei Hoegger S. 30).

Auch die einfacheren Motive achten da-
rauf, einen Anschluss an die Nachbarplat-
te zu schaffen und in dieser Verbindung
neue Bilder aufscheinen zu lassen, sei es
nur durch Eckpunkte, die vervierfacht
einen Vierpass oder eine vierblattrige Bli-
te formen (Nr.3), oder durch Dreiblétter
an einem Ring, die zusammen eine Blat-
terkrone innerhalb eines umfassenden
Blattquadrates bilden (Nr.2, Abb. 8).

Abb.8

Wettingen
AG, Kloster:
zusammen-
gelegte,
inkrustierte
Fliesen
(Hoegger
Nr. 2).

Abb.9

Wettingen
AG, Kloster:
vier kontu-
rierte Kreuze
bilden
zusammen-
gelegt einen
achtzackigen
Stern
(Hoegger
Nr. 4).



Abb.10

Wettingen
AG, Kloster:
Hasenwirbel

(Hoegger
Nr. 6).

Abb. 11

Konigsfelden
AG,
Klosterkirche:
Chorboden,
1320-30,
um 1900
erneuert.

Selbst die auf sich bezogenen Adlerplat-
ten Nr.7 verbinden ihr Eckmotiv zu ei-
nem gemeinsamen Quadrat mit einbe-
schriebenem Ring. Das konturierte Kreuz
Nr.4 erzeugt einen achtzackigen Stern
um ein Rosettenkreuz herum, das im
Uberblick genauso bildwirksam ist wie
das Kreuz selbst. (Abb.9) Und erst der
quirlige Hasenwirbel Nr. 6, der friiher als
Sinnbild der Trinitdt verstanden worden
ist, in der neueren Forschung aber primar
als Zeichen fiir die kreisenden Bewegun-
gen des Mondes interpretiert wird (19),
fangt den Blick im wilden Strudel des von
den Ldufen umfassten Hintergrundes.
(Abb.10)

Produktion im Auftrag

Die Klosterziegeleien sorgten fiir die Ver-
breitung der Tonplatten, indem sie sol-
che an befreundete Kloster und an Stif-
ter und Wohltiter abgaben. Auf diese
Weise gelangten friihe Tonplatten auch
auf Burgen und in wohlhabende Stadt-
hduser.

Einzelfunde weisen darauf hin, dass im
Kloster Wettingen moglicherweise auch
Relieffliesen geprdgt wurden. Ein im
Kloster gefundenes Fragment mit einem
schreitenden Tier wird bei der Kantons-
archdologie Aargau aufbewahrt. Eine
weitere Relieffliese mit turmtragendem
Elefanten liegt im Historischen Museum
Aargau auf der Lenzburg und soll aus
Wettingen kommen. Ein vergleichbares
Exemplar im Schweizerischen Landes-
museum stammt aus der Predigerkirche
Zurich.(20) Es ist nicht anzunehmen,
dass die Prediger selber eine Ziegelei be-
trieben. Handarbeit und Selbstversor-
gung gehorten nicht zu ihrem Auftrag
Moglicherweise haben sie diese Platten
in Wettingen machen lassen oder bei ei-
nem Hafner oder Ziegler in der Stadt in
Auftrag gegeben. Denn nach der Mitte
des 13.Jahrhunderts verselbstandigten
sich die Ziegeleien nach und nach, und
es entstanden private Kleinziegeleien.
Kolliken ist ein Beispiel fiir diese Entwick-
lung.

In der Barflisserkirche Basel fand sich ein
glasiertes Plattenfragment, das vor dem
Bau der Kirche um 1250 in den Boden
gelangt sein muss. War es fiir ein Privat-
haus bestimmt oder war die unge-
brauchte Fliese bereits fiir die neue Kir-
che vorgesehen? (21)



Das ehemalige Doppelkloster Konigsfel-
den AG liess den Langchor mit schwarz-
braun glasierten Prégefliesen belegen.
Diese zeigen einander durchdringende
Kreise mit Mittelrosetten und umlaufen-
den Eichenblittern. (Abb.11)

Die Eichenblétter im Spitzoval sind eines
der beliebtesten und verbreitetsten Moti-
ve und werden vom 13. bis 16.Jahrhun-
dert in mannigfachen Varianten wieder-
holt. Zu den Spétbeispielen zdhlen die
Fliesen in der Klosterkirche Allerheiligen in
Schaffhausen und im Benediktinerkloster
St. Georgen in Stein am Rhein SH. An bei-
den Orten kommen auch noch andere
Motive vor.(22)

Selbst das Kloster St.Urban deckte sich
gegen Mitte des 14.Jahrhunderts aus-
wadrts mit Bodenplatten ein. Da mag die
Familie des Auftraggebers, die Grafen
von Froburg, bei der Ausgestaltung ihrer
Grabkapelle mitbestimmend gewesen
sein. Der Kapellenboden wurde mit griin
glasierten Platten belegt, deren Verzie-
rung aus einer Rosette und Weinstocken
in einem Vierpass als erhabenes Flach-
relief tiber dem Grund vorsteht. (23)

Auch private Auftraggeber wollten nicht
auf Schmuckfussboden verzichten. Die
bisher dltesten Stempelfliesen auf Bur-
gen fand man in der Ruine Strassberg
bei Biiren BE.(24) Sie stammen aus der
1. Hélfte des 13.Jahrhunderts. Landgraf
vermutet wohl zu Recht, dass die kost-
baren Platten anfinglich den Burgkapel-
len vorbehalten waren. Die Griinenber-
ger haben sich fir ihre Kapelle auf der
Burg ob Melchnau BE die Bodenplatten
aus dem nahe gelegenen St.Urban be-
sorgt. (25)

Auf der Alt-Wartburg, Gemeinde Oftrin-
gen AG, wurden iber 2000 glasierte
Bodenplatten ausgegraben. Die Ober-
flache ist unverziert, die Glasur erscheint
braunlich oder griinlich, je nachdem ob
der Ton darunter oxidierend oder redu-
zierend gebrannt ist. (26)

Spdtestens um 1300 haben die Ton-
platten auch repésentative Profanrdume
erobert. Aus dem Schloss Brandis in
Maienfeld stammen Pragefliesen mit
Radmuster aus vier Platten. (27) Der im
Kreis schreitende Léwe ist noch nicht so
schnittig und bildftillend komponiert wie
die nach gleichem Schema aufgebaute,
oben erwdhnte Schaffhauser Platte. Auf
der Burg Neu-Thierstein sind glasierte
Adlerfliesen mit vertiefter Pragung ge-
funden worden, die verwandt sind mit
einer Platte aus einem Biirgerhaus in Ba-
sel. (28) Interessante Verbindungen zei-
gen sich, wenn sich die verschiedenen
Motive von friihen Basler Platten als Ko-
pien oder Nachschnitte von Bodenplat-
ten in Speyer, Strassburg und Colmar
nachweisen lassen.(29) Noch Ende des
15.Jahrhunderts statteten die Bischofe
von Konstanz ihre Wasserburg in Gott-
lieben TG mit Adlerfliesen aus. (30)

Ein reifes Beispiel eines Tonplattenbo-
dens mit Eichenblattrelief befindet sich
im Haus Obmannamtsgasse 7 in Ziirich.
Dem Spitzoval sind zwei dem Akanthus-
blatt angendherte Eichenblatter einge-
schrieben, die durch ein S-fomiges Perl-
band geschieden sind. Wéren die Platten
dem Motiv gemdss verlegt, ergdbe sich
ein wirkungvoller Rapport mit sich durch-
dringenden Kreisen, diagonal durch-
schlangelt von einem endlosen Wellen-
band.(31) (Abb.12)
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Abb.12

Zirich,
Obmann-
amtsgasse 7/:
Eichenblatt-
fliesen, wohl
16.Jh, ZMM
Reg-Nr.
2692.

Einfache Bodenplatten

Nebst den kunstvoll geschmiickten Ton-
fliesen gab es zu jeder Zeit auch die ein-
fachen unverzierten Platten. Sie stellten
die Regel dar und sind noch in keiner Ar-
beit systematisch erfasst worden. Ein Ziel
des Ziegelei-Museums ist es, wie bei den
Dachziegeln aus der Machart, aus der
Oberflachenbehandlung und aus den
Formaten Stil- und Datierungskriterien
herauszuarbeiten. Leider gelangen Fund-
meldungen und Belegexemplare nur
sporadisch in unsere Studiensammlung,
so dass die statistische Grundlage dazu
noch fehlt.

In St.Urban hat man den Kirchenboden
nach dem Brand von 1513 aus unverzier-
ten, abgelaufenen Platten unterschied-
lichen Formats zusammengestiickt. Auch
in der Backerei des 16. Jahrhunderts be-
diente man sich unterschiedlicher Platten
in Zweitverwendung (32) In Klostergan-
gen des 16. und 17 Jahrhunderts und
auch in einer Seitenkapelle gelangten
Backsteine als Bodenbeldge in wechseln-
dem Verband zur Anwendung (33) Im
barocken Kirchenbau von 1711-16 kann
man eine klassische Hierarchie der
Bodenbeldge ablesen: Im sichtbaren Teil

12

des Kirchenbodens lagen trapezformige
Sandsteinplatten. Die holzernen Bank-
felder waren mit einem Backsteinboden
unterlegt. Fiir die Emporen wurden quad-
ratische Bodenplatten hergestellt und
vermutlich mit passenden Platten aus
Altbestdnden ergdnzt. (34)

Das Beispiel St.Urban illustriert deutlich
das Anwendungsgebiet und den Stel-
lenwert der unverzierten Plattenbeldge
seit 1500. Die Bodenplatten wurden in
dhnlicher Weise auch im Biirger- und
Bauernhaus gebraucht. Den Hartbelag
Bodenplatten findet man hauptséchlich
in Gangen und in Kiichen. In Stuben und
Kammern zog man Holzboden vor. Das
Treppenhaus im Freulerpalast in Néfels
aus der Mitte des 17 Jahrhunderts ist
mit Rechteckplatten in zwei verschiede-
nen Tonfarben im Ahrenverband be-
setzt. Der stolze Rathauskeller von
Biilach erhielt 1673 einen ausgezeichne-
ten Backsteinboden im englischen Ver-
band, der 1999 unnétigerweise durch
einen neuen ersetzt wurde. In Ziircher
Landhdusern haben Tonplatten im
Ahrenverband sogar in Festsilen Ein-
gang gefunden (Bocken in Horgen um
1675, Schipf in Herrliberg 1733).



Vornehmlich in barocker Zeit hat man
aus der Not, einen sandigen Lehm mit
einem fetteren zu verbessern, eine
Tugend gemacht und die unterschiedliche
Brennfarbe der Rohstoffe flr die
marmorierende Erscheinung der Bodenplatten
ausgenutzt Entsprechende Beispiele
findet man nordlich der Alpen, die
schonsten jedoch im Tessin. (Abb. 13)

Ganz ahnlich wie bei den so genannten
Feierabendziegeln leben die Ziegler
auch auf Bodenplatten inre Gestaltungsfreude
aus, Mmeist etwas gepflegter als auf
den nicht einsehbaren Dachziegeln. Seit
dem 15. Jahrhundert h&aufen sich spontane
Ritzinschriften, Zeichnungen und
Kleinstempel. Ein schénes Beispiel ist der
Tonplattenboden im Ffarrhaus von
Palézieux VD yon 1708. (Abb. 14) Die
diagonalen Fingerstriche sind auf
barocken Platten haufig anzutreffen und
tragen zur Lebendigkeit des Bodens bei.
Gleichzeitig findet man feine Rahmeniinien
vom Abstreifen der Randpartie.

Stempelfliesen
Von Stempeldekor auf Bodenplatten

war im Zusammenhang mit St Urban
die Rede. Diese Ubung hat sich bis in die

jungste Neuzeit hinein erhalten. Es
tauchen geschnittene Stempe| unterschiedlichster
Auspragung und Qualitat auf. Sie
mussen nicht in jedem Fall flr sodenpiaten
hergestellt worden sein. Die
Verwandtschaft mit Gebackmodeln ist
evident. Auch Sekundarmodel, z.B. mit Ton
von Ofenkacheln abgeklatscht, Hessen
sich als Stempel verwenden. Mangels
Bildstempeln wurden oft Kleinobjekte in
den Ton gedrickt. Beliebt waren Minzen,
Schlussel oder organische cegenstande
vom Blatt bis zur Katzenpfote.

Eine bedeutende Serie von Bodenplatten

mit Wappenstempeln kennt man
aus dem Berner Seeland, ausgehend
vom Kloster Gottstatt in Orpund, das im
13.Jahrhundert unter anderem auch
nach Kappelen BE geliefert hat. (35)
Ende des 15.Jahrhunderts Hess der Abt
Nikolaus Krebs Bodenplatten mit
senem \Nappen stempeln, von dem es
mehrere Varianten gibt. Andere Model
weisen einen Vogel Mit zuriickgewandtem

Kopf, eine Hirschjagd und
ziegerzeichen  sOWie das Bieler Stadtwappen
auf. Die Ziegelei Gottstatt produzierte
unter dem Landvogt WOIflin 1565-67
auch nach der Aufhebung des Kilosters
gestempelte Fliesen mit dem Bernerund
Vogtwappen. (36) Die Anregung haben
auch die Ziegeleien in Neuenstadt, St. Jo-
hannsen, Biel, Nidau und Ziegelried
(Schipfen) aufgenommen.
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Abb. 13

Riva San
Vitale TI:
Marmorierte
Bodenplatte,
zirka 41 x
20,5 x 3 ¢m,
ZMM Reg-
Nr. 1288.

Abb. 14

Palézieux
VD,
Pfarrhaus:
Boden von
1708.






























