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Ziegelplastik aus der
ehemaligen Ziegelei Muckenthaler

in Niederbayern

Margit Brand und Friederike Polz

Die Blutezeit der Ziegelei Muckenthaler
in Holzberg im Landkreis Deggendorf
fallt in die Epoche des Historismus, einer
Geisteshaltung des 19. Jahrhunderts. Die
Stilmerkmale friiherer Epochen werden
in dieser Zeit oft vermischt oder auch
zweckwidrig verwendet. Dabei war die
dahinter stehende politische Intention
nicht ohne Bedeutung. Die historischen
Stile nahmen eine Legitimationsfunktion
an, um aktuelle politische Inhalte auszu-
driicken, und standen selbst fiir Inhalte
ein, die sie reprasentierten.

Im Ziegeleiwesen driickt sich diese Epo-
che mit ihrem starken Gestaltungswillen
in einem reichen Angebot verschiedens-
ter Schmuck- und Sonderziegel aus. Die
Hoffahigkeit des Ziegels zeigt sich in die-
ser Zeit auch in den vielen reich gestalte-
ten  Sichtmauerwerksgebduden im
kirchlichen wie profanen Sektor. Neben
christlichen und patriotischen Motiven
spielen Darstellungen aus der Marchen-
und Sagenwelt oder neu belebte Motive
eines vermeintlichen Volksglaubens
eine Rolle. Die Formen, die im Historis-
mus entwickelt wurden, hielten sich im
Ziegeleisektor lange, so dass kaum Ju-
gendstilformen fiir ein breiteres Angebot
entwickelt wurden.

Die Griindung der muckenthalerschen
Ziegelei fdllt in die 20er Jahre des
19. Jahrhunderts. Bis 1967 wurden dort

von flinf aufeinander folgenden Genera-
tionen Ziegelprodukte hergestellt. Zu
einer ersten Bliite gelangte der Betrieb
im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts.
Technische Neuerungen des Ziegelei-
sektors wurden angeschafft, eine sta-
tiondre Dampfanlage der Firma Wolf
betrieb die ebenfalls neuen Walzwerke,
eine Strangpresse und eine Revolver-
presse fiir Falzdachziegel und ein Hoff-
mannscher Ringofen wurden errichtet.
In dieser Zeit wurden neben Mauerstei-
nen und Dachziegeln auch Formsteine
und Sonderziegel gefertigt. Dazu gehor-
ten neugotisches Masswerk und ver-
schiedene Ziegelplastiken.

Figurenmauer

Eine echte Besonderheit der Produktion
ist die Holzberger Gartenmauer des
muckenthalerschen ~ Anwesens — mit
ihrem plastischen Figurenrepertoire, die
das Gartengrundstiick vor dem Wohn-
haus an zwei Seiten einfasste (Abb.1).
Ein Mauerstein mit Datierung belegt die
Entstehung um 1887

Eine Photographie um 1900 zeigt die
bisher alteste Ansicht der Gartenmauer.
Die Anordnung der Figuren, die sich von
der Abfolge auf einem Photo der 30er
Jahre unseres Jahrhunderts deutlich un-
terscheidet, lasst Riickschliisse zu, dass es
zwischen 1900 und 1932 zu einer Neu-
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Abb. 1

Wohn- und
Gasthaus
der Ziegelei
Mucken-
thaler mit
der Garten-
mauer,
Aufnahme
um 1950.

gestaltung der Gartenmauer gekommen
sein muss, deren Bauzustand dann bis in
die 80er Jahre erhalten blieb (Abb.2).
Durch zerstérende Umwelteinfliisse und
durch das Verschwinden vieler Plastiken
wurden die verbliebenen Stiicke dannin
neuer Abfolge vermauert und vor Ort
von dem heutigen Besitzer zu erhalten
versucht. Die zunehmende Bedrohung
fuhrte im Dezember 1996 zum Abbau
der Mauer, deren verbliebene Teilstlicke
sich jetzt im Besitz des Ziegel- und Kalk-
Museums Flintsbach befinden. In einer
Sonderausstellung im Jahr 1997 wurde
der Bestand der Offentlichkeit gezeigt
und zu diesem Zweck ein Teilstiick wie-
der aufgebaut.

Den Unterbau der Mauer bilden sieben
bis acht Reihen aus Vollbacksteinen, die
in abwechselnden Reihen aus Laufer-
und Binderschichten bestehen. Darauf
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folgen zwei verschiedene Sockelsteine,
ein Vollstein und ein Hohlstein mit einer
abgeschrégten, zuriickspringenden Sei-
te, die die Starke der Mauer auf 20 cm
reduzieren. Auf den Sockelsteinen sitzen
sechs Reihen doppelter Quaderhohlzie-
gel auf, die als Gittersteine eine durch-
brochene Gartenmauer bilden. Mit tra-
pezformigen Abdecksteinen schliesst die
Mauer nach oben ab. Im Abstand von
zirka drei Metern unterbrechen vor-
springende Pfeiler aus Vollbacksteinen
in Form des Pfeilerquerschnittes die
Mauer aus Gittersteinen. Allein der Pfei-
ler, der die Figur der Germania tragt, ist
aus normalen Vollbacksteinen aufge-
mauert (Abb.6). Die Pfeiler sind durch
an allen vier Seiten tiberstehende Basen
bekront, auf denen anndhernd lebens-
grosse Portrdts sitzen. Zu jedem Pfeiler
gehort auch eine kleine Sitzfigur im Win-
kel zwischen Pfeiler und Mauerkopf.
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Abb. 3

Mauersteine
mit Inschrift
aus dem Jahr
1887 und
Quaderhohl-
ziegel.

Doppelte Quaderhohilziegel
Quaderhohlziegel beziehen sich auf an-
tike Vorbilder der romischen Tubuli und
wurden zu Beginn des 19. Jahrhunderts
erstmals in Frankreich verwendet. Im
zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts ver-
grosserte sich ihr Bekanntheitsgrad auch
ausserhalb von Frankreich schnell.

In Holzberg wurden doppelte Quader-
hohlziegel (Abb.3) mit geschweiften
Innenkanten der Hohlrdume als Gitter-
steine (Hohlraum lauft quer zur Mauer)
verlegt. Durchbrochene Begrenzungs-
mauern mit aufwendiger Gestaltung
wurden im Historismus hdufig verwirk-
licht. Musterbiicher der Zeit zeigen eine
Vielzahl von Maglichkeiten.

Ob diese Quaderhohlziegel der Ziegelei
Muckenthaler neben Grundstticksein-
fassungen auch fiir Gebdudekonstruk-
tionen eingesetzt wurden, ist unbekannt.
Im Aufbau dhnliche Hohlriegelziegel
sind in der Scheune des Muckenthaler-
schen Anwesens vermauert. Einzelne
Lagen zeigen Binderschichten, bei de-
nen die Lochung quer zur Mauer lduft.
Das so entstandene durchbrochene
Mauerwerk fiihrt zu einer besseren
Belliftung der Scheune.
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Mauerabdeckung

Die Holzberger Gartenmauer besitzt
eine sattelformige Abdeckung, die tiber
die Mauer vorsteht und diese vor ab-
fliessendem Regenwasser schiitzt. Die
Mauerabdeckziegel sind auf ihrer Ober-
flache auf beiden abfallenden Seiten mit
einem vierblattrigen Akanthusmiotiv ver-
sehen.

Das Akanthusornament tritt in der grie-
chischen Antike vielfach auf. In der
Romanik wird das Motiv in stilisierter
Form verwendet, wahrend das Akan-
thusblatt in der Gotik oft einheimischen
Blattformen angeglichen wird. In allen
vergangenen Stilepochen sind Akan-
thusornamente von Bedeutung. So ist
im Historismus das Akanthusblatt als
Nachahmung antiker und gotischer Vor-
bilder haufig zu finden.

Portréts

Bis auf zwei Pfeilerfiguren, eine Germa-
nia und einen Mann mit Traube in der
Hand (Abb.4), sind die Plastiken der
Mauerpfeiler Portréts. Sie lassen sich in
zwei Gruppen unterteilen, in Familien-
portrats und Portrdts beriihmter deut-
scher Personlichkeiten der Zeit.

Alle Pfeilerfiguren sind frei von Hand aus
Ziegelton modellierte  Einzelplastiken.
Die Wandstdrke der Stlicke ist sehr
gross. Ein nur kleiner Hohlraum im Inne-
ren vermindert die Rissgefahr beim
Trocknen und Brennen. Von den drei-
zehn Pfeilerfiguren sind fiinf Portrats und
der Mann mit Traube im Besitz des Mu-
seums, der Verbleib der tibrigen Portréts
ist unbekannt.



Abb. 4

Mann mit
Traube,
Pfeilerplastik
aus dem Jahr
1887

Abb. 5

Portrat des
Josef
Mucken-
thaler, eines
Kapuziner-
paters,
darunter eine
Sitzfigur.
Aufnahme

Denkmalcharakter der Figuren-
mauer

In ihrer Funktion hat die Figurenmauer
den praktischen Nutzen einer Garten-
begrenzung zum Weg hin. Wichtiger ist
jedoch ihr Stellenwert als ein Familien-
und Nationaldenkmal mit grosser repra-
sentativer Bedeutung.

Als eindrucksvolles Familiendenkmal
steht die Figurenmauer in der Tradition
der Zeit, in der eine zu Wobhlstand ge-
langte Blirgerschicht eine reprasentative
Selbstdarstellung anstrebte. Sechs Fami-
lienportrats in gleicher Grosse gehdrten
zum urspriinglichen Figurenbestand. Sie
zeigen Michael Muckenthaler den Alte-
ren als Familienoberhaupt (siehe Abb.2
rechts). Trifft die Datierung durch den
eingebauten Mauerstein mit Jahreszahl
ebenfalls auf die Portréts zu, so ldsst sich
Muckenthaler ein Jahr vor der Betriebs-

tibernahme durch seinen Sohn por-
trétieren, vielleicht auch um sich ein
Denkmal zu setzen. Ein anderes Portrat
zeigt seinen Bruder Josef Muckenthaler,
einen Kapuzinerpater (Abb.5). Die Iden-
tifikation der weiblichen Buisten ist nicht
sicher zu leisten, wahrscheinlich stellen
sie Michael Muckenthalers zweite Ehe-
frau und seine Mutter dar. Ein weiteres
Portrdt eines alteren Mannes ist nach
Vermutung der Familie der Vater des
Auftraggebers. Eine der bemerkenswer-
testen und ungewohnlichsten Plastiken
ist das Portrat eines schreienden Babys
(Abb. 9), das zweifellos zu den Familien-
portrdts gehort, aber auch nicht genau
zu bestimmen ist. Diese Familienportréts
stehen in gleicher Reihe mit den Portrats
der deutschen Staatsméanner und stellen
sich den Kunden der Ziegelei, den Be-
suchern des Gasthauses oder auch nur
den Voriiberreisenden dar.

43

um 1930.



Gartenmauer

als Nationaldenkmal

Als ein Nationaldenkmal muss der tibrige
Teil der Gartenmauer betrachtet werden.
Bei privaten Nationaldenkmalstiftungen
durch Einzelpersonen lassen sich in dieser
Zeit in Deutschland hohe Zuschiisse von
Fabrikanten und Industriellen feststellen.
Sie hatten besonderes Interesse an der
Ehrung Kaiser Wilhelms |, in dessen
Reich Privatunternehmer durch Aussen-
handel und generellen wirtschaftlichen
Aufschwung hohe Profite erzielen konn-
ten.

Das zeigt sich in der Errichtung von
Denkmaélern im privaten oder offent-
lichen Bereich. Bei diesen urspriinglich
sechs Portrdts der Mauer reihten sich
verschiedene Staatsmdnner auf. Kaiser
Wilhelm 1, dessen Sohn Kaiser Friedrich
I, Bismarck, Moltke, Prinzregent Luit-
pold und vermutlich Goethe.

Dabei handelt es sich um eine typische
Reihung bei Nationaldenkmdlern der
Zeit, die sich auf die Reichsgriindung von
1870/71 beziehen. Kaiser Wilhelm 1. als
Reichsgriinder wird flankiert von Reichs-
kanzler Otto von Bismarck, der die
politische Stiitze des Reichs und der
Monarchie war, und von Helmuth Graf
von Moltke, dem preussischen General-
stabschef, der die militdrische Stérke
verkorperte. Auch Kaiser Friedrich lIl. als
Sohn und Nachfolger Wilhelms, fiir
99 Tage an der Regierung, taucht in
dieser Reihung haufig auf. Prinzregent
Luitpold als Landesherr des Aufstel-
lungsorts Bayern und Goethe als die
grosste deutsche Geistesfigur der Zeit
passen miihelos in den patriotischen Zu-
sammenhang.
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Der Figuren- und Formenbestand fiir
Denkmale war hochgradig standardi-
siert. Zahlreiche grosse Erzgiessereien
hatten Kataloge mit einer eigenen Ab-
teilung fiir Portrats von Herrschern,
Staatsmannern, Dichtern, Komponisten
und anderen Personlichkeiten sowie fiir
Werke «patriotischer Art».

Bei der Aufstellung der Gartenmauer in
den 30er Jahren reihen sich die Fami-
lienportréts links und die Staatsmanner
rechts der zentralen Figur der Germania
auf.

Germania und weitere
allegorische Figuren

Die lkonographie der Germania (Abb. 6)
leitet sich von den Befreiungskriegen in
den Jahren 1813/14 gegen Napoleon
her. Als der Wunsch nach einem staatli-
chen Zusammenschluss aller Deutschen
im Vordergrund stand, war die Darstel-
lung der Germania in der bildenden
Kunst und der Dichtung weit verbreitet.
Da die Griindung des deutschen Reiches
von Preussen ausgegangen war, lasst
sich deutlich eine Haufung der Germa-
nia-Darstellungen im norddeutschen
Raum feststellen, in Bayern ist diese Figur
selten zu finden.

Die Germania ist eine allegorische Figur
in Jungfrauengestalt, eine Personifikation
der deutschen Nation. Als solche lassen
sich einige Gemeinsamkeiten in der Dar-
stellungsweise beobachten, wie zum
Beispiel die an mittelalterlichen Gewan-
dern orientierte Bekleidung oder die
Ausstattung mit kriegerischen und heral-
dischen Insignien (Schwert, Schild, Helm,
Siegeskranz und bisweilen Wappen-
tieren).



Bei allen Gemeinsamkeiten in der Dar-

stellung lassen sich jedoch auch ver-
schiedene Typen der Germania unter-
scheiden: die aggressive, angreifende
Germania mit geziicktem Schwert und
die stehende, gleichmiitige, auf ihr
Schwert gestiitzte Germania.

Letztere ist besonders nach den siegrei-
chen Kriegen der Jahre 1866 und
1870/71 zu beobachten. Zu diesem Ty-
pus gehort auch die Holzberger Germa-
nia. Sie ist etwas unter Lebensgrdsse dar-
gestellt. Ihre rechte Hand stitzt sich auf
ein Schwert, das mit seiner Spitze senk-
recht auf dem Boden steht. Die Linke
halt den ebenfalls am Boden aufstehen-
den Schild. Das Gesicht zeigt glatte, stili-
sierte, ernste Zlige. Das lange, gewellte
Haar féllt unter dem Helm (iber den
Riicken der Figur nach unten. Unter dem
mantelartigen Uberwurf ist die mit ei-
nem Schuppenpanzer bewehrte Brust
zu sehen. Ihr Schild zeigt einen Adler mit
den Reichsinsignien Reichsapfel, Zepter
und Krone.

Die auf einer Basis aufgemauerte Stand-
figur ist frei modelliert und nachtraglich
vor dem Brennen durch eine Schnitt-
naht unterhalb der Brust in zwei Teile ge-
teilt. Nach dem Brennen wurden die Tei-
le wieder zusammengefligt.

Zum typisch historistischen Programm
gehorten auch Darstellungen von Mdn-
nern bei der Arbeit (Bergmann, Hit-
tenmann, Schmied, Kaufmann usw.),
erotische Darstellungen, Tiere und Dar-
stellungen aus dem religidsen Bereich
wie Putten oder Heiligenfiguren. Die
sizenden Figuren (wie Abb. 2, 5), die
jedem Pfeiler auf der linken Seite zuge-
ordnet waren, passen, soweit es die In-
terpretation heute anhand der wenigen
erhaltenen Fragmente zulasst, am bes-
ten in den Themenbereich der Arbeit
oder des Marchens. Auch der Mann mit
Traube (Abb. 4) muss, obwohl Pfeiler-
figur, eher in diesen Bereich gerechnet
werden.
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Abb. 6

Standfigur
der
Germania
im Zentrum
der Mucken-
thalerschen
Garten-
mauer.



Freistehende Plastiken

Neben den in die Gartenmauer inte-
grierten Plastiken gibt es eine Reihe frei-
stehender Figuren. Zu dieser Gruppe
gehoren der «Eremit» (heute in Mu-
seumsbesitz), eine Madonna in einer
Grotte, eine auf einem Sockel stehende
Frau mit Blumenkorb (@hnlich einer grie-
chischen Karyatide), zwei sitzende Zwer-
ge, zwei lebensgrosse Lowen und die
grosse Christusfigur am Grabmahl der
Muckenthalers im Friedhof zu Schwa-
nenkirchen.

«Eremit», Madonna und Zwerge zeigen
Ahnlichkeiten in ihrer Gestaltung auf, so
dass sich die eingeritzte Jahreszahl 1894
am «Eremit» vielleicht auch auf die an-
deren Figuren beziehen ldsst. Das wiirde
bedeuten, dass diese Gruppe der Figu-
ren jlinger ist als die Figurenmauer und
erst entstand, als bereits Michael
Muckenthaler der Jingere den Betrieb
fihrte.

Bemerkenswert ist, dass alle grossen
Figuren in einem Stiick modelliert und
gebrannt sind.

Sonderziegel fiir neugotische
Kirchenbauten der Region
Imposante Stadtkirchen der Backstein-
gotik, aber auch kleine Dorfkirchen und
Kapellen des Mittelalters belegen, dass
der Ziegel als Baumaterial im nieder-
bayerischen Kirchenbau seit der Roma-
nik, vor allem aber der Zeit der Gotik
vielfach Verwendung fand. Die seit der
Romerzeit nicht mehr aufgegriffene
Technik des Ziegelbaus kam (iber italie-
nische Besitzungen des Bistums Freising
im 10. und 11. Jahrhundert nach Bayern.
Sie gipfelte im niederbayerischen Raum
in Uberragenden Bauten wie St.Martin
in Landshut, St.Jakob in Straubing oder
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der Pfarrkirche St.Nikolaus und Stephan
in Eggenfelden mit ihren weithin sicht-
baren, die Landschaft dominierenden
hohen Tirmen.

Betrachtet man die geographische Lage
dieser Kirchen und Kapellen, so féllt auf,
dass sie sich alle stidlich der Donau an
Isar, Rott und Vils konzentrieren. Nord-
lich der Donau und im Bayerischen
Wald gibt es kein einziges Beispiel aus
mittelalterlicher Zeit. Dort war Stein oder
Holz das bevorzugte Baumaterial fiir die
wesentlich eingeschrankteren baulichen
Massnahmen.

Es blieb dem 19.Jahrhundert, der Zeit
des Historismus, vorbehalten, Backstein-
kirchen auch in dieser Region heimisch
zu machen. Um die Jahrhundertmitte
brannte die Ziegelei in Holzberg Ziegel
und Masswerk fiir mehrere Kirchen in
ihrer ndheren Umgebung, die alle der
Neugotik verpflichtet sind. Im Kirchen-
bau hatte sich diese ndmlich inzwischen
als beherrschender Stil weitgehend
durchgesetzt. Es gab Musterbiicher und
Bauanleitungen, die den richtigen Um-
gang mit dem Formenschatz der Gotik
lehrten, beispielsweise Friedrich Hof-
stadts «Gothisches A-B-C-Buch, das ist:
Grundregeln fiir Kinstler und Werk-
leute», das 1840 bis 1863 in Frankfurt
erschien. Man orientierte sich auch in
unserer Region an Bauten der interna-
tionalen Gotik und griff keineswegs auf
konkrete regionale Vorbilder zurtick.
Eines der grosseren Bauprojekte war
1854 der Neubau der St. Laurentius- und
Gotthard-Kirche von Schwanenkirchen.
Hier war neben anderen die Ziegelei in
Holzberg Lieferant von Baumaterial, wie
Rechnungen belegen, und auch das ab-
wechslungsreiche  Masswerk kommt
von dort.



Den originellsten Kirchenneubau der
Gegend errichtete sich der Ziegeleibesit-
zer Michael Muckenthaler 1867/68 auf
seinem eigenen Grundstiick: Die kleine
Hofkapelle von Holzberg geht so ver-
spielt mit Versatzstiicken des gotischen
Stils um, wie dies beim streng an hoch-
gotischen ~ Vorbildern  orientierten
Schwanenkirchener Bau wohl kaum ak-
zeptiert worden wdre.

Bemerkenswert sind die beiden Fialen
aus feinkoérnigem Granit und Ziegelwerk,
die links und rechts an der Fassade auf-
ragen und in Krabben und Kreuzblumen
aus Ziegelmaterial enden (Abb.7). Als
Teil von Fassaden sind Fialen seltener zu
finden und grossen Dombauten vorbe-
halten. Gemessen an dem schlichten
Kapellenbau muten diese Zierelemente
in Uberproportionaler Grosse einiger-
massen ungewdhnlich an.

Zwei weitere Details der Holzberger Ka-
pellenfassade sind ebenfalls ausserge-
wohnlich. Die beiden fein gearbeiteten

madnnlichen Portrdts aus gebranntem
Ton links und rechts am Granit des Gie-
belansatzes kniipfen vermutlich an die
mittelalterliche Tradition des Baumeis-
terbildnisses oder der Stifterportrats an
(Abb. 8). Allerdings ist der Ort wiederum
ungewohnlich. Im Mittelalter befanden
sich solche Portréts durchwegs im Kir-
cheninneren. Ob diese beiden Portréts
zeitgleich mit den Fialen dem Kapellen-
bau hinzugefiigt wurden oder erst spater
im Jahre 1887 mit den Figuren der Gar-
tenmauer entstanden sind, bleibt unge-
kldrt.

Ebenfalls unklar ist, welche Personen in
den Holzberger Portratbiisten darge-
stellt sind. Ein enger stilistischer Bezug zu
den Familienportréts der Gartenmauer
ist offensichtlich. Vielleicht handelt es
sich bei den Kapellenbiisten tatséchlich
um den Bildhauer Franz Seywald und
den Erbauer der Kapelle, Michael
Muckenthaler, in jlingeren Jahren.
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Abb. 7

Fialtlirmchen
der
Holzberger
Kapelle.

Abb. 8

Portrat an
der
Holzberger
Kapelle.



Kiinstlerische Ausfiihrung

Die Portrdts bestechen durch ihre ge-
konnte naturalistische Ausfliihrung. Her-
vorzuheben ist besonders die lebendige
Ausstrahlung der Familienportréts, vor
allem des weinenden Kindes (Abb.9)
sowie des Besitzerportrdts, das von
wirdevoller Strenge gezeichnet ist. Alle
Portréts sind eindeutig aus einer Kiinst-
lerhand.

Die mindliche Familientiberlieferung
nennt einen Angehorigen der Werkstatt
Seywald, einer Bildhauerwerkstatt aus
Hengersberg, in direkter Nahe zur Ziege-
lei in Holzberg, als Kiinstler. Ein Nach-
weis hat sich bis jetzt leider nicht finden
lassen. Franz Seywald hat vor allem auf
dem Sektor der neugotischen Kirchen-
ausstattung zahlreiche Plastiken aus
Holz fiir Kirchen in ganz Niederbayern
geschaffen. Michael Muckenthaler der
Altere und Franz Seywald haben beim
Bau der Pfarrkirche Schwanenkirchen
und der Kapelle in Holzberg zusammen-
gearbeitet. Franz Seywald kdme also als
Kiinstler fiir die um 1887 entstandenen
Plastiken durchaus in Frage. Spater ver-
wirklichte Figuren wie die Standfigur des
«Eremits» aus dem Jahr 1894 kénnen al-
lerdings nicht von Franz Seywald selbst
stammen, da er 1891 verstarb. Die Bild-
hauerwerkstatt bestand jedoch unter
der Leitung seines Sohnes Johann Sey-
wald fort.

Abbildungsnachweise

Abb. 1: Frau J. Mehringer.

Abb. 2 und 5: L. Muckenthaler.

Abb. 3, 4, 7- 9: Helmut Brand.

Abb. 6: Josef Weiss.

Alle Abbildungen befinden sich im Besitz des
Ziegel- und Kalk-Museums Flintsbach.
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Résumé

La tuilerie Muckenthaler a Holzberg, en
Basse-Baviére, a transmis a la postérité
une importante collection de sculptures
en terre cuite historicisante qui a subsisté
sur les murs du jardin de I'entreprise et
dans la chapelle privée. Ces statues fu-
rent créées en 1887 et sont attribuées au
sculpteur Franz Seywald. Les themes re-
présentés comprennent des membres
de la famille, des personalités politiques
et culturelles, des représentations du tra-
vail, des animaux ainsi que des ceuvres
de nature religieuse, allégorique et pa-
triotique comme par exemple la «Ger-
mania». Les sculptures en terre cuite des
murs du jardin ont souffert des in-
tempéries et ont été transferrés en 1996
au Musée de Flintsbach. (MG)
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Margit Brand, Dr. phil,, Studium der Ger-
manistik und Kunstgeschichte, Schwer-
punkt Literatur und Kunst des Mittelal-
ters. Arbeitet als freie Redakteurin und
Autorin.

Friederike Polz, M. A, Studium der Vol-
kerkunde und Volkskunde, ist gelernte
Keramikerin und leitet seit 1996 das Zie-
gel- und Kalk-Museum Flintsbach in
Niederbayern.
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Margit Brand

Pfeuferstrasse 43

D-81373 Miinchen

Friederike Polz
Wackingerstrasse 4
D-94469 Deggendorf
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Abb.9

Portrat
eines Babys,
wohl aus
der Familie
Mucken-
thaler.
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