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Liandliche Gesellschaft und materielle
Kultur bei Albert Anker (1831-1910)

Hrsg. von M. Stuber, G. Gerber-Visser, 1. Messerli;
in Kooperation mit dem Kunstmuseum Bern und
der Stiftung Albert Anker-Haus Ins



Einleitung

Martin Stuber, Gerrendina Gerber-Visser, [sabelle Messerii

Albert Anker gehort ohne Zweifel zu den populirsten Schweizer Malern, ja er
gilt geradezu als «<nationale Tkone».! Reproduktionen seiner Bilder pragten ganze
Generationen von Wohnzimmern, Ausstellungen mit seinen Bildern ziehen bis
heute ein breites Publikum an. In Ankers Werk dominieren die Genredarstel-
lungen mit landlichen Alltagsszenen seiner Inser Heimat,? die von allem Anfang
an die Grundlage seines Erfolgs bildeten und die lange als direktes Abbild der
Wirklichkeit verstanden wurden. Als Bundesprisident Ernst Brenner 1901 zum
70. Geburtstag Ankers gratulierte, dankte er dem Maler fiir die «lebenswahren
Darstellungen», mit denen er dhnlich einem Jeremias Gotthelf die «kernhaften
Gestalten unseres Landvolks» plastisch gemacht habe.® Und noch in den 1970er-
Jahren wurde Anker mit den Worten gerithmt: «Seine besten Bilder geben ber-
nisches Volkstum wieder.»*

Die jiingere Ankerforschung hat diese «naive» Sicht in mehrfacher Hinsicht
differenziert. Zum einen wird der internationale Entstehungsziisammenhang
von Ankers Genrebildern, die ihre Kiuferschaft zu einem guten Teil in Paris fan-
den, genauer rekonstruiert. Um sich in der Kunstietropole von der Masse ab-
zuheben, gab es nicht wenige Kiinstler wie Anker, die ganz bewusst den regio-
nalen Charakter ihrer Motive betonten und sich dabei «durch die Konzentration
auf die Darstellung des Landlebens ihrer Heimat die romantische Nostalgie nach
einer idyllischen Vergangenheit zunutze machten» > Zum anderen arbeitete man
Ankers «selektiven Realismus» heraus.® Er vermittelt vom Landleben bloss ein
ausschnitthaftes Bild, vieles, was damals bestimmend war fiir die lindliche Ge-
sellschaft, taucht im «idyllischen Bilderkosmos Ankers» schlicht nicht auf.”

Und trotzdem, auch die neuere Forschung spricht Ankers Genrebildern nicht
grundsitzlich den dokumentarischen Charakter ab. Je weiter sich unsere Welt
von den Lebensformen des 19. Jahrhunderts entferne, desto wichtiger wiirden
Ankers «Darstellungen aus dem bauerlichen Leben fiir kulturgeschichtliche, so-
ziologische und ethnologische Untersuchungen=.® Dies schon nur, weil die Al-
ternativen weitgehend fehlen - fiir Ankers Zeit stehen erst wenige Fotografien
lindlicher Szenen zur Vertfiigung, und diese sind meist kaum weniger inszeniert
und neigen zu dhnlicher Idealisierung;® bezeichnenderweise ziehen die neue-
ren Standardwerke der bernischen Geschichte fiir diesen Zeitraum an zentra-
ler Stelle Anker-Bilder heran.'® Vor allem aber zeigen Ankers prizise Schilde-
rungen von Titigkeiten nicht selten die Qualitit von Reportagebildern; seine
Strickenden, Spinnenden und Stickenden sind derart genau beobachtet, «dass
jemand, der diese Tatigkeiten nicht beherrscht, sie von Ankers Figuren erlernen
konnte»."" Auch legte Anker sehr viel Wert auf die exakte Wiedergabe der mate-
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riellen Welt; er verfiigte iiber eine Maltechnik, die, wie die Kunst der alten Hol-
lander, das Stoffliche der Dinge, etwa eines Kachelofens, eines Krugs, eines Kit-
tels, in virtuoser Sicherheit wiedergibt. Einzelheiten sind oft «mit eigentlicher
Bravour gemalt, man spiirt in ihnen des Malers Freude an gemeisterten Aufga-
ben»."? Zahlreiche Requisiten, die sich bis heute in seinem Inser Atelier erhalten
haben, begleiteten Anker tiber Jahrzehnte. Auf unzihligen Bildern finden sich
beispielsweise eine bestimmte Stabelle, aus deren Riickenlehne ein Herzgriff so-
wie zwei seitlich liegende und leicht unterschiedlich gewellte Grifflscher her-
ausgeschnitten sind; auf anderen immer wieder der Kleintisch mit geohrter und
profilierter Schubzarge zwischen kannelierten Vierkantbeinen; wiederum auf
anderen mehrmals eine bemerkenswerte Teekanne aus schwarzem Steinzeug
mit glinzender Transparentglasur.”® Aufgrund dieser gliicklichen Uberlieferungs-
lage, dass sowohl das gemalte Bild als auch das zur Vorlage dienende Objekt
heute einsehbar sind, liasst sich Ankers Detailtreue anschaulich nachweisen.

Vor diesem Hintergrund will das vorliegende Themenheft Albert Anker fiir
einen ganz bestimmten Zeitraum — 1850 bis 1910 - als Zeugen der materiellen
Kultur und der lindlichen Gesellschaft befragen. Bis zu einem gewissen Grad
erfolgt damit eine Umkehrung der Perspektive «vom Kunstwerk als Erkenntnis-
ziel zum Kunstwerk als Quelle fiir Fragen ausserhalb der Kunstgeschichte».'*
Angesichts der Reichhaltigkeit von Ankers Bilderwelt ist dies nur im Zusam-
menspiel verschiedener Fachdisziplinen méglich. Im Themenheft vertreten sind
namentlich Archiologie, Erziehungswissenschaft, Geschichte, Kunstgeschichte,
Literaturwissenschaft und Theologie.

Auf einer ersten Ebene geht es dabei um das, was die Historische Bildkunde
als den «Nachweis von Realien» bezeichnet: die auf einem Bild dargestellten
Gegenstande werden identifiziert, in ihrem Verwendungszusammenhang ana-
lysiert und in einen priizisen zeitlichen und sozialen Kontext gesetzt.!* Daraus
ergibt sich bei Anker als roter Faden eine soziale Komplementaritiit: Der lind-
lichen Kultur steht die blirgerliche Welt seiner Kaufer und Auftraggeber gegen-
itber; die zugleich Ankers eigenen biirgerlichen Lebensformen nahekam. Thren
biirgerlichen Lebensstil pflegten Anker und seine Familie eben gerade nicht nur
in Paris und Neuchatel, sondern — als Vertreter des lindlichen Biirgertums —,
durchaus auch in Ins.'® Diese gesellschaftlichen Unterschiede sind bei Ankers
Darstellungen der unterschiedlichen Kleidungen (Beitrag von Isabelle Messerli}
ebenso zu finden wie bei denjenigen der Nahrungsmittel und Getrinke (Fran-
¢ois de Capitani) und der Topfe, Tassen und Kannen (Andreas Heege).

Eine historische Bildanalyse muss aber iiber eine blosse Realienkunde, so
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wertvoll diese als Ergidnzung zu anderen Quellentypen ist, hinausgehen. Die
Gefahr des realkundlichen Ansatzes liegt in der unzuliissigen Reduzierung des
Sinn- und Bedeutungsangebots eines Bildes, in der Verwechslung von histori-
scher Realitit und deren Gestaltung in einem #sthetischen Medium. Auf einer
zweiten Ebene sind deshalb zwingend die symbolischen und allegorischen Dar-
stellungsweisen in ihren Auswirkungen auf die Gegenstindlichkeit des Bildes
zu priifen.'” Auch Anker zielte mit seinen «realen Allegorien» ja nicht selten auf
Zustinde eines sozialen Zusammmenhangs, die in der Wirklichkeit nur selten
vorkamen, jedoch von ihm selber oder auch allgemein als erstrebenswert er-
achtet wurden.'® Zuvorderst zu nennen sind hier die klassischen biirgerlichen
Werte Familie, Bildung, Arbeitsamkeit und Reinlichkeit,'” von denen Ankers
Darstellungen der landlichen Gesellschaft stark geprigt sind. So gehort das Le-
sen, das im 19. Jahrhundert eine zentrale Funktion als «Mittel biirgerlicher
Kommunikation und Ausweis von Bildung» einnahm,?® zu Ankers bevorzug-
ten Motiven (Gerrendina Gerber-Visser). Gerade Ankers zeitungslesende Min-
ner stehen aber nicht nur fiir biirgerliche Werte i.e. Sinn, sondern auch fiir die
Emanzipation der Landbevélkerung zum gut informierten und damit politisch
miindigen Staatsbiirger. Angesprochen sind damit demokratische Errungen-
schaften des jungen Bundesstaates wie die Ziviltrauung, die allgemeine Schul-
pflicht, indirekt sogar der Bahnbau («Der Geometers), denen Anker seine auf-
windigsten Bilder widmete.?! Anker lisst sich nicht auf das oft kolportierte
Bild der idealisierten lindlichen Schweiz reduzieren, die ausserhalb der Zeit
steht, vielmehr manifestieren sich in seinen Darstellungen zahlreiche Entwick-
lungen des dynamischen 19. Jahrhunderts: das allmihliche Eindringen der
stidtischen Mode in den traditionellen lindlichen Kleidungsstil (Isabelle Mes-
serli), die verianderte Rolle der Grosseltern (Christian von Zimmermann), das
Aufkommen eines vormaligen Nischenprodukts wie Bier (Francois de Capi-
tani), die Kinderkrippen als stidtische Antworten auf die lindliche Zuwande-
rung (Malinee Miiller) und schliesslich und vor allem das Schulobligatorium,
das im Kanton Bern erst als Reaktion auf die im schweizweiten Vergleich mi-
serabel ausgefallenen Rekrutenpriifungen von 1875 durchgesetzt werden
konnte; gerade Ankers Schuldbilder sind ja komplexe Mischungen aus realisti-
schen Darstellungen der Gegenwart und schulpolitischen Zielen fiir die Zukunft
(Katharina Kellerhals). Dies mindert aber deren Quellenwert fiir eine histo-
rische Forschung nicht, die sich zunehmend auch mit der Phantasieproduk-
tion einer Gesellschaft befasst, mit dem Ringen um Bedeutung und der Bil-

dung von Bewusstsein: «All dies ist ebenso bedeutsam fiir den historischen
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Prozess einzustufen wie die Quellen, die die angeblich <harten facts: liefern.»*
Auch wenn bei einer historischen Bildanalyse die «Kunst im Sektionssaal
der Geschichtswissenschaft unters Skalpell kommt»,?* darf nie der Kiinstler
selber aus dem Blick geraten. Auf dieser dritten Ebene geht es um den «prinzi-
piell fiktionalen Charakter des Kunstwerks», jenes «Mehrs iiber die blosse
Dokumentation hinaus», ohne das die Unterscheidung von Kunst und Doku-
ment sinnlos wire.> Folgerichtig finden sich im vorliegenden Themenheft auch
vier Beitrige, die von Albert Ankers persénlichen Uberlieferungen ausgehen
(Matthias Brefin, Beat Gugger, Annelies Hiissy, Isabelle Messerli). Erst zusam-
men mit diesen biographischen Zugingen lasst sich Ankers Zeugenschaft fur
die materielle Kultur und die lindliche Gesellschaft in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts einschitzen.
Anmerkungen

! Ten-Doesschate Chu, Petra: Eine nationale lkone im internationalen Kontext. In: Frehner,
Matthias; Bhattacharya-Stettler, Therese; Fehlmann, Marc (Hrsg.): Albert Anker und Paris.
Zwischen Ideal und Wirklichkeit. Ausstellungskatalog Kunstmuseum Bern. Bern 2003, 61-73,
hier 53/54.; dhnlich: Meister, Robert: Albert Anker — der « Schweizer Maler». In: Marchal,

Guy B, Mattioli, Aram (Hrsg.}: Erfundene Schweiz. Konstruktionen nationaler |dentitat.
Zurich 18992, 301-311, hier 301

2 Siehe Kuthy, S_;mdor; Bhattacharya-Stettler, Tharese: Albert Anker 1831-1910. Werkkatalog der
Gemélde und Olstudien. Catalogue raiscnné des oceuvres a I'huile (Hrsg. Kunstmuseum Bern).
Basel 1985.

3 Zit. nach: Kuthy, Sandor; Liithy, Hans A.: Albert Anker. Zwei Autcren Uber einen Maler.
Ausstellungskatalog Kunsthaus Zurich. Zurich 1980, 7

4 Wahlen, Harmann: Dichter und Maler des Bauernstandes. Bern 1973 («Albart Anker», 23-36}, 32.
5 Ten-Doesschate Chu (wie Anm. 1), 53/54.

8 Vogel, Matthias: Idealistischer Naturalismus oder naturalistische Idylle. Die Schweizer Genre-
malerei des 19. Jahrhunderts im internationalen Kontext. In: Klemm, Christian (Hrsg.): Von Anker
bis Zlnd. Die Kunst im jungen Bundesstaat 1848-1900. Zurich 1998, 51-63, hier 60.

7 Schirpf, Markus: Albert Anker und die Fotografie. In: Frehner / Bhattacharya-Stettler / Fehlmann
wie Anm. 1), 176-212, hier 186/187

8 Tavel, Hans Christoph von: Geleitwort. In: Kuthy / Lithy (wie Anm. 3}, 9.
3 Schirpf iwie Anm. 7), 187

0 Junker, Beat: Geschichte des Kantons Bern seit 1798. Bd. 2: Die Entstehung des demokratischen
Volksstaates, 1831-1880. Bern 1990: Als Umschlagbild dient «Die Gemeindeversammlung»
(Kuthy/ Bhattacharya-Stettler, wie Anm. 2, Kat. Nr. 26). — Pfister, Christian; Egli, Hans-Rudolf
(Hrsg.): Historisch-Statistischer Atlas des Kantons Bern 1750-1995. Bern 1998, 36, 60, Um-
schlagbild: Als lllustraticnen fur die histerischen Verdnderungen im Gemeindeleben, in den deme-
graphischen Strukturen und in der Agrarwirtschaft dienen «Der Gemeindeschreiber», «Hohes
Alter I» und «Kartoffelernte bei Ins» (Kuthy/ Bhattacharya-Stettler, wie Anm. 2, Kat. Nr. 210, 335,
482). — Siehe zudem die zahlreichen AnkerBilder in Schmidt, Heiner (Hrsg.): Worber Geschichte.
Bern 2005, 186, 203, 263, 266, 335, 357 451, 459, 480, 580, 605.

Stuber, Gerber-Visser, Messerli: Einfithrung 9



20

21

22

23

24

10

Frehner, Matthias: Die gute Wirklichkeit. Albert Anker zwischen Ideal und Realismus. In: Frehner /
Bhattacharya-Stettler / Fehlmannn (wie Anm. 1), 11-386, hier 28; siehe dazu: Messerli, Isabelle:
Konigin Bertha und die Spinnerinnen von Albert Anker. In: Kunst und Architektur in der Schweiz,
2008, Heft 4, 58-61.

Zbinden, Hans: Albert Ankerin neuer Sicht. Bern 1961, 21.

Messerli, Isabelle: Albert Anker: sein Atelier — seine Reguisiten — seine Modelle.
In: Bhattacharya-Stettler, Therese (Hrsg.): Albert Anker. Catalogue, Expaosition Focndaticn Pierre
Gianadda, Martigny 2003-2004. Lausanne 2003, 65-73, hier 69/70.

Roeck, Bernd: Visual turn? Kulturgeschichte und die Bilder. In: Geschichte und Gesellschaft 29
(2003), 294-315, 305.

Talkenberger, Heike: Von der lllustration zur Interpretation: Das Bild &ls historische Quelle.
In: Zeitschrift fur Historische Forschung (1994, 3), 289-313, hier 291.

Messerli, Isabelle: Kinderwelten unter Stroh- und Ziegelddchern. In: Frehner, Matthias;
Bhattacharys-Stettler, Therese; Messerli, Isabelle (Hrsg.): Albert Anker — Schéne Welt.
Ausstellungskataleg Kunstmuseum Bern. Bern 2010 (im Druck).

Talkenberger {wie Anm. 15), 291.
Frehner twie Anm. 11}, 25.

Siehe z.B.: Tanner, Albert: Arbeitsame Patrioten —Wohlanstdndige Damen. Blrgertum und BUr
gerlichkeit in der Schweiz 1830-1914. Zlrich 1995; Martin-Fugier, Anne: Riten der Blrgerlichkeit.
In: Perrct, Michelle (Hrsg.): Geschichte des privaten Lebens. Bd. 4: Vion der Revolution zum
Grossen Krieg. (a.d. Franz.). Augsburg 1999, 201-268; Schulz, Andreas: Lebenswelt und Kultur
des Birgertums im 19. und 20. Jahrhundert. Minchen 2005 (Enzyklopadie Deutscher
Geschichte, Bd. 75), 1922, 69-76.

Martin-Fugier (wie Anm. 19}, 18.
Frehner (wie Anm. 11}, 25.
Talkenberger {wie Anm. 15), 313.
Roeck (wie Anm. 14), hier 298.

Hardtwig, Wolfgang: Literaturbericht. Der Histariker und die Bilder. Uberlegungen zu Francis
Haskell. In: Geschichte und Gesellschaft 24 (1988), 305-322, hier 316.

BEZG N® 02/10



Das Haus Albert Ankers in Ins
Isabelle Messerli

Im Dorf Ins, im Berner Seeland, steht an der Miintschemiergasse, leicht von der
Strasse zuriickversetzt und erhéoht, ein stattliches Bauernhaus mit breit ausla-
denden, tief hinuntergezogenem Ziegeldach, auf dessen Tiirsturz das Baujahr
1803 vermerkt ist. Hier wurde am 1. April 1831 Albert Anker als zweites Kind
des Tierarztes Samuel Anker (1790-1860) und der Marianne Elisabeth Gatschet
(1802-1847) geboren. In diesern Haus verbrachte der Maler den grossten Teil
seines Lebens, und hier starb er vor 100 Jahren, am 16. Juli 1910, im Alter von
79 Jahren.! Wie jeden Morgen stand er gegen fiinf Uhr morgens auf, tffnete sein
Fenster im warmen Stiibli und wurde beim Anziehen seiner Kleider von einem
Schlaganfall getroffen.?

Anker war schon zu Lebzeiten ein geschitzter Maler. Er hat in seinem iiber
50-jihrigen reichen Schatfen den Schweizer Realismus der 2. Hilfte des 19.
Jahrhunderts gepragt. Seine realistische Malweise wurde von einem breiten Pu-
blikum geliebt und verstanden. Nicht die Grossstadt Paris, wo er 35 Winterhalb-
jahre verbrachte, prigte seine Motivwelt, sondern die lindliche Umgebung des
protestantischen Berner Seelandes.’ Das Haus und das Dorf Ins sind untrenn-
bar mit Albert Anker und seinem Lebenswerk verbunden. Treffend formuliert
Moser: «Das Ankerhaus ist ein intaktes, kaum verindertes Bauernhaus der Zeit
um 1800 mit einigen zusatzlichen Riumen. Zu diesem exemplarischen Zeug-
niswert fiir Bau- und Ausstattungsgepflogenheiten einer im Dort einflussreichen
Familie tritt der Denkmalcharakter fiir Albert Anker.»*

Das Bauernhaus mit seinem kulturhistorisch bedeutenden und kaum ver-
anderten Atelier blieb dank umsichtiger Vererbung iiber Generationen im Be-
sitze der Familie. Vieles ist seit dem Tod Ankers im Haus belassen worden und
zeigt den Respekt und die Wertschitzung, die dem Erbe entgegengebracht wur-
den. Die Nachfahren Ankers wirkten konservatorisch, und schliesslich stellten
Matthias und Rosette Brefin-Wyss mit der Errichtung einer Stiftung sicher, dass
ein grosses Kulturgut fiir die Nachwelt erhalten bleibt.>

Das Haus und seine Bewohner

Das heutige Albert Anker-Haus wurde im Jahre 1803 von Albert Ankers Grossva-
ter, Rudolf Anker (1750-1817), am Rande des Dorfes Ins auf einer zusammenge-
kauften Riemenparzelle errichtet.® Rudolf war Tierarzt und besserte sein Einkom-
men durch Landwirtschaft und Rebbau sowie mit Pferde- und Viehhandel auf.
Nach dessen Tod itbernahm 1817 sein Sohn Samuel, der ebenfalls Tierarzt war,
das Gut.” Dieser heiratete zehn Jahre spiter Marianne Gatschet, die Tochter des
Inser Arztes und Amitsstatthalters Abraham Gatschet. 1836 iibersiedelte Samuel
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Anker, der Vater des Malers, mit seiner Familie nach Neuenburg, wohin er als
Kantonstierarzt berufen wurde. In dieser Zeit verpachtete er den Hof an Ver-
wandte. Seine drei Kinder, Rudolf (1828), Albrecht (1831) und Louise (1837),
wuchsen zweisprachig auf — aus Albrecht wurde im franzosischen Sprachge-
brauch Albert. 1847, im Alter von 16 Jahren, verloren die Kinder ihre Mutter
und kurz darauf den Bruder Rudolf. Einen weiteren Schicksalsschlag erlitt Fa-
milie Anker, als fiinf Jahre spater Louise starb. 1852 zog Vater Anker wieder
nach Ins, wo er seine frithere Tierarztpraxis wieder aufnahm — der Raum «Phar-
macie» erinnert heute noch an die Apotheke des Vaters und des Grossvaters.

Nebenbei bewirtschaftete Samuel Anker das Familienanwesen bis zu seinem
Tod im Jahre 1860. Um den Haushalt ihres verwitweten Bruders, auch iiber des-
sen Tod hinaus, kiimmerte sich fortan die unverheiratet gebliebene Tante Anna
Maria (1798-1873).5 Obwohl er der einzige Uberlebende der drei Geschwister
und Alleinerbe des Elternhauses war, trat Albert nicht in die Fussstapfen seines
Vaters. Albert begann 1851 mit einem Theologiestudium an der Universitit Bern,
zweifelte aber immer mehr an seiner Berufung und verkiindete seinem Vater
an Weihnachten 1853, dass er nicht zum Theologen tauge.” Im Herbst 1854 zog
Albert im Einverstindnis des Vaters nach Paris und wurde Maler.

Im Elternhaus in Ins richtete Anker, als er sich dort wihrend der Krankheit
seines Vaters vom Sommer 1859 bis Ende 1860 aufhielt, im Heubiihnenbereich
iiber dem Wohntrakt ein Atelier ein. Als 1860 der Vater starb, kam das Anwe-
sen in Alberts Besitz.

Mit seiner Berufswahl war ein erster entscheidender Schritt im Leben des
Malers getan. Ein weiterer wichtiger Schritt war die Griindung einer Familie.
Seiner Tante Anna-Maria kiindete Anker die Heirat mit Anna Ruelli, der Toch-
ter eines Metzgermeisters aus Biel und Freundin seiner verstorbenen Schwes-
ter Louise, folgendermassen an: «Dies ist die Anzeige, mit der ich den Leuten
melde, dass ich heirathen will. Nun, jammert ja nicht, und bekiimmert Euch
nicht, was aus Euch werden soll. Ihr wisset ja, dass Anna Riifly keine unver-
schimte Person ist; es soll im Hause nicht anders sein, als wenn unsere Luise
selig noch da wiire. Und wenn es die Noth erforderte, so wollen wir Sorg haben
zu BEuch, wie Ihr es so vielfach um uns allen verdient habt.»'® Die Tante und
gleichzeitig Patin des Kiinstlers blieb bis zu ihrem Tod (1873) im Haus wohnen.
Die Raumbenennung «Chambre a la tante» erinnert noch heute an sie.

In den kommenden Jahren gelangte Albert Anker zu immer grésserer Aner-
kennung als Kiinstler und konnte sich mit seiner Malerei den Lebensunterhalt

sichern. Fr konnte es sich leisten, mit seiner wachsenden Familie die Winter-
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monate in der Kiinstlermetropole Paris, den Sommer aber jeweils im heimi-
schen Ins zu verbringen. Aus dem Versicherungsvertrag mit der Schweizeri-
schen Mobiliar-Versicherungs-Gesellschaft von 1869 geht hervor, dass Anker
nicht mehr auf einen Zweitverdienst mit der Bewirtschaftung des viaterlichen
Hofes angewiesen war. So wurden unter der Rubrik «Vieh» nur noch «Schweine
(und Schweinefleisch)» angegeben; die Rubriken «Friichte in Scheune und Spei-
cher» sowie «im Keller» blieben leer. Hingegen wurden fiir die beachtliche
Summe von 2000 Franken «gemachte und in Arbeit befindende Tableaux & Ge-
milde» als Ware, mit denen Handel getrieben wird, versichert."

Albert und Anna Anker wurden sechs Kinder geschenkt, wovon zwei, Rudolf
{1867-1869) und Emil (1870-1871), noch im Kindesalter starben. Die ilteste
Tochter Louise (1865-1954) verliess nach ihrer Heirat mit Maximilian Oser 1884
das elterliche Haus. Zwei Jahre nach Ankers endgiiltiger Riickkehr nach Ins ver-
heiratete sich seine zweitilteste Tochter Marie (1872-1950) mit dem Musikpro-
fessor Albert Quinche. Der einzige Sohn Maurice (1874-1931) zog frithzeitig
von zu Hause los und suchte sein Gliick im fernen Amerika. So leerte sich das
Haus nach und nach. Die jiingste Tochter Cécile (1877-1956) blieb bis 1901 zu
Hause. In einer Zeichnung von 1882 hielt Anker noch das idyllische Familienle-
ben im Inser Salon fest. Seine Frau und drei der Kinder sitzen auf Louis-seize-
Stithlen und -Sofa um einen runden Tisch, der hell von einer Petrollampe beleuch-
tet wird,"” und die ilteste Tochter spielt auf dem Klavier. Ankers Darstellungen
seiner Familie legen Zeugnis ab von einem aufgekliarten bildungsbiirgerlichen
Milieu, wie es zur Zeit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts den Idealvorstel-
lungen entsprach.

Im Jahr 1890 kehrte Anker, miide geworden, mit seiner Frau nach Ins zu-
riick. Einem Freund schrieb er: «Meine Frau ist gegenwiirtig in Neuenburg. Das
Wagon mit unserer Ziigleten ist von Paris angekommen, sie miethet ein Appar-
tement in Neuenburg, theils um unsere Mébel zu placieren, theils um ein pied
a terre zu haben, wenn wir nach Neuenburg gehen. Also sehen Sie, dass unser
Leben sich dennoch compliziert, obschon wir nicht mehr in Paris wohnen, erst
im Grab, im kiithlen Grab findet man die Ruhe.»" Fiir die das stadtische Leben
gewohnte Anna Anker war der definitive Riickzug aus Paris ein wesentlicher Le-
benseinschnitt. Schon nach ihrer Collegezeit in Neuenburg war sie als Kinder-
midchen nach Dinemark gereist und anschliessend als Gouvernante nach Russ-
land gegangen. Am 6. Dezember 1864 heiratete sie Albert in der Kirche in Erlach.
Der Anker-Kenner Robert Meister schreibt, Anna habe sich zuweilen sehr ein-

sam gefithlt und ihren Mann gebeten, seine Auslandaufenthalte abzukiirzen.'*
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Albert Anker, Familienlektlre in Ins, schwarze Kreide
und Kohle auf Papier, 1882. — Frivatbesitz.

Albert Anker, La chambre a la tante, November 1886,
Agquarell en Grisaille. — Privatbesiiz.
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Die letzten zwei Jahrzehnte vor seinem Tod verbrachte der Maler mit seiner

Frau in Ins und Neuenburg.

Das Anker-Haus heute
Seit der Erbauung des Hauses wurden nur wenige Verinderungen vorgenom-
men. Heute prisentiert sich das Anwesen folgendermassen:

Unter dem Wohnhaus liegt der Keller mit seinem grossen Tonnengewdélbe,
in dem friiher die Fisser mit dem selber gekelterten Wein gelagert wurden. Uber
dem Kellergeschoss befindet sich der zweistéckige Wohntrakt, dariiber, im Dach-
geschoss, das Atelier. Im Parterre, drei Fensterachsen breit, liegt auf der Siid-
seite der Salon — der hellste Raum neben dem Atelier — mit einem Sitzofen aus
dem Jahre 1884. Durch eine Verbindungstiir gelangt man in die «Pharmacie»,
das einstige Ordinationszimmer von Vater und Grossvater Anker. Sie ist tiber
eine Fensterachse breit und wird durch den Salonofen erwirmt. Albert bezeich-
nete «dies gemiitliche und warme Stiibli» als den «confortablesten Ecken des
Hauses zum Schlafen»,'> und hier starb er. Ebenfalls auf der Siidseite, {iber zwei
Fensterachsen breit, liegt das «Chambre 2 la tante» mit einem Sitzofen von 1860,
den Albert seinem Vater Samuel und seinem Grossvater Rudolf widmen liess.
Dieser Raum wie auch das nordlich angrenzende, iiber zwei Fensterachsen
breite Gastezimmer mit eingebautem Sandsteinofen waren wohl vor 1859 Teil
der Stallungen und wurden spiter durch Ankers Vater zu zwei Zimmern umge-
baut.'® Dazwischen lagen urspriinglich Speise- und Riucherkammer. Vis-a-vis,
auf der Westseite des Korridors, der die Langsmittelachse bildet, liegt die lang ge-
zogene Kiiche mit zwei Fenstern gegen Westen, durch die wenig Licht eindringt.

Eine Fotografie aus der Zeit der Familie Anker zeigt ein Dienstmidchen in
der Kiiche am Steintrog. Daneben steht noch ein Teil des gemauerten Herdes
unter dem Rauchabzug. Spiter wurde der alte Herd durch ein gusseisernes Mo-
dell ersetzt. Angrenzend an die Kiiche, auf der Riickseite des Hauses, liegen das
«Chambre des parents» und der «Salle A mangers, die durch eine Schrankwand
mit Mitteltiir voneinander abgegrenzt sind. Rechts an den Wohnteil fiigt sich
der Okonomietrakt. Dieser besteht aus dem Tenn mit grosser Heu- und Stroh-
bithne. Daran schliessen sich Stallungen und Wagenremise an sowie der Ofen-
und Waschhaustrakt, den die Familie Brefin 1975 zu Wohnzwecken umbaute.
Im Tenn sowie im Vorraum, die den Stallungen nérdlich vorgelagert sind, steht
noch einiges Mobiliar, das einstmals im und ums Haus Verwendung fand. Tenn-
bithnen sowie Garten werden heute fiir kulturelle Veranstaltungen benutzt. Auf

der Nordseite des Hauses liegt ein recht grosser, durch das tief hinuntergezo-
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gene Dach geschiitzter Sitzplatz, an den ein Wiese angrenzt, welche Dora, die
Enkeltochter des Malers, als «schdnsten Spielplatz fiir Kinder»'” bezeichnet
hatte.

Eine steile Holztreppe fiithrt vom Korridor hinauf in den dunklen, niedrigen
Bereich des «Gadens» mit Vorplatz und zu den beiden Schlafzimmern von Mau-
rice und Cécile. Auf dem Vorplatz zu den «Gaden Wische und Haushaltgeriite»
sowie in der Wiaschekammer hat sich allerlei Mobiliar aus verschiedenen Epo-

chen angesammelt.

Das Atelier — die Werkstitte des Kiinstlers

Das Atelier mit seiner vorwiegend aus der Schweiz und aus Frankreich stam-
menden stilpluralistischen Ausstattung ist in seiner Einheit einzigartig und ist
exemplarisch fiir den Malbetrieb eines Genremalers mit akademischer Ausbil-
dung der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts.

Die meisten Gemilde Ankers entstanden in diesem Atelier, das er um 1890
ostwarts erweiterte. Diese Vergrosserung war die Konsequenz seines Entschlus-
ses, sich endgiiltig in Ins niederzulassen und Atelier sowie Wohnung in Paris
aufzugeben.' Die rund 70m? grosse Werkstatt des Kiinstlers liegt im Dachge-
schoss. Im Zug der Raumerweiterung machte Anker sein Atelier heizbar.!? In
den mit hellgrau gestrichenem Riementifer ausgeschlagenen Raum stromt
durch zwei nérdliche Einbaudachfenster helles, nihiges, gleichmissiges Mal-
licht, das dem Kiinstler von morgens bis abends erlaubte, bei kaum sich verin-
dernder Lichtintensitit zu arbeiten.?® In diesem Licht standen viele Inser Mo-
dell. Eines der anmutigsten Beispiele ist das Gemiilde «Midchen, die Haare
flechtend», das 1887 entstand.? Die Requisiten, wie Tisch, Wiascheschale, Schrank
und Spiegel, befinden sich heute noch im Haus.??

Im Winter musste Anker zeitweilig, trotz den beiden Ofen, seine «Boutique»
verlassen. Er zog sich in die warmen unteren Stuben zur Lektiire zuriick.? Die
tiber 1000 Biicher fassende Bibliothek an der Stidwand zeugt von der umfas-
senden humanistischen Bildung des Malers.>

Im Atelier blieb seit dem Tod Ankers vieles unverindert, dies bezeugen Foto-
grafien aus den Jahren 1899, 1900 und 1907.% Hier fithrte der Maler an seinem
Schreibschrank Tagebuch sowie sein «Livre de vente» (Verkaufshiichlein) und
schrieb unzihlige Briefe an Verwandte und Freunde. Die Atelierwinde sind
reich bestiickt mit akademischen Gipsabgiissen, Fotografien und Daguerreoty-
pien von Freunden, mit Postkarten, Lithografien, Reproduktionen von Werken
alter Meister, mit Nippes und Andenken. Ein Teil der Ateliersiidwand wird von
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Albert Anker, mit altem Mann als Modell im Inser Atelier.
— Stiftung Albert Anker-Haus Ins.

Albert Anker mit M&dchen als Modell im Inser Atelier,
1907 8,7x14 cm, Fote MorgenthalerlLutz, Bern.
— Stiftung Albert Anker-Haus Ins.

Messerli: Haus

19



Albert Anker, Madchen die Haare flechtand, 1887 Ol auf Leinwand,

70,6x54 em, Kat. Nr. 378. — Stiffung fir Kunst, Kulfur und Geschichfte,
Winterthur.
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einer grossen Louis-quatorze-Tapisserie geschmiickt. Der Raum ist angefiillt
mit Tischen und Stiihlen fiir Gross und Klein, mit Schrinken und einem Ruhe-
bett, mit Farbschrank, einem Malutensilienpult mit Schubladenstock, Ablage-
tisch, Staffeleien sowie dem michtigen Podest fiir Modelle. Die Raumeinrich-
tung ist typisch fiir ein Atelier der Griinderzeit.? Anker arbeitete vorwiegend in
seinem Atelier und variierte mit Gegenstinden seine Werke. Ab und zu zog er
jedoch mit der Feldstaffelei hinaus, um Landschafts- und Innenraumstudien zu
malen.

Die Atelierausstattung sowie die zu Ankers Zeiten entstandenen Atelierfotos
geben Aufschluss tiber Ankers Malbetrieb: Die wohl schonste Atelieraufnahme
machte Gottlieb Wenger 1907, drei Jahre vor Ankers Tod. Sie zeigt den im Mal-
licht arbeitenden Kiinstler auf einem seiner niedrigen Stiihle sitzend; neben ihm
steht das Malutensilientischchen.

Seit seinem Schlaganfall (1901) war Anker rechtsseitig gelihmt und musste
sich von der Olmalerei abwenden, da er den Pinsel fiir seine feine Maltechnik
nicht mehr sicher genug fithren konnte. Mit unermiidlicher Schaffenskraft schuf
er in der Folgezeit gegen 600 Aquarelle.?” Um eine angenehme Arbeitsposition
einzunehmen, setzte sich Anker auf einen niederen Stuhl und malte, den Bild-
trager auf den Knien, mit aufgelegter Hand.

Auf dem Atelierfoto von 1907 steht auf einem in den Bildraum geriickten
Beistelltisch im hellen Nordlicht eine der Kaffeekannen, die auf zahlreichen sei-
ner Frith- bis Spitwerke zu finden und daher vertraut und berithmt geworden
sind.?® Wiederkehrend ist auch der Barocklehnstuhl mit seinen Holzverletzun-
gen, auf dem Anker viele seiner Modelle platzierte. Eine Gegeniiberstellung von
realem und abgebildetermn Objekt zeugt — stellvertretend fiir andere oft gemalte
und sich heute noch im Atelier befindende Gegenstande - davon, mit welch
scharfer Beobachtungsgabe der Kiinstler einen Gegenstand wahrnahm und mit
welch akribischer Detailtreue er ihn wiedergab. Es ist offensichtlich, dass viele
Gegenstande Albert Anker zeitlebens begleiteten, dass der Kiinstler am Vertrau-
ten hing und an diesem seine Sehgewohnheiten immer wieder schulte und be-
stitigte.*

Uber eine Aussentreppe an der Westseite erschloss der Kiinstler den Zugang
ins Atelier: Nach Ankers Schlaganfall liess seine Frau Anna fiir ihren Mann bei
der Treppe als Stiitzhilfe ein Seil anbringen. Es hingt heute noch dort und «be-
zeugt dem Besucher symbolisch den Beistand, den Albert Anker durch seine
Frau erfahren hat».*°
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AnkerAtelier in Ins, Raumansicht Nerdwest, 1307 Foto Gottlieb Wenger,
Oberdiessbach. — Fofoarchiv Kunsimuseum Bern.
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Anmerkungen

Eine Zusammenstellung der bicgraphischen Angaben zu Albert Anker und dessen Familie findet
sich in: Frehner, Matthias; Bhattacharya-Stettler, Therese; Messerli, Isabelle (Hrsg.): Albert Anker
— Schiéne Welt. Ausstellungskatalog Kunstmuseum Bern. Barn 2010, siehe auch: Kuthy, Sandor;

Bhattacharya-Stettler, Therese: Albert Anker 1831-1910. Werkkatalog der Gemélde und Olstudien.
Catalocgue raisonné des ceuvres a I'huile (Hrsg. Kunstmuseum Bern). Basel 1995, 21f.

In der Regel stand Anker um 5 Uhr auf, stieg alsbald zum Arbeiten ins Atelier hinauf und «cn se
couche avec les poules», Brief vom 26. Mai 1865 von Albert Anker an Frangois Ehrmann. In:
Quinche-Anker, Marie: Le peintre Albert Anker 1831-1910 d'aprés sa correspondance. Berne
1924, 89.

Siehe dazu Ten-Doesschate Chu, Petra: Eine nationale lkone im internationalen Kontext. In: Freh-
ner, Matthias; Bhattacharya-Stettler, Therese; Fehlmann, Marc (Hrsg.): Albert Anker und Paris.
Zwischen Ideal und Wirklichkeit. Ausstellungskatalog Kunstmuseum Bern. Bern 2003, 61-73.

Zitat aus: Maoser, Andreas: Die Kunstdenkmaéler des Kantons Bern, Landband Il. Der Amtsbezirk
Erlach. Der Amtsbezirk Nidau 1. Teil, hrsg. von der Gesellschaft flir Schweizerische Kunstge-
schichte GSK Bern. Basel 1998, 2883.

«Die Stiftung bezweckt, Albert Ankars Arbeits- und Wohnstétte im gegenwdrtigen Zustand sowie
noch vorhandene klnstlerische Werke und personliche Gegenstinde in der Liegenschaft Mint-
schemiergasse 7 in Ins als Kulturgut zu erhalten.» Stiftungsurkunde, Privatbesitz Familie Brefin,
13. Juni 1994.

Andreas Macser geht ausfilhrlich auf das Darf Ins und insbesondere auf den Bau des Albert An-
kerHauses ein. Siehe dazu: Moser (wie Anm. 4), 2571.

Ubker die Verfahren Albert Ankers und deren (ber hundertjahrige tierarztliche Tradition, die mit
dem Tode Matthias’ {1788-1863), Bruder des Vaters des Malers, ein Ende fand, siehe: R. Fank-
hauser, B. Hérming: Die Tierarztfamilie Anker von Ins. Aus dem Institut fir vergleichende Neurclc-
gie der Universitdt Bern. In: Schweizer Archiv fir Tierheilkunde, Heft 12, Bd. 127 ZUrich 1985,
AT

Die Nachricht Uber den Tod des Vaters teilte Albert am 25. Mai 1860 seiner Tante Anna Maria An-
ker mit. Siehe dazu: Meister, Robert: Albert Anker und seine Welt. Briefe, Dokumente, Bilder.
Bern 2000 (4., erw. Aufl.), 46.

Brief vom 25. Dezember 1853 aus Jena von Albert Anker an seinen Vater. In: Quinche (wie Anm.
2), 22f.

Brief vom 6. Oktober 1864 von Albert Anker, Biel, an Jungfer Anna Maria Anker, Ins. In: Quinche
(wie Anm. 2), 871.

Schweizerische MobiliarVersicherungs-Gesellschaft, Vioranschlag des versicherten Mckiliars und
Versicherungsschein fir Herrn Albert Anker, Kunstmaler wohnend in Ins, 6. September 1869.
Stiftung Albert AnkerHaus Ins.

Elektrisches Licht kam geméss Matthias Brefin erst um 1910 ins Haus. Siehe dazu: Gugerli, Da-
vid (Hrsg.): Allméachtige Zauberin unserer Zeit: zur Geschichte der elektrischen Energie in der
Schweiz. Zdrich 1994,

Brief an Rudolf Durheim, 5. Juni 189Q. Stiftung Albert AnkerHaus Ins.

Siehe dazu: Meister, Robert: Aus dem Leben von Anna AnkerRiefli (1835-1217). In: Bieler Tag-
blatt, Beilage, April 1989, b.

Brief vom 29. Oktober 1905 von Albert Anker an Julia Himer. In: Meister (wie Anm. 8), 180.

In einem Carnet vermerkte Albert Anker: «Unsere hinteren Stuben wurden erst von Vater fertig
gebracht. Friiher waren sie nicht bewchnt, man hatte da Holz und Grimpel aller Art.
Annc 1827 wurden sie neu gemacht». Stiftung Albert AnkerHaus Ins.
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Brefin-Oser, Dora: Albert Anker als Grassvater. In: Leben und Glauben. Evangelisches Wochen-
blatt, Jg. 10, Heft 10, 3. August. Laupen bei Bern 1935, 27

Zur Ateliererweiterung siehe Moser (wie Anm. 4), 287
Moser (wie Anm. 4), 287

Die sich noch im Atelier befindenden Malutensilien wurden inventarisiert. Siehe dazu: Dettwiler,
Isabelle: Inventaire de 'atelier dAlbert Anker. Mémuaire, Schule flir Gestaltung Bern, Fachklasse
flr Konservierung und Restaurierung HFG. Bern 1994 (unverdffentl. Manuskript).

Siehe Abb. S. 20 in diesem Themenheft.

Die Stiftung erstellte nach deren Grindung zahlreiche Inventare. Dabei wurden die sich heute
noch im AnkerHaus befindenden realen Objekte jenen auf Ankers Werken gegeniibergestellt:
Messerli, Isabelle: Inventar Glas, Stiftung Albert AnkerHaus, 2002 (unverdffentl. Manuskript).
Dies.: Inventar Keramik, Stiftung Albert AnkerHaus, 2001 (unver&ffentl. Manuskript); Dies.:
Inventar Spielsachen, Stiftung Albert AnkerHaus, 2007 (unveréffentl. Manuskript); Dies. Inventar
Textil, Stiftung Albert Anker-Haus, 2009 (unveroffentlt. Manuskript). Siehe dazu eine frihe
Analyse: Messerli, Isabelle: Albert Anker: sein Atelier — seine Requisiten — seine Modelle. In:
Bhattacharys-Stettler, Therese (Hrsg.): Albert Anker. Catalogue, Exposition Fondation Pierre
Gianadda, Martigny 2003-2004. Lausanne 2003, 65-73.

Brief vam Januar 1903 von Albert Anker, Ins, an Ludwig Hirner. In: Meister (wie Anm. 8),163f.
Siehe dazu den Beitrag von Gerrendina GerberVisser in diesem Themenheft.
Siehe dazu: Kuthy/ Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 1), 32-33.

Siehe dazu: Kéhler, Bettina;, Rucki, Isabelle: Atelierhauser im 19. Jahrhundert. [n: Zeitschrift flr
Kunst und Architektur, 2002/2003, 11f.

Zur Anzahl der Aguarelle siehe: LUthy, Hans A.: Albert Anker. Aguarelle und Zeichnungen. Zurich
1989, b7

Im Volksmund wird die Kaffeekanne oft als «Ankerkanne» bezeichnet.
Siehe dazu z.B. Measserli (wie Anm. 22).

Zitat aus: Meister (wie Anm. 8), 5. Siehe auch Brief vom 13. Oktober 1907 von Albert Anker an
Alexandre Auguste Hirsch. In: Quinche {(wie Anm. 2), 198.
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Essen und Trinken bei Albert Anker

Francois de Capitani

Alle kennen die «Armensuppe» von Albert Anker. Idylle? Sozialkritik? Diese Ver-
mutungen stossen meist ins Leere und hiufig wird aus den Illustrationsarbei-
ten fiir die Gotthelf-Ausgabe auf den Maler geschlossen. Anker aber auf einen
«gemalten Gotthelf» zu reduzieren greift zu kurz.! Wir moéchten daher zuerst
skizzieren, was wir von Albert Anker iiber seine kulinarischen Vorstellungen
wissen, und dann versuchen, die Ess- und Trinkszenen in sein Werk einzuord-

nen.
1. Vorlieben und Abneigungen

Die Quellen, in denen sich Anker zu Fragen des Essens und Trinkens gedussert
hat, sind unspektakulir. Anker liebte zwar gutes und wihrschaftes Essen, ver-
lor aber nicht allzu viele Worte dartiber. Die Briefe seiner frithen Pariser Zeit
geben uns einige wenige Hinweise zu den gastronomischen Priferenzen des
Malers. Offenbar konnte er ausgiebig mit seiner Wirtin iiber die Kochkunst re-
den: «Quand je rentre, le soir, elle demande des nouvelles de mon appétit, m’an-
nonce le menu du diner, nous partons sur le chapitre cuisine et passons en re-
vue tous les plats du monde.»? 1862 dussert er sich etwas ausfiithrlicher tiber
seine Vorlieben: «Mon gofit se porterait sur le vin acide, les choses épicées, mais
je suis sage, trop heureux qu'on me laisse manger en paix un raisonnable mor-
ceau d’autre chose.»* Und: «La pension me convient assez. Pas de gros ritis a
I'instar des Anglais, roastbeef, beefsteaks saignants, nourriture d’anthropo-
phages, mais un bon pot au feu, des légumes, du vin, du pain.»*

Auch aus spiteren Briefen wissen wir, dass ihm eine gutbiirgerliche einhei-
mische Kost behagte. 1877 schreibt er, warum ihm ein Mann so sympathisch sei:
«dass er namlich nie etwas ass oder Kleider anzog, die nicht im Kanton Bern
produziert worden wéren; der war nicht von der neuen Schule, nun kann kei-
ner mehr Landwein trinken, das muss Beaujolais, Waltliner etc. sein; mit dem
Bier ist es noch lacherlicher, wihrend in Burgdorf und Bern man perfektes Bier
macht, muss es von Miinchen, Augsburg, Erlangen etc. kommen, es ist kommun,
wenn ein Priisident oder Rathsherr inlindisches Gewichs soffe.»® Speisekarten
anlisslich eines Taufessens oder einer Hochzeit zeigen uns, dass er durchaus
mit den opulenten Speisefolgen der franzdsisch dominierten Gastronomie ver-
traut war.®

Komplexer scheint das Verhiltnis Ankers zum Wein und zum Schnaps ge-
wesen zu sein. Als Besitzer von Rebbergen war ihm der Wein vertraut, und Ema-

nuel Friedli iiberliefert eine ganze Reihe von kraftvollen Urteilen des Malers
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iiber den Wein: «Mi sttt daa friasse! Oder: mi sétt zZ’Mitternacht uufstoo, oder:
Mi sott d’s Gilt etlehnne, fiir vo dim (ausgezeichneten Jahrgang) zsuffe.»”
Friedli hat diese Spriiche erst nach dem Tode des Malers festhalten konnen, sie
waren aber offenbar legendar.

Es scheint, dass sich Anker in den 1890er-Tahren intensiv mit der Frage der
Abstinenz auseinandergesetzt hat. Er verfolgte die Anliegen des Blauen Kreu-
zes, das in Bern von Arnold Bovet propagiert wurde. 1896 schreibt er: «Hier, il
y eut une assemblée de tempérants & Muntschemir. M. Bovet y était, et comme
il n'y a pas d’hétellerie dans la localité, j'ai eu le plaisir de lui donner I'hospita-
lité apres avoir entendu son sermon.»® In diesen Jahren konnte er sich offenbar
gut vorstellen, abstinent zu leben, doch als Gutsbesitzer, Grossrat und angese-
hener Biirger war das wohl nicht méglich: «Wie gerne wiirde ich versprechen,
keinen Wein, Schnaps oder Bier mehr zu trinken, wenn ich diese Kellerei auf-
geben kénnte. Aber das ist fiir einen hiesigen Hausbesitzer ausgeschlossen.»®

Briefe aus seinem letzten Lebensjahr zeigen aber ganz klar, dass er diese Ge-
danken wieder verworfen hat. Er schwirmt von einer Kiste Bordeaux und be-
dauert, dass sein Magen den Wein nicht mehr gut vertrigt: «So bin ich denn
faktisch in der Temperenz, wihrend ich in der Theorie himmelweit davon ent-
fernt bin. Die Temperenz scheint mir eine Aberration zu sein, es ist als verachte
man eine der schonsten Gaben der Natur. Da sollte man dem Schopfer eher dan-
ken fiir seine Freundlichkeit.»'?

Ahnlich ambivalent sind auch die Aussagen Ankers tiber den Schnaps. Er
kannte die «Schnapspest» aus eigener Anschauung und hat sich als Iustrator
Gotthelfs intensiv damit beschiftigt. Ganz klar unterschied Anker den massvol-
len Gebrauch vom Missbrauch. Als er einem Kunden das Bild eines Schnapstrin-
kers zugesandt hatte, wurde er von Gewissensbissen geplagt: «Es sind mir Ge-
wissensbisse gekommen, nachdem ich Thnen die Sendung gemacht hatte, ich
dachte: Herr Rieser [der Kunde] ist vielleicht in der Temperenz und hat viel-
leicht ein Grausen vor dem Schnaps, denn offenbar hat der Mann Schnaps auf
dem Tisch. Hier muss ich etwas sagen zu Gunsten dieses Getrinks: im allgemei-
nen trinken die Greise im Winter, hier in Ins, keinen Wein mehr, weil er ihnen
schwer macht und Husten gibt, da nehmen sie ein Gliaschen, das ihnen, wie sie
sagen, leicht macht; unser Wein aber, neben seinen sonstigen schénen Eigen-
schaften, ist herb und sauer, wenn er nicht jihrig ist. Sie wissen wohl, was der
alte Arzt Lory in Miinsingen sagte: diejenigen Manner, die am Morgen frith und
am Abend spit ein Glaschen Kartoffelschnaps trinken, sind nicht umzubringen.
Der Missbrauch brachte aber Misskredit.»
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Flaschen mit selbstgemalten Etiketten von Albert Anker: «Urechs Trauben
von Herrenschwanden distillés, «Absinthe», «Trdber». — Stiftung Albert
Anker-Haus Ins.
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2. Genreszenen

Bilder, die Menschen beim Essen und Trinken zeigen, stehen nicht im Mittel-
punkt des Werkes Albert Ankers. Immerhin: ein Bauer beim Zniini, Kinder beim
Friihstiick oder Weinproben zeigen einige wenige Menschen bei einer Mahlzeit.
Zwei Motive aber haben das besondere Interesse des Malers gefunden: die Ar-
mensuppe und der Schnapstrinker. Zweimal hat Anker die Armensuppe gemalt:
1859 und, fast 35 Jahre spiiter, 1893. Offenbar war die Armensuppe zuerst der
privaten wohltitigen Initiative einer Inser Einwohnerin zu verdanken gewesen,
spiter iibernahm die Gemeinde die Organisation.!' Im Winter kamen so die
Schulkinder und arme Einwohner des Dorfes zu einer warmen Mahlzeit. Das
Bild von 1859 zeigt vielleicht die Armensuppe der Inser Philanthropin, jenes
von 1893 ist zweifellos von jener durch die Gemeinde organisierte inspiriert,
wie Anker im gleichen Jahr in einem Brief festhilt: « Il [le tableau] représente
une de ces soupes scolaires ou soupes des pauvres, comine nous en avons eu
cet hiver et comme nous en ferons encore 'hiver prochain, car le résultat finan-
cier a été satisfaisant.»'?

1869 malt er einen Trinker («pauvre hommes), der Legende nach ein durch
den Alkohol ruinierter Mann aus guter Familie.'* Die Bedrohung der Volksge-
sundheit, vor allem durch den Kartoffelschnaps, war eines der zentralen sozi-
alpolitischen Themen des 19. Jahrhunderts, denn der Alkoholkonsum stieg wih-
rend des ganzen Jahrhunderts unaufhaltsam. Erst nach 1885, als dem Bund das
Monopol auf gebrannten Wassern aus Getreide und Kartoffeln tibertragen
wurde, sank der Schnapskonsum. Allerdings: noch bis um 1900 stieg der Alko-
holkonsum; Wein, Kunstwein'* und Bier ersetzten teilweise den staatlich ver-
teuerten Kartoffelschnaps. Das Thema des Saufers und der Sduferin wird in den
Ilustrationen zu Gotthelfs Werken wieder aufgenommen und erhilt eine neue
Aktualitat im Jahr 1907, als eine Initiative das Verbot des Absinths fordert. 1905
hatte ein Waadtlinder Weinbauarbeiter im Vollrausch Frau und Kinder geto-
tet. Da er nicht nur Wein und Schnaps, sondern auch Absinthe getrunken hatte,
war klar, wo die Schuld lag. Das tibel beleumdete Getriank der Bohéme, der In-
tellektuellen und der Kiinstler war die Ursache der schrecklichen Tat und musste
verboten werden. Eine unheilige Allianz von Alkoholgegnern, Weinproduzen-
ten, Brauern und Herstellern von Obstbrinden setzte in einer Volksabstimmung
1908 das Verbot durch. Anker nutzte das Interesse an der ganzen Frage. Er
schreibt 1908: «FEs ist so viel von Absinthe die Rede, dass ich auch davon ein

Aquarell machen will; ein alter Saufer betrachtet das Glas und sagt: Ce n'est par-
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Albert Anker, Die Armensuppe Il, 1893, Ol auf Leinwand, 85% 137 cm.
Kat. Nr. 481 [Ausschnitt]. — Staaf Bern, Kunstmuseum Bern.

Capitani: Essen 29



Albert Anker, Der Trinker, 1862, Ol auf Leinwand, 89x52 cm. Kat. Nr. 130.
— Kunstmuseum Bern.
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bleu pas la peine de faire tant de tapage pour une verte.»'* Ankers Bild ist am-
bivalent; der Absinthetrinker zeigt zwar alle Attribute des Lasters — Schnaps und
Zigarre —, doch nicht die verzweifelte Resignation des «pauvre homme» von
1869. Anker paraphrasiert das gefliigelte Wort «tant de bruit pour une omelette»
- ein bisschen Ironie schwingt mit.

Das Bild war ein grosser Erfolg, und Bestellungen fiir neue Fassungen tra-
fen ein, die Anker gerne erfiillte, wie ein Brief an Edouard Jacky zeigt: «Vous
dites que vous voudriez en avoir une, de ces aquarelles; je ne demande pas

mieux que d’accepter avec plaisir les commandes qu’on veut bien me faire [...]»'®
3. Die Stillleben

Innerhalb des Werkes Albert Ankers nehmen die Stillleben einen besonderen
Platz ein. Dass er Stillleben malte, lag im Trend der Zeit. Seit den 1860er-Jah-
ren galt das Stillleben nicht mehr unbestritten als harmlose und in der Hierar-
chie der Darstellungen tief stehende Gattung der Malerei, eine Beschaftigung
malender Frauen, die nicht ernst genommen werden mussten. Nun wurde diese
Hierarchie lautstark in Frage gestellt; die Hochschiitzung des Stilllebens war
zwar Provokation, aber auch folgerichtiger Anspruch eines neuen Kunstbewusst-
seins.'?

Stillleben, besonders Blumenstiicke, waren auch in der Schweiz ein etwas
belidchelter Genre von Malerinnen. Ankers Malerkollege und Freund Auguste
Bachelin schrieb 1885 anlasslich der Landesausstellung in Ziirich zu den aus-
gestellten Aquarellen: «Sur 51 exposants, nous y rencontrons 24 dames: nous le
devinerions sans peine a la profusion de fleurs et de fruits qui en égaient les pa-
rois. Toute la flore des serres v a passé, on a mis a contribution les jardins et les
pres, les marais et la montagne, des eucalyptus et des mimosas aux orchis et
aux perce-neige, sans oublier la rose éternellement belle.»'® Anker wollte wohl
nicht in diese Kategorie gezihlt werden und suchte sich ein «mannliches» The-
menfeld. Bilder von Blumen oder Friichten blieben die seltene Ausnahme.

Von Anker sind iiber 30 Stillleben tiberliefert und — hier stehen Kunsthisto-
riker und Historiker etwas perplex da — sie zeigen fast ausschliesslich gedeckte
Tische, und zwar nicht Hauptmahlzeiten, sondern das Friihstiick oder Zwischen-
mahlzeiten, Momente der Entspannung und Erholung, bei Kaffee, Tee, Bier oder
Wein. Meist ist der Tisch nur fiir eine Person gedeckt, seltener fiir zwei. Es sind
Bithnenbilder, bei denen der Betrachter selbst entscheiden kann, wer auftreten

wird oder wer den Platz gerade verlassen hat. Lindliche und gutbiirgerliche
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Idyllen wechseln sich ab, einige verfithren ins Wirtshaus, denn dort wird vor-
zugsweise Bier, Absinthe oder Sauser - seit den 1870er-Jahren auch in Bern ein
herbstliches Modegetriank — ausgeschenkt. Ein Sujet fithrt uns in die hohe Pa-
riser Gastronomie: die Languste. In Bern waren solche Krustentiere zwar be-
kannt, aber selten. Immerhin: auf dem Titelblaii des biederen Berner Kochbuchs
in der Auflage von 1907 prangt uniibersehbar ein riesiges Krustentier als Sym-
bol gastronomischer Raffinesse (es versteht sich von selbst, dass in diesem Koch-
buch solche Tiere nicht vorkommen).'® Dass der ernihrungswissenschaftliche
Diskurs seiner Zeit an Anker nicht ganz spurlos vorbeigegangen ist, zeigen zwei
Bilder aus dem Jahre 1896: hier geht es nicht mehr um Arm und Reich, Stadt
und Land, sondern um Missigkeit und Unmaissigkeit, wobei die Missigkeit
durchaus ein Glas gespritzten Rotweins zuliess. Anker war kein Eiferer und es
ist das einzige Mal, dass im Titel eines Stilllebens eine moralische Wertung an-
klingt.

Stillleben malte Anker seit 1866, doch in den 1890er-Jahren begegnen wir
einer Haufung dieser Darstellungen — offenbar bestand eine rege Nachfrage.

Die Stillleben Ankers geben Riitsel auf. Er hat nicht — wie z.B. Edouard Ma-
net und andere Maler seiner Zeit — das Stillleben theoretisch erdrtert und ver-
teidigt, noch lassen sie sich als symboltrichtige Gleichnisse interpretieren. Et-
was verzweifelt schreibt Arthur E. Imhof, der nach der Beschreibung von
barocken Stillleben mit ihrer streng codierten Bildersprache sich Albert Anker
zuwendet: « Was mich beim Betrachten von Ankers Gemdilde «Bier und Rettich:
so fesselt und seit Jahren nicht mehr loslasst, ist weniger, was ich dort sehe, als
vielmehr, was ich nicht sehe. Weshalb ist das Bild so leblos? Warum ist es zu ei-
nem <Stillleben:, zu ature morte», zu <toter Natur: erstarrt?»2 Vor Ankers Still-
leben muss die klassische Ikonographie kapitulieren. Die Zitrone auf dem Lan-
gusten-Stillleben ist kein Gleichnis der Fragwiirdigkeit weltlicher Schénheit,
sondern eine kulinarische Zutat.

Einig sind sich die Kunsthistoriker, dass es sich um Zeugnisse einer hohen
malerischen Virtuositit handelt.?! Gut moglich, dass Anker in seinen ersten Still-
leben unter Beweis stellen wollte, dass er in der neu aufgebrochenen Debatte
um die Stellung dieser Gattung mithalten konnte.?? Doch spéter scheint es doch
auch die Nachfrage nach solchen Motiven gewesen zu sein, die ihn stimulierte.
Hans A. Liithy schreibt das wachsende Interesse an Stillleben in Paris dem Um-
stand zu, dass diese «Gleichnisse eines neuen Lebensgefiihls, das von den Sa-
lonbesuchern verstanden wurde», seien.?* Worin bestand dieses neue Lebens-

gefiihl? Ein aufstrebendes Biirgertum suchte zwar die Konventionen seines
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Standes zu wahren, kannte aber auch Freiriume, die gerade in der Kunst, der
Literatur und der Musik genutzt werden konnten. Gerade die «bourgeoisie des
talents», Arzte, Juristen, Wissenschaftler und hohe Beamte fiithlten sich nicht
sklavisch an die Konventionen des Kunstgeschmacks - sei es im Stil oder in der
Wahl der Motive — gebunden. Hier scheint Albert Anker seinen Markt gefunden
zu haben. Die Haufung der Stillleben in den 1890er-Jahren wiirde gut in diesen
gesellschaftlichen Trend passen, der sich auch in der Zusammensetzung der
Mitglieder der bernischen Kiinstlergesellschaft widerspiegelt. 2

Die Konventionen schrieben vor, welche Bildgattungen in den verschiede-
nen Riumen hingen sollten, Portrits im Salon, patriotisches oder historisches
im Herrenzimmer und im Esszimmer schliesslich Bilder, «die eine Atmosphéire
heiteren Genusses vermittelten».>> Dazu gehorten neben Genrebildern eben auch
Stillleben. Diesem Anspruch konnten die Stillleben Albert Ankers ausgezeich-

net gerecht werden.

Brot, Kartoffeln, Madeleines

Wenden wir uns zum Schluss diesem «heiteren Genuss» zu. Was assoziierte ein
Betrachter um 1900 mit den dargestellten kleinen Mahlzeiten? Schon nur weil
Anker keine Hauptmahlzeiten gemalt hat, verbieten sich allgemeine Riick-
schliisse auf damalige Lebensgewohnheiten. Doch vieles, das uns heute selbst-
verstindlich erscheint, wurde vor hundert Jahren anders wahrgenommen.

Am haufigsten dargestellt ist Brot, das in biduerlichen Kreisen selbst geba-
cken wurde, allerdings nicht jeden Tag, sondern nur alle paar Wochen. Das Hei-
zen des Ofenhauses bendtigte viel Holz und lohnte sich nur, wenn man die Hitze
optimal ausnutzte. Nur in den Stiadten und grosseren Marktflecken gab es Bi-
ckereien, die taglich Brot buken und zum Verkauf feilboten. Brot findet sich so-
wohl in den lindlichen Szenen, wie auch als Beilage zu Wein, Absinthe oder
Bier. Als ausgebildeter Theologe spielt Anker die symboltrichtige Darstellung
von Wein und Brot herunter, Kastanien, Schinken oder Niisse kommen hinzu.
Ein einziges Bild? zeigt Brot und Wein, allerdings handelt es sich dabei nicht
um den tiblichen grossen Brotlaib, sondern eher um ein Art Tessiner Brot oder
Zopt, einem Gebick dhnlich. Das zweite Grundnahrungsmittel, das Anker zeigt,
ist die Kartoffel. Seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert bildete sie — neben dem
Brot — die Basis der Ernéihrung der lindlichen — und der drmeren stédtischen —
Bevolkerung.’” Bei Albert Anker stehen sie als Zeichen der biauerlichen Lebens-
welt; wer sich von den Bauern unterscheiden wollte, verzichtete wenn méglich
auf Kartoffeln.®
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Albert Anker, Stillleben: Kaffee, Milch und Kartoffeln, 1897 Ol auf Leinwand,
51x42 cm, Kat. Nr. 538. — Privatbesiiz.

Albert Anker, Stillleben: Tee und Gebéck, Ol auf Leinwand, 33,5x52 cm.
Kat. Nr. 444 [Ausschnitt]l. — Privatbesitz.
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Das Brot fehlt auf den Tischen, die eine reiche Kaffee- oder Teetafel zeigen.
Hier ersetzt edles Gebick das Brot. Besonders hiufig dargestellt sind Schmelz-
brétchen, die berithmien «Madeleines», die im Frankreich des «fin de siecle»
Kultstatus erhalten hatten. Albert Anker hat zwar Marcel Proust, in dessen Werk
die Madeleines eine Schliisselrolle spielen, nicht lesen kénnen — «Du c6té de
chez Swann» erschien erst 1913 - doch wusste er sicherlich um das Prestige,

das mit diesem Backwerk verbunden wurde.

Kaffee, Tee, Zucker

Kaffee gehort seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert zu den unverzichtbaren
Getranken aller Bevilkerungsschichten. Doch Kaffee war nicht Kaffee. Das iib-
liche Friihstiicksgetriink war Milchkaffee, mit wenig Kaffee und viel Milch. Da-
bei handelt es sich zu einem grossen Teil um Kaffeeersatz, aus Zichorien und
anderen Wurzeln hergestellt — diese Surrogate waren bis siebenmal billiger als
der Bohnenkaffee.?” Noch bis zum Zweiten Weltkrieg wird vermutet, dass die
Halfte des Kaffeepulvers, das man verwendete, aus Ersatzstoffen bestand, heute
sind die Surrogate praktisch vom Markt verschwunden.?® Reiner Bohnenkaffee,
mit geniigend Kaffeepulver angemacht, war ein Privileg der Reichen. Haushal-
tungslehrbiicher geben uns an, welche Menge fiir einen einfachen Milchkaffee
benstigt wurde und welche fiir einen exklusiven schwarzen Kaffee. Fiir einen
schwarzen Kaffee rechnete man bis zu fiinfmal mehr Kaffeepulver als fiir einen
einfachen Milchkaffee.?' Ankers Betrachter um 1900 wussten um diesen Unter-
schied.

Tee war in der Schweiz des 19. Jahrhunderts nie ein allgemein verbreitetes
Getriank — im Gegensatz zu den nordischen Landern. Es blieb ein aristokrati-
sches und grossbiirgerliches Getrank, das am Nachmittag — anlasslich der Tee-
visiten — getrunken wurde. Am Preis konnte es nicht liegen, Kaffee war nicht
billiger, doch der Tee hat sich als Alltagsgetrink lange nicht einbiirgern wollen.
Die Teeszenen Ankers zeigen uns denn auch die grossbiirgerliche Behaglich-
keit,*? mit Tee, Gebiick und, analog zu den Darstellungen eines reichen Kaffees,
Cognac - die prestigetrichtige Spirituose, der Gegenpol zum Kartoffelschnaps
der Armen. Dabei konnte es sich durchaus um ein einheimisches Produkt han-
deln, der Name Cognac war noch nicht geschiitzt und wurde allgemein fiir den
Weinbrand verwendet.

Zur reich gedeckten Tafel gehort auch der weisse Zucker, der auf dem Tisch
der Armen fehlt. Zucker war zwar um 1900 kein exklusives Produkt mehr, aber

immerhin ein Kostenfaktor. Es scheint, dass der Zucker auf dem Land eher als
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Luxus wahrgenommen wurde als in der Stadt. Um 1912 schitzt man den Zucker-
konsum einer stidtischen Arbeiterfamilie bereits auf iiber ein Kilogramm pro
Woche.*? Noch handelte es sich tiberwiegend um Rohrzucker aus Ubersee, doch
langsam gewann die einheimische Produktion von Ritbenzucker an Bedeutung.
Die 1898 gegriindete Zuckerfabrik Aarberg hatte bis nach dem Ersten Weltkrieg
Miihe, geniigend Bauern im Seeland fiir den Anbau von Zuckerriiben zu gewin-
nen.

Wein und Bier
Wein war in Weinbaugebieten ein gingiges Tafelgetrank und Ins kannte damals
noch den Weinbau. Auch Albert Anker besass Reben. Aber der Schweizer Wein-
bau machte im ausgehenden 19. Jahrhundert seine grosste Krise durch. Reb-
krankheiten, aber auch der massive Import von fremden Weinen und die bis
1912 erlaubte Herstellung von Kunstwein liessen die Rebflichen kontinuierlich
sinken.* Wein wurde nun zum Getriink fiir spezielle Gelegenheiten. Ankers ver-
staubte alte Flaschen lassen uns erahnen, dass es sich hier um Kostbarkeiten
handelte. Parallel zur Krise im Weinbau setzte sich ein anderes Getriank im All-
tag durch: das Bier. Noch um die Mitte des 19. Jahrhunderts war es ein Nischen-
produkt, im Sommer kaum haltbar und deshalb in den Monaten mit dem gross-
ten Bedarf an Durstloschern nicht immer verftigbar. Bierbrauen wurde im
letzten Drittel des Jahrhunderts von einem Kleingewerbe zu einer Grossindus-
trie. Die neue Kiltetechnik erlaubte die Produktion zu allen Jahreszeiten und
ein effizientes Vertriebssystem garantierte die landesweite Versorgung.® Bier
wurde — wie auch der Sauser, dem Anker einige Stillleben gewidmet hat - fast
ausschliesslich in den Gaststitten ausgeschenkt; Flaschenbier war die Aus-
nahme. Es handelt sich also bei diesen Bildern mit grosser Sicherheit um Wirts-
hausidyllen.

Noch immer verstehen wir heute den «heiteren Genuss», den uns Albert An-
ker vor Augen fiithrt, doch hat sich der Horizont unserer Assoziationen verscho-
ben. Der Kaffee wurde zum Espresso und das Bier ist nicht mehr das Getrink

einer neuen Zeit.
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Wie es war und nie gewesen ist

Ankers Schule von innen und aussen
Katharina Kellerhals

Bilder haben die Vorstellungen von Schulwirklichkeit im 19. Jahrhundert we-
sentlich geprigt, allen voran die «Dorfschule von 1848» Albert Ankers. Diese
Darstellung ist 1895/96 als Auftragsarbeit zur Illustration von Jeremias Gott-
helfs Leiden und Freuden eines Schulmeisters — urspriinglich erschienen 1838/39
—entstanden.! Als Vorlage — der Bildaufbau legt dies nahe — hat Anker offensicht-
lich seine «Dorfschule im Schwarzwald» verwendet, mit welcher er 1838 an die
Offentlichkeit getreten war. Dieser Auftrag fiir die Bebilderung der Gotthelf-Aus-
gabe, obwohl widerwillig ausgefiihrt, hat den Maler wiederholt zu Studienrei-
sen ins Emmental gefiihrt.

Die «Dorfschule von 1848 zeigt, wie komplex Bildinterpretation sein kann.
Mit Hilfe zeitgenossischer schriftlicher Quellen zur Schulgeschichte des Kan-
tons Bern kann eine genauere Interpretationsleistung versucht werden. So wie
sich realistische und idealisierende Elemente in einem «Mischverhiiltnis iiber
Ankers Leinwiande» legen, werden auch in schriftlichen Zeugnissen Tatbestinde
itberlagert von Ideologisierungen und Anachronismen.? Ziel ist es, sich mit ein-
zelnen Fragmenten unterschiedlicher Quellen einer vergangenen Realitit wei-
ter anzunihern. Ich werde mich im Folgenden mit einer Innen- und einer Aus-
sensicht Ankers zur Berner Schule des 19. Jahrhunderts auseinandersetzen und
diese mit schriftlichen Quellen iiber die Volksschule des 19. JTahrhunderts kon-
frontieren; anschliessend werde ich diese Ergebnisse mit Kontextdaten aus An-
kers Korrespondenz ergianzen.?

Zur «Dorfschule von 1848» gibt es kaum interpretativen Kommentar. In ei-
nem tiberfiillten Schulzimmer kommuniziert ein Lehrer intensiv mit den Bu-
ben, wihrend die Madchen nur mitbeschult werden und eine untergeordnete
Rolle spielen. Trotz Uberfiillung herrscht eine gewisse Ordnung im Schulzim-
mer: Der mit Stock ausgeriistete Lehrer steht frontal vor den Schultischen und
versucht die Aufmerksamkeit der widerspenstigen, am Unterricht wenig inter-
essierten Buben zu gewinnen, wihrend die Midchen sich selbststindig und in-
teressiert dem dargebotenen Stoff widmen. Die Midchen bilden optisch den
Rahmen der Schulszene, ein Korb mit Strickzeug steht uniibersehbar in der
vorderen Bildmitte.

Was zeigt die «Dorfschule von 1848» wirklich? Zeigt sie die Realitit zu Gott-
helfs Zeit bis 1838 (Illustrationsauftrag) oder die Realitiit zur Zeit der Bundes-
griindung (Titel des Bildes)? Zeigt sie die Realitit aus der Zeit des Vorgangerbil-
des um 18582 Oder diejenige der eigentlichen Entstehungszeit des Bildes um
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1895/96? Ausserdem: Wird hier dargestellt, wie es war, wie es gesehen wurde
oder wie es hiitte sein sollen?

Schiefertafeln, hergestellt in den Schieferwerken von Frutigen, — wurden seit
den 1830er-Jahren in Berner Schulstuben eingesetzt. An der Wand hiangt mit
grosser Wahrscheinlichkeit die Schulordnung, welche auf regierungsritliche
Anweisung ab1862 «in jedem Schulzimmer anzuschlagen» war.*

Die Buben sind an mehrpliatzigen Schultischen zusammengepfercht, was
sich auf die Aufrechterhaltung der Disziplin sichtlich stérend auswirkt, wihrend
die Midchen ohne Schreibtisch auskommen miissen. Bis Mitte des 19. Jahrhun-
derts waren Schultische mit geneigter Schreibplatte und lehnenlosen, mehrplat-
zigen Binken in Gebrauch. Man unterschied zwischen Lese- und Schreibschii-
lern; Sitzbinke fiir Leseschiiler standen in der Regel seitlich des Schulzimmers.
Mit der Einfithrung der allgemeinen Schulpflicht — in Bern ab 1835 - wurde
tiber schulhygienische Massnahmen diskutiert und in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts begannen sich Pidagogen und Mediziner mit gesundheits-
schiadigenden Auswirkungen der Sitzgelegenheiten in Schulstuben zu befassen.’
In der Folge wurden im Kanton Bern Berner Schultische propagiert, denen ur-
spriinglich ein nordamerikanisches Modell, welches an der Weltausstellung von
Wien 1873 vorgestellt worden war, zu Grunde lag. Die Berner Schultische wur-
den in Signau hergestellt.® Neu war die fixe Verbindung von Schultisch und
Bank. Auf dem ersten Schulbild Ankers von 1858, «Dorfschule im Schwarz-
wald», erkennen wir ein Schulbankmodell dieser Art. Ankers Darstellung der
Schulbanke in der «Dorfschule von 1848» verweist dagegen auf die erste Hilfte
des 19. Jahrhunderts, Gotthelfs Zeit; solche Bianke diirften aber in drmeren Ge-
meinden noch lange in Gebrauch gewesen sein.

Die abgebildeten Kiiferuntensilien thematisieren den Nebenverdienst des
Lehrers, eher zwar eine regionale Titigkeit eines Weinbaugebietes wie des See-
landes als ein Emmentaler Handwerk. Ankers Hinweis galt aber primir der
schlechten Bezahlung der Lehrkrifte.” Mit dem Primarschulgesetz von 1870,
als die Lohne fiir das Lehrpersonal erheblich erhéht wurden, war die «Betrei-
bung eines der Schule nachtheiligen Nebenberufs [...] dem Lehrer untersagts,
wurde aber in drmeren Gemeinden weiter toleriert.®

Theoretisch lisst sich die Geschlechterfrage — Knaben und Midchen wer-
den unterschiedlich beschult — am eindeutigsten kommentieren: Mit dem ers-
ten Primarschulgesetz 1835 wurde die liberal-revolutionire Idee einer gleichen
Ausbildung fiir Knaben und Madchen explizit verordnet. Im ganzen Kanton

musste geschlechtergemischt unterrichtet werden. Trotz hartnickigem Wider-
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Albert Anker, «Dorfschule von 1848», 1895/96, Ol auf Leinwand, 104x 175,5 cm,
Kat. Nr. 503. — Depositurn Cffentiiche Kunstsammiung Basel.
Reproduktion mit der freundlichen Genehmigung der Novartis AG, Basel
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stand seitens der Bevolkerung gelangte Handarbeiten — bisher vormals als sozial-
padagogische Massnahme genutzt und als Handwerk von beiden Geschlechtern
praktiziert — 1864 als «weibliches Fach» in den Fiacherkanon. Mit dem Handar-
beitsunterricht wurde erstmals ein geschlechterdifferenzierendes schulisches
Programm verordnet, biirgerliche Tugenden wie «Reinlichkeit, Ordnung, Fleiss
und Sparsamkeit» konnten ihre disziplinierende Wirkung entfalten.”

Zusammenfassend lasst sich fiir die «Dorfschule von 1848» feststellen, dass
es weder eine Einheit von Zeit noch von Ort gibt. Anker hat mit «volkskundli-
cher Genauigkeit»'® die Bildinhalte, die mehrheitlich auf die zweite Hilfte des
19. Jahrhunderts datiert werden kénnen, grossziigig zu einem nicht einheitli-
chen Ganzen zusammengestellt und verzichtet auf eine chronologische, doku-
mentarische Exaktheit.

Eine Aussenansicht der Volksschule im Kanton Bern zeigt Anker mit dem
Bild «Turnstunde in Ins» (1879), erstmals 1880 ausgestellt. Die Ansichten iiber
den kiinstlerischen Wert dieser Darstellung sind geteilt.'" Der Unterricht findet
auf einem erhéhten Turnplatz vor dem kubischen Schulhaus in Ins statt, das
die Gemeinde 1868 bauen liess. Schulhiuser dieser Art — mit Walmdach, Dach-
reiter und spitklassizistischem Dekor — waren im Seeland und Jura verbreitet.'?
Vor der lichten Fliche des Schulhauses, auf ebenso leuchtendem Turnplatz,
kommandiert ein Lehrer — in Anzug und Hut - vor einer zwanzigkdpfigen Bu-
benklasse. Die Schar ist — wie in Johann Niggelers Turnschule'* empfohlen - in
«Frontstellung» in zwei «Reihenkoérpern» aufgereiht. Wihrend die hintere Reihe
— «Fussspitzen ein wenig auswirtsgedreht» — Pause hat, iibt die vordere Reihe
«das Taktgehen»; wohl auf das Kommando «Marsch!» gehen die Buben mit
«dem rechten Fuss» zuerst die angekiindigte Schrittzahl vor und zuriick. Unge-
tahr ebenso viele Dortmadchen unterschiedlichen Alters rahmen beobachtend
das Geschehen. Zwischen Turnplatz und Schulhaus sind Turngerite wie Klet-
terstangen (Reihenklettergeriist von Turnvater Spiess weiterentwickelt), Reck
(Holzsaulen und eiserne Querstange erfunden von Turnvater Jahn) und Schwe-
bebalken (itbernommen aus der schwedischen Gymnastik) verankert.'* Zwei
Bauern - vom Grasen zuriickkehrend - kommentieren von der vorderen Bild-
mitte die Szene. Diskutiert wird méglicherweise der erbarmliche Gesundheits-
zustand der Berner Jugend, welche die 1875 erstmals auf Bundesebene durch-
gefithrten Rekrutenpriifungen'® sichtbar gemacht hatten. Auch in Anbetracht
der unsicheren europiischen Lage, verursacht durch den Deutsch-Franzosi-
schen Krieg, fand das Fach Turnen dank unermiidlichem Einsatz von Turnins-

pektor und Seminarlehrer Niggeler offenbar auch im Seeland Verbreitung. Der
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Albert Anker, Dorfschule im Schwarzwald, 1858, OI auf Leinwand, 105 x171 cm,
Kat. Nr. 30. — Gottfried-Keller-Stiftung, Kunstmuseum Bern.

Albert Anker, Turnstunde in Ins, 1879, Ol auf Leinwand, 96x 1475 cm,
Kat. Nr. 260. — Privatbesiiz.
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Boden, auf dem das Turnen — als Disziplin der Vermittlung zwischen «Geist und
Kérpers — als «fruchtbarer Baum heranwachsen» sollte, war fiir Niggeler die
Schule. Er empfahl Frei- und Ordnungsiibungen im obengenannten Sinne fiir
beide Geschlechter. Es galt, den Turnplatz als eine «Stitte, wo neben strengem
Gehorsam und fester Ordnung gleichwohl ein munteres Bewegen stattfinden
kann, angenehm und lieb» zu machen.'® Geriteturnen war erst fiir die Sekun-
darschule vorgesehen. Nachdem Ins in den Jahren 1894/95 iiber eine erweiterte
Oberschule verfiigte, wurde ab 1896 eine Sekundarschule eingerichtet. Die vor-
handenen Geriitschaften kénnten somit als eine fortschrittliche Umsetzung der
erziehungsdirektorialen Vorgaben der Schulgemeinde Ins interpretiert werden,
denn bis Ende des 19. Jahrhunderts verfiigten viele, vor allem lindliche Gemein-
den weder iiber Turnplatz noch Turnhalle.

Das Fach Turnen konnte tiber militarische Behorden legitimiert, befordert
und subventioniert werden. Obwohl Turnen fiir beide Geschlechter seit Beginn
des 19. Jahrhunderts unter gesundheitlichen Gesichtspunkten unumstritten war,
im ersten Primarschulgesetz fiir beide Geschlechter vorgeschlagen worden war
und an vielen Schulen auch fiir Midchen zusammen mit oder neben den Kna-
ben durchgefiihrt wurde, beschloss der Grosse Rat 1870, Turnen vorerst aus fi-
nanziellen Uberlegungen nur fiir die Knaben einzufithren, denn man war sich
im Klaren, dass neben der kiirzlich erfolgten, umstrittenen Einfithrung des Fa-
ches Handarbeiten in der Bevolkerung wenig Verstindnis fiir ein weiteres neues
Fach fiir die Middchen tibrig bleiben wiirde. Da Turnen nun nur fiir Knaben und
Handarbeiten nur fiir Madchen angeboten wurde, ergab sich eine finanziell und
raumtechnisch giinstige Kombination, was von vielen Gemeinden eifrig benutzt
wurde: Wihrend die Buben turnten, waren die Midchen in der Regel — anders
als Anker dies in der Turnstunde darstellt — im Schulzimmer mit weiblichen
Handarbeiten beschiftigt. Da die Madchen wéchentlich mit 3 bis 6 Stunden
Handarbeiten beschiftigt waren, wurden sie von andern Fichern entlastet; sie
absolvierten in der Folge aber trotz Zusatzunterricht in weiblichen Arbeiten und
weniger Unterricht in Rechnen und Sprache erfolgreich und leistungsbereit den
obligatorischen Primarschulunterricht."?

Wihrend Anker in der «Dorfschule von 1848» auf eine dokumentarische Ge-
nauigkeit verzichtet, zeigt er in der «Turnstunde» den Zeitpunkt, wo Turnen -
1870 als obligatorisches Schulfach fiir Knaben im Schulgesetz verankert — also
tatsichlich eine zunehmend militirische Ausrichtung erhalten hat. Themati-
sierte Anker mit den praparierten Baumstammen, die vor der Stiitzmauer aus

Seelinderkalk lagern, einen weiteren Fortschritt seiner Zeit? Méglicherweise
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hat er Telegrafenstangen dargestellt, welche zur Konstruktion der Telegrafenlei-
tung — wie sie auch durch Ins fithrte — bereit gelegt wurden?

Albert Anker war — als er die beiden Schulbilder malte — als Mitglied der
Schulkommission und zeitweise deren Sekretir (1893-1899) sowie als Kirchge-
meinderat in Ins und Mitglied des Grossen Rates des Kantons Bern (1870-1874)
bestens vertraut mit schulischen Belangen. Als Familienvater einer sechsképfi-
gen Familie war er aber auch auf Auftraggeber angewiesen und malte das, was
die damalige Bildungselite als ihre Errungenschaften dargestellt haben wollte:
So sitzen in der «Dorfschule von 1848» saubere, wohl gekleidete Kinder'® — wie
sie vermutlich selbst am Examenstag nicht anzutreffen waren —in den Schulban-
ken und zeugen von den Verdiensten der Regierung um das éffentliche Schul-
wesen.'” In unzihligen Bildern mit strickenden Madchen und jungen Frauen
dokumentierte Anker — auch seine Frau engagierte sich als Priasidentin des Frau-
encomités im schulischen Bereich — auch auf vielseitigen Wunsch seiner Auf-
traggeber, welcher Stellenwert dieser weiblichen Titigkeit in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts eingeraumt wurde. Als Vertreter des Biirgertums hiess An-
ker die Entwicklung zur arbeitsteiligen Gesellschaft mit Beférderung eines weib-
lichen Arbeitsbereiches gut und formulierte auch brieflich prignant, dass man
«besonders die Midchen mit diesen vermaledeiten Schulen» verderbe; er drgerte
sich auch iiber das rigorose Absenzensystem, welches den Miadchen nicht mehr
erlaube, ihm Modell zu sitzen, weil sie in der Schule nicht fehlen durften.?® Aber
aus einem Schulkommissionsprotokoll ist uns auch seine Betroffenheit darii-
ber tiberliefert, dass der kérperlichen Bildung der Inser Madchen wenig Beach-
tung geschenkt wurde: Er hielt explizit fest, dass am Turnfest 1896 die benach-
barten Erlacher Midchen «gymnastische Uebungen mit Reigen und mit Stab»
aufgefithrt hitten, und beschrieb, wie die Inser Madchen bedauerten, dass sie
sich «<am Fest nicht beteiligen konnten».?' Ob der Maler den militirischen Drill,
dem die zur gleichen Grosse zurechtgestutzte Bubenschar unterworfen wird,
gutgeheissen hat, kann allerdings nicht schliissig beantwortet werden.

Die Bildquellen Ankers sind schillernde Beispiele dafiir, wie sich ein aktiver
Zeitzeuge mit der sich formierenden Volksschule, der Modernisierung, die in
alle Lebensbereiche eindrang, auseinandergesetzt, aus dieser jahrzehntelangen
Entwicklung ihm wichtig scheinende Aspekte wertend ausgewihlt und im ein-
zelnen Bild verdichtet hat.
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Albert Anker, Das Schulexamen, 1882, Ol auf Leinwand, 103x 175 cm,
Kat. Nr. 67 [Ausschnittl. — Staat Bern, Kunstmuseum Bern.
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Lesen und Vorlesen bei Albert Anker

Gerrendina Gerber-Visser

«Lesen» ist ein hiufiges Thema auf den Bildern Albert Ankers. Der Maler hat
verschiedene Arten der Lektiire dargestellt: Minner lesen die Zeitung, junge
Frauen lesen Biicher, Midchen lesen Briefe, Kinder lesen in ihren Schulbiichern,
idltere Menschen lesen in der Bibel oder - eine besondere Lesesituation — Kinder
lesen vor. Diese wiederholte Darstellung lesender Menschen lisst vermuten, dass
die Menschen in Ankers Umgebung lasen bzw. dass der Maler die Lektiire als
wesentliche Beschiaftigung seiner Mitmenschen wahrmahm.

In diesem Zusammenhang interessiert vorab das persénliche Verhiltnis des
Malers zu Biichern und Zeitungen. In einem ersten Abschnitt wird deshalb eine
Annidherung an Albert Anker als Leser versucht. Anschliessend sollen die auf
seinen Bildern am hiuhgsten dargestellten Lesesituationen kommentiert und
historisch situiert werden. Weshalb lesen viele Minner auf den Ankerbildern
die Zeitung - und welche Zeitung lesen sie? Weshalb werden mehrere junge
Frauen mit einem Buch in der Hand dargestellt - und was kénnten das fiir Bii-

cher sein?

Anker als Leser

Wer Ankers Atelier in Ins besucht, kann dort auch die noch vorhandene grosse
Bibliothek des Malers sehen. Nachfahren des Malers haben ein erstes Verzeich-
nis der vorhandenen Werke erstellt, das fiir diese Studie beigezogen werden
konnte.!

Anlisslich des 150. Geburtstages Albert Ankers fand in der Schweizerischen
Nationalbibliothek — damals noch Landesbibliothek genannt — eine Ausstellung
zu «Albert Anker und das Buch» statt.? Die Ausstellung beschiftigte sich einer-
seits mit seinen Ilustrationen zu Gotthelfs Schriften,® andererseits zeigte sie in
vier Vitrinen Biicher aus Ankers Bibliothek. Fur die Prisentation ausgewdihlt
wurden damals Werke zu Kunst, Archiologie, Philosophie, Kulturgeschichte
und literarische Werke. Die franzésischsprachigen Biicher tiberwiegen, was al-
lerdings nicht weiter erstaunt, da Anker zweisprachig aufgewachsen war und
jeweils den Winter in Paris verbrachte.* Der Maler las als ausgebildeter Theo-
loge aber auch Lateinisch, Altgriechisch und Hebriisch. So hat es ihmm denn
auch grosse Freude bereitet, als ihm 1900 sein Freund Ludwig Hiirner einen zu
seinen Ehren lateinisch verfassten Brief zustellte. Anker hat den Brief ins Deut-
sche {iberseizt, damit ihn auch weitere Freunde lesen konnten.? Damit ist nicht
nur dokumentiert, dass der Maler die alten Sprachen noch im hohen Alter
konnte (er las kurz vor seinem Tod in einer hebriischen Bibel), es ist zugleich

ein Hinweis auf eine weitere hiufige Beschiftigung Ankers mit dem geschrie-
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Ausschnitt von Ankers Bibliothek. Foto Badri Redha, Archaclogischer Dienst
des Kantons Bern.— Stiftung Albert Anker-Haus Ins.

Ankers Lesebrille mit einem Buch aus seiner Biblothek: «Darvin, Charles,
'Origine des Espéces, Paris, 1873». — Stiftung Aibert AnkerHaus Ins.
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benen Wort: Er fithrte bis zu seinem Tode, sogar als die Folgen eines Schlagan-
falls ihn stark beeintriachtigten, eine umfangreiche Korrespondenz.®

Die Biicherauswahl aus Ankers Bibliothek, die in der erwihnten Publikation
bibliographiert wurde, enthilt neben dlteren Werken, wie Lavaters Geheirnes
Tagebuch (1772)7 oder Sternes Vovage sentimental en France (1768), zeitgenos-
sische literarische Werke des 19. Jahrhunderts, so beispielsweise Romane von
Balzac und Zola.®* Obwohl Anker zeitgendssische Literatur las, bevorzugte erim
Alter klassische, philosophische und theologische Texte. Auch nach seinem
Schlaganfall im Jahr 1901 las er weiterhin viel.? Die Beschiftigung mit philoso-
phischen und religiésen Texten war ihm ein grundlegendes Bediirfnis.'® So
schrieb er 1903 an seinen Freund: «Ich habe mich in neuere Lektiire verstiegen,
aber wenn ich etwas von den Griechen wiedersehe, so kommt es mir vor, dies
sei der wahre Jakob.»''

Albert Ankers grosses historisches Interesse ist in der Bibliothek im Anker-
haus dokumentiert, indem die Biicherregale zahlreiche Geschichtswerke und
Biografien bekannter Persénlichkeiten aus allen Epochen enthalten. Eine Stich-
probe von 106 ausgezihlten Titeln (jeder 10. Titel auf der unversffentlichten
Liste) ergab 28% der Werke, die dieser Kategorie zuzurechnen sind.'? Mit 24 %
etwa gleich stark vertreten ist die Belletristik, gefolgt von 11 % theologischen Bii-
chern. Eine dhnliche Verteilung ergab eine zweite partielle Auszihlung, namlich
die vier ersten Seiten der alphabetischen Liste (156 Werke, Buchstaben a und b):
32% Geschichte und Biografien, 29 % Belletristik und 11 % theologische Biicher).
Zudem ist die antike Literatur in Ankers Bibliothek gut vertreten (9 % bzw. 6 %),
es finden sich zahlreiche Reisebeschreibungen (8 % bzw. 6 %), kunstgeschichtli-
che und naturwissenschaftliche Werke sowie einzelne in keine dieser Kategorien
einzuordnende Biicher, wie Ratgeberliteratur oder Wérterbiicher.'?

Anker war jedoch nicht nur Biicherleser, sondern auch Zeitungsleser. Ein
Familienfoto von 1901 zeigt Anker, wie er sich vor seinem Haus im Kreis der
Familie der Zeitungslektiire widmet.'* In einem Brief aus dem Jahre 1903 gab
er zwar zu bedenken, dass Zeitungen nicht zur einzigen Lektiire werden soll-
ten, auch wenn das der «Geschmack unserer Zeit» sei,'” doch Anker interessierte
sich zeitlebens fiir das Geschehen in der Welt und war sensibel fiir Fragen der
sozialen Gerechtigkeit.'® Obwohl Mitglied der Schulkommission in Ins und wéh-
rend dreieinhalb Jahren Grossrat {von 1870 bis 1874), wo er sich vor allem durch
sein Engagement zugunsten der Griindung des Kunstmuseums Bern hervorge-
tan hat,'” fithlte sich Anker nicht als Politiker. So schrieb er nach seiner Wahl

in den Grossen Rat an Durheim: «Um von Etwas Heiterem zu sprechen, muss
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Ankers letzte vor seinem Tod gelesene Buchseite: «lm Alter wirst du zu Grabe
kommen, wie die reifen Garben eingefahren werden». Genesis, Hiob, 5.26, hier
als Ubersetzung des hebriischen Originals. Fote Badri Redha, Archéologischer
Dienst des Kantons Bern. — Stifiung Albert Anker-Haus Ins.
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ich Thnen melden, dass ich zum Grossrath ernannt worden bin; [...] Und nun
muss ich an die Nov. Sitzung; es ist bei Gott licherlich, denn ich gehére nicht
hieher und sollte eher zu Hause schaffen.»'® Anker war regelmaissiger Leser der
Neuenburger Suisse libérale und der Berner Volkszeitung."” Die Berner Volkszei-
tung hatte in den 1860er-Jahren eine radikale, spiter, um 1880, eine christlich-

konservative Ausrichtung.?®

Zeitung lesende Minner

Wenn wir uns nun den Lesesituationen auf den Bildern Ankers zuwenden, so
tallt auf, dass gerade das Zeitungslesen wiederholt dargestellt wird. Es sind Man-
ner;, Bauern aus Ins und Umgebung, die in der Zeitung vertieft oder mit einer
Zeitung in der Hand gemalt wurden. Die meisten Leser sind idltere Minner und
tragen dementsprechend Lesebrillen. Auf der Mehrzahl der Bilder ist keine zu-
sitzliche Lichtquelle erkennbar, sodass angenommen werden darf, dass tags-
iiber gelesen wurde.?’ Auf einem Bild, «Die Bauern und die Zeitung» von 1867,
steht die Uhr auf drei Uhr, es ist also mitten am Nachmittag.?? War es Sonntag?
Und las der Zeitungsleser auf diesem Bild den beiden andern Anwesenden ge-
wisse Abschnitte vor? Die Forschung ist sich iiber die Hiuhgkeit solcher Vor-
lese-Akte nicht einig,?* doch ist die Annahme, dass wenn nur eine Zeitung zur
Verfiigung stand, auch mal vorgelesen wurde, durchaus plausibel. Auf einigen
Bildern lisst sich erkennen, um welche Zeitung es sich handelt. So sehen wir
beispielsweise auf dem Olbild «Der Zeitung lesende alte Feissli», das 1900 ent-
standen ist, dass der alte Mann den Seelédnder Boten liesst.>* Auch auf einem be-
reits 1878 entstandenen Bild ist dieselbe Zeitung erkennbar.?® Der Seelinder Bote
wurde 1850 im Rahmen der politischen Auseinandersetzungen zwischen Radi-
kalen und Liberalkonservativen gegriindet, als liberalkonservatives Blatt und
als Gegenstiick zum radikalen Seeléinder Anzeiger.?® Seit den 1830er-Jahren la-
sen immer mehr Leute Zeitungen.” Es kam in dieser Zeit zu zahlreichen Zei-
tungsgriindungen. Gab es 1829 in der ganzen Schweiz erst 38 Zeitschriften und
politische Zeitungen, so waren es 1860 bereits 298 Zeitungen und Zeitschrif-
ten.” Auch der Seeliinder Bote fand rasch eine breite Leserschaft. Messerli zi-
tiert den Miillergesellen Peter Binz, der 1866 in der Ndhe von St. Imier in einem
Miillerhaushalt angestellt war, in dem fiir die Angestellten neben den Basler
Nachrichten auch der Seelinder Bote abonniert war.?® Die politische Ausrichtung
der auf den Bildern dargestellten Zeitung deckte sich weitgehend mit jener der
von Albert Anker selbst gelesenen Berner Volkszeitung. Wenn Anker also wieder-

holt die TLektiire des Seeldnder Boten malte, dokumentierte er damit nicht nur
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Albert Anker liest Zeitung. Postkarte Gruss aus Ins — Kunstmaler Anker,
um 1900 [Ausschnitt]. — Sammiung André Weibel, Ansichtskartenarchiv
fausen.
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Albert Anker, Zeitungsleser, 1878, Ol auf Leinwand, 81x48 cm, Kat. Nr. 257
[Ausschnitt]. — Musée d'art et o ‘histoire, Neuchéte! (Donation Alfred Borel
Béie).
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ein Stiick Alltagsgeschichte, sondern bis zu einem gewissen Grad seine eigene

politische Ausrichtung.

Biicher lesende junge Frauen

Das Gleiche gilt fiir die zweite hiufig anzutreffende Lesesituation. Auf etlichen
Bildern sehen wir jiingere, ein Buch lesende Frauen. Meistens ist nicht zu erken-
nen, um was fiir Biicher es sich handelt. Eines dieser Bilder heisst «Eine Gott-
helf Leserins 3¢

Es gab im 19. Jahrhundert eine ganze Reihe von Ratgebern fiir die Madchen-
erziechung, die sich mit den Lesepraktiken junger Frauen befassten. Diese Rat-
geber waren zwar eher an eine biirgerliche Mittel- und Oberschicht gerichtet
als an eine bauerliche Bevolkerung,® in ihrer Tendenz betrafen diese Empfehlun-
gen aber auch die (in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts in der Regel durch-
aus lesekundigen) Midchen und Frauen auf dem Land.*?

Biirgerliche Eltern betrachteten die Lektiire ihrer Téchter oft eher skeptisch.
Deshalb sollte sie zeitlich begrenzt sein und inhaltlich nicht nur unterhalten,
sondern der Gemiitsbildung dienen. Sie durfte nicht im Widerspruch zur (spi-
teren) Aufgabe der Frauen als Hausfrauen und Miitter stehen. Kein Wunder also,
dass es auf den Ankerbildern keine Zeitung lesenden jungen Frauen gibt: Politi-
sche Bildung gehorte nicht zum Erziehungsziel fiir junge Frauen. Hingegen war
gerade die Lektiire von Gotthelf-Romanen fiir Bauerntéchter durchaus passend.
Der Sekundarlehrer Laurentius Biihler zihlte 1867 denn auch die Gotthelf-Ro-
mane zu jenen Biichern, die in keiner Volksbibliothek fehlen sollten.?* Damit ist
zugleich die Frage angesprochen, wie junge Frauen auf dem LLand zu ihrem Le-
sestoff kamen. Es gab bereits 1866 im Kanton Bern 173 Jugend- und Volks-
bibliotheken.* Offenbar wurden die Volksbibliotheken rege benutzt. Manche
Bibliothekare klagten iiber eine regelrechte «I.esewuth und verdorbenen Ge-
schmack, besonders bei der weiblichen Jugend».’*> Andererseits dienten gerade
die Volksbibliotheken der Bereitstellung von «sinnvollem» Lesestoff. Neben den
erwihnten Werken Gotthelfs gehérten laut Bithler auch Werke zur Schweizer-
geschichte, Biographien, Volkskalender, Gedichte, Novellen und natiirlich Ro-
mane wie Pestalozzis Lienhard und Gertrud (1781) dazu.’®

Die Biicher lesenden jungen Frauen auf Ankers Bilder sind unter diesen As-
pekten betrachtet sicher — wie die Zeitung lesenden Miinner - realistische Sze-
nen aus dem alltiglichen, oder zumindest sonntiglichen, Landleben. Zugleich
vermitteln sie aber auch zeitgenossische Wertvorstellungen beziiglich der Er-

ziehung der Frauen.
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Albert Anker, Rosa und Bertha Gugger, 1883, Ol auf Leinwand, 65,5 x 54,5 cm.
Kat. Nr. 303 [Ausschnitt] — Sammiung Christoph Biocher.
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Vorlesen

Auf vielen Bildern finden sich Szenen, in denen wahrscheinlich erzihlt wird,
wo beispielsweise Grosseltern ihren Enkeln Geschichten erzihlen.’” Etwas sel-
tener wird vorgelesen. Das Bild der Bauern mit der Zeitung wurde bereits er-
wihnt. Auf dem Werk «Die Andacht des Grossvaters» aus demn Jahr 1893 liest
ein Knabe einem alten Mann vor.*® Ob der Grossvater selber nicht mehr lesen
kann, bleibt offen; eine altersbedingte Leseschwiche als Hintergrund fiir diese
Szene ist eine naheliegende Vermutung. Was hier interessiert, ist insbesondere
das laute Vorlesen des Jungen. Die allermeisten Leute im Kanton Bern konnten
im 19. Jahrhundert zwar lesen,*® das laute Vorlesen mit der richtigen Betonung
und einem sinngemissen Innehalten bei Satzzeichen war aber ein Lernziel, das
lingst nicht bei der Mehrzahl der Schiilerinnen und Schiiler erreicht wurde. So
schrieb der bernische kantonale Schulinspektor, Jakob Egger, 1860 in seinem
Bericht, es miisse inshesondere auf ein «verstindiges und ausdruckvolles Lesen
hingearbeitet werden», was offensichtlich nicht der Normalfall war.*® Der be-
sondere Vorlese-Akt, den Anker hier dargestellt hat, diirfte in fritheren Jahrzehn-
ten noch hiufiger gewesen sein, in einer Zeit ndmlich, als die Lesekompetenz
der Kinder jene der Erwachsenen merklich {iberstieg, was zwischen 1750 und
1830 noch oft der Fall war*' Messerli weist zudem darauf hin, dass das Vorle-
sen auch oft Kindern als «Arbeit» tibertragen wurde, wenn ein Bediirfnis nach
Lektiire bestand. Indem die Kinder vorlasen, konnten die Eltern sich ihren Auf-
gaben, z.B. in der textilen Heimarbeit, widmen.*?

Leider kénnen wir dem vorlesenden Knaben auf dem Bild nicht zuhéren,
doch auch eine genauere Betrachtung der beiden Personen ist durchaus auf-
schlussreich. Der Enkel wirkt konzentriert, aber das Lesen scheint ithn nicht be-
sonders anzustrengen. Er folgt dem Verlauf der Sitze nicht mit dem Finger, son-
dern hilt das Buch - auf Grund des Titels des Bildes wohl die Bibel — mit beiden
Hinden. Auch runzelt er nicht etwa die Stirn, was bei grosser Anstrengung zu
erwarten wire. Der Grossvater hort andachtig zu. Man darf davon ausgehen,
dass der Junge so gut laut las, dass der iltere Mann tatsichlich dem Vorgelese-
nen folgen konnte.

So gesehen dokumentiert diese Szene nebenbei die Fortschritte der Volks-
schule im 19. Jahrhundert, indem sie darstellt, wie ein Grundschiiler fihig ist,

«verstindig» zu lesen.*
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Albert Anker, Die Andacht des Grossvaters, 1893, 63 x 92 ecm. Kat. Nr.483.
— Kunstmuseum Bearn.
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Ankers Bilder verweisen auf die Verbreitung und den Konsum von Drucker-
zeugnissen im lindlichen Kanton Bern gegen Ende des 19. Jahrhunderts. Auf
die verbreitete Lektiire der Bibel und anderer religicser Schriften wurde in die-
sem Beitrag nicht eingegangen, doch auch sie hat der Maler auf mehreren Bil-
dern dargestellt.** Die Leseszenen profaner Literatur sind plausibel, wenn sie
auch nichts dariiber aussagen, wie oft ein Bauer tatsichlich dazu kam, eine Zei-
tung zu lesen, oder wie lange ein Madchen oder eine junge Frau sich in Tat und
Wahrheit mit ihrer Lektiire beschiiftigen durfte. Sie suggerieren ein positives
Verhilinis zur Lektiire, das sicher iiber den Einzelfall hinaus bestehen konnte.
Zwar war die individuelle Lektiire auch zeitlichen Beschrankungen und Rest-
riktionen unterworfen, was anhand der Madchenlektiire angedeutet wurde. Die
Berner Landbevilkerung, die auf diesen Szenen dargestellt wird, suchte und
fand zu jener Zeit aber durchaus breiten Zugang zu Zeitungen und tiber die
Volksbibliotheken zur Belletristik und anderen Literaturgattungen. Die Lese-
Motive, die Anker gemalt hat, sind entsprechend durchaus auch Abbilder einer
historischen Realitiit.

Anmerkungen

I Die bislang unverdffentlichte Liste ist im Besitz der Stiftung Albert AnkerHaus Ins.
Sie wurde erstellt von Ankers Grosstochtern Dora Brefin-Oser und Elisabeth Oser und
ergénzt von Matthias Brefin, dem ich an dieser Stelle daflr danken méchte, dass ich diese Liste
einsehen konnte. Erwahnt wird sie auch bei Meister, Robert: Albert Anker und seine Welt. Briefe
— Dokumente — Bilder. Bern 1981, 120. Zu Ankers Bibliothek siehe auch: Aeberhardt, Warner:
Die Biblicthek Albert Ankers. In: Die lllustrierte der «Neuen Berner Zeitung» 10 (10.3.1957), 22.

2 Dazu: Albert Anker und das Buch. Ausstellung in der Schweizerischen Landesbibliothek. April
und Mai 1981. Texte Robert Wyler. Bern 1981.

3 Siehe dazu den Beitrag von Christian von Zimmermann in diesem Themenheft.
4 Siehe dazu den Beitrag von Beat Gugger in diesem Themenheft.
8 Siehe dazu Meister iwie Anm. 1), 147-150.

&  Die Korrespondenz Ankers wird in der Burgerbibliothek Bern aufbewahrt. Siehe auch den Beitrag
von Annelies Hussy in diesem Themenheft.

7 Anker hatte eine gresse Verliebe flr das Werk J.C. Lavaters. Siehe dazu Meister (wie Anm. 1),
bes. 91 und 121.

8 Wyler (wie Anm. 2).

g Anker an Hdrner, Brief vom 3. Mai 1902, zitiert nach Meister (wie Anm. 1), 160.

0 Anker an Hurner, Brief vom 8. Oktober 1902, zitiert nach Meister (wie Anm. 1), 163f.
" Anker an Hurner, Brief vom Januar 1903, zitiert nach Meister (wie Anm. 1}, 166.

2 Die Zucrdnung war nicht in allen Féllen ganz sicher, weil die biblicgraphischen Angaben zur Zeit
noch unvallstédndig sind. Die 106 (Stichprobe, jedes 10. Buch) bzw. 156 (Buchstaben a und b)
ausgezahlten Titel wurden in die Kategorien Geschichte und Biographien, Theologie, Belletristik,
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20

21

22

23

24

25

26

27

28

23

30

31

antike Literatur, Kunstgeschichte, Ratgeberliteratur, Warterblcher, Naturwissenschaft und
Diverse eingeteilt. Nicht berlicksichtigt wurden Zeitschriften und Periadika. Die ganze Liste ist
22 Druckseiten lang.

Unverdffentlichte Liste (wie Anm. 1)
Abgebildet bei Meister (wie Anm. 1), 155.

«Uber deinen Tadel gegenilber unserem Freund habe ich noch nachgedacht: Er liest kein Buch
mehr, begnlgt sich mit der Zeitungslektlre. Du lieber Gott: das ist nun der Geschmack unserer
Zeit. Die Zeitung ersetzt alle andere Lektlre!!!» Anker an Frau Ehrmann, Brief vom 7 September
1903, zitiert nach Meister (wie Anm. 1), 169.

Meister (wie Anm. 1), 119f.

Dazu: Kehrli, Jakob Otto: Der Maler Albert Anker als Grossrat des Kantons Bern.
Zum 40. Tedestage des Kdnstlers am 16. Juli. In: Der kleine Bund, Literatur- und Kunstbeilage
des «Bund». 1950, Nr. 324, 14. Juli, 6-7

Anker an Durheim, Brief vom 15. Oktober 1870, zitiert nach Zbinden, Hans: Albert Anker in
neuer Sicht. Bern 1961, 32.

Meister (wie Anm. 1}, 90.
Bollinger, Ernst: Berner Volkszeitung. In: e-HLS, www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D43173.php.

Sicher tagsiiber liest auch der Bauer auf dem Olbild «Zeitung lesender Bauer am Fensters, von
dem mehrere Fassungen existieren. Kuthy, Sandor, Bhattacharya-Stettler, Therese: Albert Anker
{1831-1910). Werkkatalog der Gemailde und Olstudien. Catalogue raiscnné des oeuvres a I'huile
(Hrsg. Kunstmuseum Bern}. Basel 1995, 164 Nr. 285. Eine Kerze als Lichtquelle findet sich
hingegen auf dem Olbild «Bauer, im Bett lesend», ebenda Nr. 283.

Kuthy / Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 27), 95 Nr. 105.

Siehe Messerli, Alfred: Lesen und Schreiben 1700 bis 1900. Untersuchung zur Durchsetzung
der Literalitdt in der Schweiz. Tlbingen 2002, bes. 441-443.

Kuthy / Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 27 ), 244 Nr. 570.
«Zeitungslesender Bauer», 1878, O, 61 x 48 cm. Musée d'art et d'histaire, Neuchatel.

Nast, Matthias: Eineinhalb Jahrhunderte Informaticnsvermittiung. 150 Jahre W. Gassmann AG,
In: Bieler Jahrbuch 2000, 132-140, hier, 133f.

Messerli (wie Anm. 23), 99.

Zahlen aus: Bilder aus der Heimat und Fremde. Ein Maonatsblatt zur Unterhaltung und Belehrung.
Gratisbeilage zur Bilach-Regensberger Wochen-Zeitung (1860), zitiert nach Messerli

(wie Anm. 23}, 401, Anm. 286. Siehe exemplarisch die enorme Laserzunahme bei den
Bernischen Blattern flr die Landwirtschaft: Flickiger, Daniel: Zeitungen und Schulen fUr den fort-
schrittlichen Landwirt — Albert von Fellenberg-Ziegler. In: Stuber, Martin; Moser, Peter; Gerber
Visser, Gerrendina; Pfister, Christian {Hrsg.): Kartoffeln, Klee und kluge Képfe. Die Oekonomische
und GemeinnUtzige Gesellschaft des Kantons Bern OGG (1759-2009). Bern 2009, 171-174.

Messerli {wie Anm. 23), 403.

«Die Gotthelfleseriny, 1884. Kuthy/ Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 21}, 165 Nr. 320.

Ein weiteres Bild aus dem Jahr 1898 trigt den gleichen Titel. Ebenda, 236 Nr. 547 Zu Getthelfs
Werken hatte Anker selbst ein bescnderes Verhaltnis. In seiner Biblicthek finden sich zahlreiche
Gotthelf-Romane und Erzéhlungen. Die lllustrationen der von Otto Sutermeister herausgegebe-
nen Gotthelf-Ausgabe sind in den 1890erJahren entstanden. Siehe dazu Wyler iwie Anm. 2} und
den Beitrag von Christian von Zimmermann in diesem Themenheft.

Siehe dazu Barth, Susanne: «Buch und Leben [mUssen] immer neben einander Seyn — das Eine
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32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

erlduternd und bestatigend das Andere.» Zur Lesererziehung in Madchenratgebern des
19. Jahrhunderts. In: Grenz, Dagmar,; Wilkending, Gisela (Hrsg.): Geschichte der Madchenlektlre.
Madchenliteratur und die gesellschaftliche Situation der Frauen. Minchen 1997 51-71.

Lesende Madchen blrgerlicher Herkunft sind auf den beiden Bildern «Lesendes Madchen 1883»
Kuthy/Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 21}, 167, Nr. 306, und «lLesendes Madchen 1883»,
ebenda, Nr. 307

Bihler, L.: Referat liber Vclksliteratur und Presse. Vorgetragen vor versammelter kantonaler
gemeinnltziger Gesellschaft des Kantens Bern den 14. November 1867 Bern 1867 15.

Ebenda, 10.
Ebenda, 17.
Blhler (wie Anm. 33), 15.

«Der Grossvater erzdhlt eine Geschichte». Kuthy/Bhattacharya-Stettler wie Anm. 21),
163 Nr. 315.

Kuthy/ Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 21), 215 Nr. 483.

Siehe dazu Messerli (wie Anm. 23), 328-341; Grunder, Hans-Ulrich: Artikel Alphabetisierung.
In: e-HLS, his-dhs-dss.ch/textes/d/D10394.php.

Fgger, zitiert nach Messerli (wie Anm. 23}, 326.
Messerli (wie Anm. 23), 454,
Ebenda, 453.

Das Bild «Sonntag Nachmittag» ist bereits 1862 entstanden. Auch auf dieser Darstellung hat

43

64

man den Eindruck, das Madchen lese deutlich vor. Sowoh| der alte Mann auf dem Ofen als auch
das jlingere Madchen scheinen andachtig zuzuhoren. Kuthy/Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 21),
81 Nr. 63.

So existieren beispielsweise verschiedene Fassungen eines Bildes betitelt als «Der Bibellesars.
Kuthy/Bhattacharya-Stettler (wie Anm. 21), 122 Nr. 185; ebenda, 139 Nr. 238, ebenda, 178
Nr. 359.
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Muestopf und Kaffeekanne

Ein Beitrag zur materiellen Kultur bei Albert Anker
Andreas Heege

Die Werke Albert Ankers haben dank eines umfangreichen Werkverzeichnisses
und mehrerer grosser Ausstellungen in den letzten Jahren eine hohe Aufmerk-
samkeit erfahren.! Sein Leben und die seinen Bildern zu Grunde liegenden
kiinstlerischen und, sehr zurtickhaltend, theologischen oder politischen Motive
sind in verschiedensten Versffentlichungen untersucht worden.? Hierbei taucht
immer wieder die Frage auf, ob Anker als «Spiitromantiker» oder als ein dem
«Realismus» verpflichteter Maler gesehen werden muss. Will man sich dieser
Frage niihern, so ist u.a. eine Analyse der von Anker gemalten Gegenstinde, der
materiellen Kultur auf seinen Bildern, unerlisslich. Im Folgenden soll daher die
in seinen Bildern dargestellte Keramik aus dem Blickwinkel eines Neuzeit-Ar-
chiologen einer Betrachtung unterzogen werden.

Legt man das Werkverzeichnis der Olgeméilde und -studien zu Grunde, so
findet sich zwischen 1857 und 1902 Keramik auf immerhin 103 von 795 ver-
zeichneten Werken. Beriicksichtigt man die bislang unvollstandig verétfentlich-
ten Aquarelle und Studien,® so kommen zehn weitere Bilder hinzu. Keramik
spielt also auf Ankers Bildern eine wichtige Rolle.

Wir finden Keramik u.a. als Staffage, als Teil der Szene, eher unbedeutend
im Hintergrund, z.B. auf der ersten «Gemeindeversammlung» (1857),* der
«Strickschule» (1860)° bzw. dem «Wucherer» von 1883.¢ Oder sie ist, wie auf
seinem ersten und allen folgenden 35 Stillleben bzw. Stillleben-Bildpaaren zwi-
schen 1866 und 1902 dominant zur Charakterisierung der zwei Welten einge-
setzt, zwischen denen sich Ankers Leben und Werk abspielten: Auf der einen
Seite befand sich die bauerliche Welt in Ins, auf der anderen Seite die biirger-
liche Welt seiner Kdufer und Auftraggeber, die zugleich seiner eigenen Lebens-
welt nahegekommen sein diirfte; nicht nur in Paris und in Neuchétel, sondern
auch in Ins pflegten Anker und seine Familie ja in vielerlei Hinsicht biirgerliche
Lebenstormen.”

In Genrebildern wie «Einsamkeits (1865) und «Die ersten Schritte» (1886)°
erscheinen die Schiisseln, Henkeltépfe und Tassen arrangiert wie in einem Still-
leben. In anderen dagegen sind die zeittypischen Schiisseln «Heimberger Art»®
Teil einer Tétigkeit, z.B. Bohnen riisten oder Kartoffeln schiilen.'” Mindestens
ebenso hiufig finden wir Tassen bzw. Untertassen, Topfe, Caquelons und Schiis-
seln mit Horizontalhenkeln in Verbindung mit Szenen der Nahrungsaufnahme
oder des Konsums von Getrinken. Besonders einfithlsam fithren uns dies das
«Kaffee trinkende Midchen» (1870),!! der verwundete «Bourbaki-Soldat»
(1871)" oder die «Kinderkrippe» (1890)'% vor Augen."* Oft sehen wir einzeln aus

kalottenférmigen Steingut-Tellern essende Kinder'® oder alte Biuerinnen bzw.
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Bauern bei Suppe, Kartoffeln, Kise und Kaffee, die aus Irdenware-Geschirr und
Steingut-Ohrentassen essen und trinken.'® Jedoch begegnet man fast nie einer
vollstiandigen Familie am Tisch.'” In Gefissen aus importiertem Steinzeug oder
glasierter Irdenware werden auch Lebensmittel wie «Mues» oder «Suurchabis»
nach Hause getragen'® oder Friichte gesammmelt (Erdbeeren).'® Aber natiirlich
kann man Geschirr auch zweckentfremden, wie die Tasse in der Hand des «Sei-
fenbliasers» von 1873 zeigt.?® Die Kinder des Buirgertums sowie die auf dem
Lande spielen mit Miniaturformen des Erwachsenengeschirrs.?

Suppe und Kaffee werden in Schiisseln und Kannen am Feuer oder auf dem
Kachelofen warm gehalten.? Kaffee steht auch am Bett der Wochnerin.?® Auf
dem Kachelofen befindet sich oft das Essigfiasschen aus graublauem Steinzeug,
mit dem sich der benétigte Essig fiir die Lebensmittelkonservierung aus Apfel-
most oder Weinresten selbst herstellen liess.”* Gehenkelte Topfe mit Ausguss
stehen oft am Herd,” jedoch finden sich Szenen, in denen gekocht wird, nur
ausnahmsweise.?® Fiir die Aufbewahrung von flachen Schiisseln («Roschti-
platte»), Tassen und Untertassen («hirdigi Tassli mit Gaffeeplittli») oder sogar
Mineralwasserflaschen aus Steinzeug in sekundirer Verwendung?” dienen Teile
der sehr einfachen Kiichenschriinke.?® Aber auch in der Stube? oder der Kom-
bination von Stube und Werkstatt, z.B. beim «Korbflechter» (1896)%* oder beim
«Schuster Feissli» von 1870,% finden sich iiber oder neben der Tiir oder an der
Stubenwand oft flache Regale, auf denen Untertassen mit auf den Kopf gestell-
ten Tassen stehen. Dies gilt auch fiir die Darstellung des «Geltstags» (1891), auf
dem auch zahlreiche zu versteigernde Rastiplatten, Schiisseln und ein Most-
krug aus Steinzeug erscheinen.® Die Menge an Kaffeegeschirr und das Vorkom-
men zahlreicher Réstiplatten entspricht den seelindischen Essgewohnheiten
dieser Zeit. Gemeinsames Essen der ganzen Familie aus einer Schiissel galt als
«unappetitlich». Kiichen- wie Stubeninterieurs bleiben, wie die seltenen Sze-
nen mit Waschschiisseln,** durchgiingig dem einfachen, bauerlich-lindlichen
Milieu verbunden.

Eine ganz ausserordentliche Geschirrzusammenstellung bieten die Bilder
des «Quacksalbers» (1879 bzw. 1881).* Auf dem Tisch finden sich neben diver-
sen Glasflaschen und einem Mérser ein ungewshnlicher Topf, eine dickbauchige
Flasche aus Steinzeug, ein Unterteller mit Miinzen und eine Dose mit Stiilpde-
ckelrand, auf der eine Tasse steht. In das Regal neben und tiber der Tiir sind di-
verse Gefiisse, u.a. Sirup-Réhrenkannen, d.h. typische Apothekenkeramik, aber
auch gehenkelte Topfe und Tassen sowie ein Pferde- bzw. Menschenschidel ge-

stopft. Diese und eine damals mindestens hundert Jahre alte Glasflasche auf
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Albert Anker, Rotkappchen, 1883, Ol auf Leinwand, 85,5 x 62 cm, Kat. Nr. 308
[Ausschnitt]. — Privatbesitz.

Albert Anker, Der Quacksalcer |1, 1881, Ol auf Leinwand, 72 x 875 cm, Kat. Nr.
279. — Sammiung Chrisfoph Blocher.
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dem Tisch stehen, wie der Bildtitel andeutet, vermutlich stellvertretend fiir die
«Riickstindigkeit» und die «Unwissenschaftlichkeit» der dérflichen «Apotheke».

Auch auf Portritgemilden oder portratihnlichen Szenen dient Keramik der
gesellschaftlichen Unterscheidung bzw. Charakterisierung. Das biirgerliche In-
terieur wird auf dem Knabenbildnis von Fritz Liithy aus dem Jahr 1900 nicht
nur durch das Spielzeug (Zinnsoldat, Spielzeugpferd), sondern vor allem auch
durch die ungewshnliche Kanne (Steingut oder Feinsteinzeug) auf dem Buffet
im Hintergrund verdeutlicht.>* Hinter dem erkennbar gut situierten, Stumpen
rauchenden Kolonialwarenhindler Franz-Anton Zetter aus Solothurn steht si-
cher nicht von ungefahr ein chinesischer Ingwertopf aus Porzellan im Regal sei-
nes Geschiftes.?® Und es ist bestimmt kein Zufall, dass im Bild «Lesendes Mid-
chen» (1883) auf dem kostbaren Glastisch ein polychromer, sechseckiger
Blumentopf mit Zimmerpflanze steht’” und auch im Salon von Frau Munzin-
ger-Hirt ein bunter Blumeniibertopf vorhanden ist.?® Dagegen finden sich im
lindlichen Kontext auf den Fensterbrettern drinnen und draussen nur die seit
dem 19. Jahrhundert typischen, auf unglasierten Untersetzern stehenden, ko-
nischen Blumentépfe («Meiehifeli») mit Geranien.*

Albert Anker war ein Ateliermaler. So wie er sich fiir die Gestaltung seiner
Bilder Kinder und Alte aus Ins und Umgebung auswiihlte, die ihm Modell sas-
sen,*® so wihlte er auch bei der Darstellung der materiellen Kultur Objekte aus
seinem eigenen Umfeld oder sogar aus seinem eigenen Haushalt. Zahlreiche
Gegenstinde aus Metall, Glas, Keramik oder Holz wurden auf diesern Wege zu
lieb gewordene Requisiten, die noch heute in seinem Atelier stehen. Dabei han-
delt es sich nicht nur um Objekte, die auf seinen einfach-biuerlichen Genresze-
nen zu sehen sind, sondern auch um solche, die auf seinen biirgerlichen und
bauerlichen Stillleben abgebildet sind. Aufgrund der im Ankerhaus in Ins tiber-
lieferten Gegenstinde, Museumssammlungen und archiologischen Funde®' lasst
sich erkennen, dass Anker «moderne» Stiicke aus seinem Lebensumfeld wihlte
und diese in den folgenden Jahrzehnten immer wieder, manchmal nur gering
variiert, mit grossem Realismus abbildete. So erscheinen einfarbig-rote oder
spritzdekorierte und aufwindig bemalte Henkeltopfe mit Ausguss bereits in sei-
ner ersten Version der «Armensuppe» (1859)%, aber auch noch in einem Aqua-
rell von 19074 Dazwischen bevorzugte er seit 1865 (oft zusammen mit ein- und
derselben blechernen Kaffeekanne abgebildet) ein einzelnes rotes, innen weis-
ses Exemplar mit blauem Pfauenaugendekor, vermutlich aus Heimberger Pro-
duktion.* Dieses malte er noch mindestens elfmal.*® Zu einem ungewdhnlich

grossen Suppentopf verwendete er dasselbe Dekor 1890 und 1893 .# Bereits auf
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Albert Anker, Das erste Lacheln, 1885, Ol auf Leinwand, 62,5 x 46 cm,
Kat. Nr. 330 [Ausschnitt]. — Musée d’arf et d’histoire, Neuchatel.
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Originale Steinzeugflasche aus dem Atelier des Kinstlers. Abgebildet auf
dem Bild «Der Quacksalber lI». Foto Badri Redha, Archdologischer Dienst des
Kantons Bern. — Stiftung Albert Anker-Haus Ins.

Steinzeugfisschen aus Oberdiessbach. Foto Badri Redha, Archdologischer
Dienst des Kantons Bern. — Baurnann/Zuber Haus Oberdiessbach
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dem Bild von 1865 erscheint daneben ein Henkeltopf mit zeittypischem Lings-
streifendekor, wie er auch auf einem vermutlich nach 1901 entstandenen Aqua-
rell vorkommt.*

Noch wesentlich haufiger finden sich innen und aussen weiss engobierte und
bunt bemalte Tassen und Untertassen, die seit den 1830er-/1840er-JTahren, vor
allem aber in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, vollstindig dem Stilge-
schmack einfacher Bevolkerungsschichten entsprachen. Ab 1860 sind sie oft
nur Staffage im Wandregal *® in den Stillleben und zahlreichen Genreszenen ge-
winnen sie jedoch eine enorme Authentizitit und Lebensdauer* Warum Anker
nur diese weissen Tassen und ganz selten auch einmal gelbe Exemplare malte,
wihrend andere, gleichzeitig produzierte Tassendekore in rot und beige unbe-
riicksichtigt blieben, entzieht sich unserer Kenntnis.

Die dargestellten Essigfisschen aus kobaltblau bemaltem Steinzeug finden
wie der Muestopf heute keine exakte Entsprechung im Ankerschen Haushalt
mehr. Doch ldsst sich aufgrund von Exemplaren aus Sammlungen ihre sehr re-
alistische Darstellung sichern. Essigfisschen sind ein Produkt des 19. Jahrhun-
derts aus den Steinzeugtpfereien im Elsass (Betschdorf) und im Schwarzwald
(z.B. Oppenau).®®

Fast fotorealistische Darstellungen finden sich auch fiir Geschirr aus indus-
triell gefertigtem und aufwindig verziertem weissem oder rotem Steingut und
Porzellan der biirgerlichen Stillleben, wie u.a. eine im Ankerhaus erhaltene Kaf-
feekanne mit Filter aus schwarzem Steingut belegt.’! Die Kanne ist im Werk
Septfontaines der Firma Villeroy&Boch gefertigt worden und erscheint dort in
einem Verkaufskatalog des Jahres 1888.5 Die Gefissform selbst, die sich in bunt
bemaltem Steingut auch auf anderen Bildern Albert Ankers findet,* ist jedoch
dlter. Sie lasst sich bereits in einem Katalog der Steingutmanufaktur Schram-
berg D aus den 1830er-/1840er-Jahren unter der Bezeichnung «Caffee-Maschine»
nachweisen.*

Den Kaufern der Ankerschen Bilder aus dem gehobeneren Biirgertum der
Region erschlossen sich die Inhalte der Bilder aus eigener Anschauung. Das
Bild, das sie von sich selbst hatten, dasjenige des «kultivierten» Stadtbiirgers,
symbolisierten aufwindig gedeckte Teetische mit Likor oder Siiddwein, Geback
und «Schmelzbrotli» (Madeleines), Silber- und Porzellangeschirr, Zuckerscha-
len aus damals hochmodernem Pressglas oder metallisch eloxierter Industrie-
ware, «exotischen» Milchkidnnchen und Kaffee-Maschinen zur Filtrierung ech-
ten Bohnenkaffees. Diesem stand das Bild von den anderen, den einfacheren,

landlichen Menschen gegeniiber, von denen man sich abgrenzen, deren IL.eben
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Albert Anker, Stillleben Kaffee, Ol auf Leinwand, 45x59 cm, Kat. Nr. 248
[Ausschnitt]. — Stiftung fir Kunst, Kuftur und Geschichte, Winterthur.
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Albert Anker, Frilhstiick: Reich, 1866, Ol auf Leinwand, 41 x53 cm, Kat. Nr. 103
[Ausschnitt]. — Frivatbesitz.
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und Arbeiten man aber auch romantisierend als bodenstiandig und «wihrschaft»
betrachten konnte: Auf dem Holztisch die Blechkanne, der Milchtopf, eine ein-
fache, aber bunte Tasse, Brot und vielleicht ein Salzfisschen sowie die Grund-
nahrungsmittel der drmeren Bevélkerungsschichten der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts: Kaffee, Kartoffeln und Kise. Dabei befand sich in der Kaffeekanne
oft wohl nur ein Kaffeeaufguss aus wenig Bohnenkaffee, verschnitten mit den
verschiedensten Surrogaten, wie gerostete Gerste oder Cichorienwurzel (sog.
«Pickli-Kaffee»).>® Dabei entsprach dieses Bild der materiellen Haushaltsaus-
stattung und Ernihrungsgewohnheiten damals sicher nicht nur der biauerlichen
Bevolkerung des Seelandes, sondern auch der der stidtischen Unterschichten,
Handwerker und Tagelshner, wie archiologische Bodenfunde, etwa aus Bern
und Unterseen, zunehmend deutlich machen.’®

Albert Anker erweist sich im Zusammenhang mit der Darstellung der mate-
riellen Kultur also als eindeutiger Realist. In der Wahl seiner Themen hingegen
— und das heisst vor allem in der Nichtberiicksichtigung einer zunehmend in-
dustrialisierten, verstidterten Welt mit all ihren sozialen Problemen — erweist
er sich als Romantiker, der mit seinen idealisierten, bodenstindig-biuerlichen

Bildern den Wiinschen seiner biirgerlichen Kiuferschaft entsprach.
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Albert Anker, Frihstlck: Arm, 18686, Ol auf Leinwand, 41 x 53 cm, Kat. Nr. 104
[Ausschnitt]. — Frivathesiiz.

Drei Gegenstidnde aus dem Atelier des Malers, die wiederkehrend in seinen
Werken vorkemmen. Foto Badri Redha, Archdologischer Dienst des Kantons
Bermn. — Stiffung Albert AnkerHaus ins.
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Stadtische Mode, lindliche Tradition

Textilien bel Albert Anker
Isabelle Messerli

Anker arbeitete als Realist so nah wie moglich nach der Natur, das heisst nach
dem lebenden Modell und dem realen Gegenstand, die er beim Malen oder Skiz-
zieren vor sich sah. Er unterbrach zeitweilig eine angefangene Arbeit im Atelier,
wenn eines seiner Modelle zur Schule musste oder wenn ein Alter beim Friseur
war, weil dessen Haare nachgewachsen waren und er sie nicht unter einer Zip-
felmiitze verstecken wollte. Ungliicklich war Anker, als er nach 25 Jahren zu
wiederholtem Mal im Auftrag einen Gemeindeschreiber malen sollte und ihm
dafiir der Inser Sattler mit seiner festen Adlernase und dem verschmitzten
Fuchsgesicht nicht mehr als Modell zur Verfiigung stand.’ In seinem Heimat-
dorf Ins fand Anker die meisten Modelle, die er als Spielende, Strickende, Spin-
nende, Rauchende, Schreibende und Lesende darstellte. Sie treten — einzeln
oder in Gruppen - in verschiedenen Rollen in seinen Genrekompositionen und
Historiengemilden auf. Anker zeigt seine Modelle mehrheitlich in Innenriu-
men. Diese bereitete er in Skizzen und Olstudien vor und bestiickte sie in der
endgiiltigen Fassung mit seinen bis ins Detail ausgearbeiteten Figuren und Ge-
genstinden. Die ganze Familie Gugger aus Ins, im Dorf die Guggerchiifers ge-
nannt, waren aufgrund ihrer bodenstindigen Art willkommene Ateliermodelle.
Julie Gugger verkorperte die Pfahlbauerin, ihr Mann tibernahm die Rolle eines
Bourbakisoldaten oder nahm Stellung als Krieger in der «Kappeler Milchsuppe»
ein. Sein Sohn stand in den «Linderkindern» Modell, die beiden Téchter Rosa
und Bertha malte er wiederkehrend einzeln oder gemeinsam beim Lernen und

Stricken.?

Farbe und Faden

Welche Beziehung hatte Anker zur Mode und zu den Textilien? Betrachtet man
Ankers gemalte Stofflichkeit, so kommt einemn nahe, wie sehr sie bis ins Detail
erfithlt und in ihrer Farbe erspiaht ist. Als hitte der Meister den Pinsel mit Na-
del und Faden ausgetauscht, als wiire er der Schneider selbst, malt er. Zum Ar-
rangieren seiner Kompositionen brauchte er ein breites kulturelles und fachli-
ches Wissen {iber die Themen seiner Bilder, die sich tiber eine lange Zeitspanne
erstreckte: von der Pfahlbauerzeit, dem Neolithikum, tiber das klassische Alter-
tum und das Mittelalter bis in Ankers Gegenwart. Beispiele von Ankers Suche
nach geeigneten Kostiimen finden sich in Briefen. So schrieb der Maler 1888
an den Inspektor der Berner Kunstsammlung: «Ich bin so frei und wende mich

an Sie zur Aushiilfe. Ich méchte namlich etwas sehen und erfahren iiber die
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Costume von der Zeit ungefihr des Burgunderkrieges. In Paris hitte ich selbst
Material und auch Bibliotheken zur Disposition, wihrend hier nichts ist. Ich
nehme mir vor, eines Morgens bei Ihnen zu erscheinen um durchzuzeichnen,
was Sie etwa besitzen. [ ...] So nehme ich mir denn vor, Leute zu malen, wie sie
vor der Reformation waren. Ich kann dabei gehen bis Holbein, allein etwas Ar-
chaisches wiire mir lieber.»* Anker suchte das historische Material in Kostiim-
schriften, in Drucken alter Meister, in gemalten Werken, die er im Louvre und
in anderen Museen fand, bei Fachpersonen oder Malern, die sich auch einen
Fundus an Textilien — wie Anker selbst — angelegt hatten. Kostiime tauschte An-
ker beispielsweise mit seinem Schweizer Malerfreund August Bachelin, der sich
auf Militaria spezialisiert hatte. Anker trieb fiir seinen Freud Soldatenkleider
der Artillerie und Infanterie auf, und er lieh sich bei Bachelin ein schwarzes
Kleid aus der Zeit des Louis XV fiir die Darstellung des kranken Lavaters.* Der
Maler kannte auch unterschiedliche Techniken der Textilherstellung. Eindriick-
lich stellt er dies im Werk «K6nigin Bertha und die Spinnerinnens» unter Beweis.
In diesem reifen Gemalde beschreibt Anker den richtigen Bewegungsablauf
beim Spinnen, das Einiiben dieser seit Urzeit iiberlieferten Technik und die Viel-
falt des stofflich wahrnehmbaren Endproduktes.®

Kleider machen Leute

Im 19. Jahrhundert war es das Biirgertum, das die Mode in Europa prigte, und
ab der Mitte des Jahrhunderts begann man sich dabei zunehmend an Paris zu
orientieren. ® Wie zu allen Zeiten gab es wirtschaftlich-soziale Unterschiede, die
bei Anker in seinen biurischen und biirgerlichen Genres zum Ausdruck kom-
men. Anker lebte zwischen der Stadt und seinem Dorf in zwei gegensitzlichen
Welten, und diese kommen in ihrer ganzen wirtschaftlichen, sozialen und kul-
turellen Spannbreite in den von ihm gemalten Textilien zum Ausdruck.

In der Stadt trugen die Minner ab 1850 fast nur noch Schwarz und Weiss,
was die politische und wirtschaftliche Macht symbolisierte.” Gestarkte weisse
Hemdblusen und Krigen kamen in Mode. In dieser strengen, dunklen Robe
ldsst sich der gut betuchte Charles Alfred Hahn um 1869 von Anker portriitie-
ren.’ Zwischen 1845 und 1869 trugen die stddtischen Damen Krinolinen, Un-
terrécke mit einem Stahlreifengestell, das die Récke iiberproportionierte. In ei-
nem solch iibergrossen Rock lisst sich die zwanzigjihrige Franzosin Marie
Marguerite Ormond-Renet von Anker 1867 malen. Die Dame in tiefschwarzem
Kleid vor rot aufgehelltem Hintergrund reprisentiert biirgerliche Tugenden ei-

ner Mittelstandfrau. Die modebewussten Frauen inszenierten sich durch ihre
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Bildnis Caroline-Rose-Marguerite de Pury-de Muralt, 1859, Ol auf Leinwand,
50,8x38 cm, Kat. Nr. 39 [Ausschnitt]. — FPrivatbesitz.

Bildnis Marie Anker, 1881. Ol auf Leinwand, 81x65 cm, Kat. Nr. 287
— Kunstmuseum Bern

Schultasche Marie Anker, um 1880, Kalbsleder mit blauweiss gestreiftem

Innenfutter, 23x30x5 em, Inschrift: «Marie Anker/ Rue de la grande
Chaumiére / Departement Seine Paris». — Stiffung Albert Anker-Haus Ins.
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Kleidung. Mitte des 19. Jahrhunderts waren auch grosse, verschwenderisch ge-
arbeitete Spitzenschals sehr beliebt, die jetzt von der Maschinenindustrie zu er-
schwinglichen Preisen hergestellt wurden. Anker malt 1859 die aus gehobenem
Biirgertum stammende Caroline-Rose-Marguerite de Pury-de Muralt auf ihrer
Terrasse in schulterfreier weisser Robe mit umgebundenem weitem, reich ver-
ziertem Spitzenschal. Diese Selbstdarstellungen waren Portratauftrige von Per-
sonlichkeiten, die es sich leisten konnten, einen Maler zu engagieren.’

Auf Ankers Darstellungen sind die Mitglieder seiner eigenen Familie in Ge-
winder des gehobenen Biirgertums gehiillt; nie hiitte er seine Kinder in bauer-
lichen Kleidern oder in einer Tracht abgebildet. Die Familien Ankers und seiner
Frau gehérten seit Generationen zum konservativ-liberalen Bildungsbiirgertum.
Familienfotografien oder gemalte Werke zeugen von dieser Wirklichkeit. Anna
und ihre Kinder tragen Pariser Mode, die massgebend war fiir die Damenmode
in ganz Europa. In einem Halbfigurenportrit, das in feinsten, differenzierten
Farbtonen von Weiss zu Gelb gehalten ist, malt Anker seine neunjihrige Toch-
ter Louise als selbstbewusste, grossstidtisch gekleidete junge Dame. Uber einer
weissen Bluse mit Spitzenkragen trigt sie eine weiche, samtgefiitterte Jacke,
deren weite Armel, der Kragen und die Knépfe auch in schwarzem Samt gefasst
sind. In der Hand hilt sie einen zur Robe passenden Hut. Die Kleidung spiegelt
hier ein soziales Verhalten, das besonders die Griinderjahre prigte: die Einfiih-
rung einer Tochter aus gutbiirgerlichem Hause in die Rolle, die sie in der herr-
schenden Ordnung jener Gesellschaft spiter einnehmen sollte.”” Louise heira-
tete 1884 den Papierfabrikanten Maximilian Oser in Basel.

Auch seine zweite Tochter Marie hilt Anker in Pariser Eleganz fest, in
schwarzem Mantel, mit schleifengeschmiicktem Hut und blauen Handschuhen.
Er zeigt sie als Schulmadchen mit einer tiber die Schulter gehdngten ledernen
Schultasche. Diese Mappe ist noch im Original erhalten; 6ffnet man ihren Klapp-
deckel, so findet man in fein siduberlicher Handschrift die Besitzerin vermerkt:
«Marie Anker/ Rue de la grande Chaumiére / Departement Seine Paris».!! Marie
heiratete 1892 den Musikprofessor Albert Quinche von Neuenburg.

In Ankers Zeit waren die Miitter fiir die moralische und kulturelle Erziehung
der Kinder zustindig. Ankers Frau Anna dusserte in einem Brief an ihren Mann
ihre Besorgnis, dass die Inser Dorfkinder einen iiblen Einfluss auf ihre Kinder
ausiibten.'? Albert beruhigte sie und meinte, er kenne die Inser von Jugend auf,
und die Pariser Kinder seinen nicht besser als jene. Der Maler selbst fiihlte sich
der landlichen Bevolkerung sehr zugetan und mit ihr verbunden. Unter ihnen

bewegte er sich im Habitus der Bescheidenheit. Wenn er im Sommer in Ins
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Bildnis Louise Anker, 1874, Ol auf Leinwand, 80,5x65 cm, Kat. Nr. 199.
— Museum Oskar Reinhart am Stadfgarfen, Winterthur.
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Anna Ruefli, Foto um 1860 [Ausschnitt].
— Stiftung Albert Anker-Haus Ins.

WMagasin des Demciselles, Journal mensuel, Laffitte Paris, 25. Qktcber 1869,
handkolorierte Grafik, 26 x 18,5 cm. — Privatbesitz.
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hinausging, legte er seine schwarze, zylinderférmige Hausmiitze ab und setzte
gerne einen leichten Strohhut mit breiter Krempe auf, wie ihn die einheimi-
schen Feldarbeiter trugen.' Einer dieser sogenannten Kreissigen hiangt heute
noch im Atelier tiber seiner Staffelei; sie wurde aus der «Chapellerie der Gebrii-

der Schwabs» in Ins gekauft.'

Geerbte Alltagshose: Kleidung auf dem Land
Auf dem Lande folgte die Kleidung der Kinder und Erwachsenen auch noch im
19. Jahrhundert den ganz eigenen Gesetzen der Agrarwirtschaft. Kinderkleider
wurden meist aus abgelegten Kleidungsstiicken der Eltern — ohne Riicksicht auf
die Mode der Zeit — geschneidert und dann von den jiingeren Geschwistern aus-
getragen. Wurde der Stoff fadenscheinig, flickte man sie oder setzte sie neu zu-
sammen. Ausserdem konnten sich, je nach Stand, nicht alle Bauernfamilien
Schuhe fiir ihre Kinder leisten.’”® In der Schweiz waren auf dem Land primér
Leinen- und Wollstoffe in den Farben Weiss, Schwarz, Braun, Blau und Rot tib-
lich.'® Diese Farben herrschen in ausgewogener Tonalitit in Ankers baurischen
Genredarstellungen vor. So trugen die Knaben oft Kleider aus braunen bis ocker-
farbenen festen Stoffen, im Stil 4hnlich geschnitten wie die Kleidung ihrer Vi-
ter. Diese getragenen Landkleidungen finden wir sowohl auf Ankers Bildern als
auch auf Fotografien von Charles Famin, der als einer der ersten Fotografen das
Leben auf dem Lande thematisierte.’” Die Schulmidchen trugen Schiirzen, «Fiir-
tuch» (Vortuch) genannt, aus Leinen oder gestreifter Baumwolle. Ankers «Erd-
beerimareili» von 1884, vom zehnjihrigen Inser Madchen Rosa Zesiger verksr
pert, trigt eine zeitgemisse Landtracht: einen braunen Rock tiber einem
weissen Leinenhemd, dariiber liegt eine blauweiss gestreifte Schiirze.'®

Anker variierte seine Bildmotive mit Textilrequisiten, die er gesammelt hatte
und in seinem Inser Atelier in zwei Kleiderschriinken hinter einem Paravent
aufbewahrte. Hier sind heute noch zahlreiche Textilien zu finden, welche auf
Ankers Bildern zu entdecken sind."”” Zur Hauptsache sind dies Accessoires:
braune und schwarze Zipfelmiitzen fiir Bauern, schwarze Spitzhauben und
Schals fiir Landfrauen, gestrickte Kleinkinderhauben in unterschiedlichen Mus-
tern und Grossen, historische Hiite aus der Zeit Napoleons, z.B. ein Dreispitz,
und Strohhiite fiir Kinder- und Erwachsene. Da hingen auch an selbst gefertig-
ten Kleiderbiigeln Mieder aus der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts in blauen,
schwarzen und braunen Farbtonen, daneben weisse Leinenhemden und dunkle
Trachtenrdcke. Zeitgemasse Kleider fiir Landkinder und Mannertrachten feh-
len hingegen; der Maler iibernahm den Stil der Kleider seiner Modelle und
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Albert Anker mit Strohhut. Foto Ad. Burkhard, Biel, 1.6.1805 [Ausschnitt].
— Privatbesiiz.

Strohhut mit hoher Kopfform und breiter Krempe. Schwarzes breites Zierband
mit Schlaufe, Stempelinschrift: « CHAPELLERIE GEBR. SCHWAB INS-ANETs.
— Stiftung Aibert Anker-Haus Ins.
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Albert Anker, Erdbeerimareili, 1884, Ol auf Leinwand, 82 x60 cm, Kat. Nr. 323.
— Musée cantonal des BeawdArts, Lausanne.
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Albert Anker, Junge Frau am Spinnrad, 1884, Ol auf Leinwand, 70,5%x53,5 cm.
Kat. Nr. 321. — Frivatbesitz.
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passte sie farblich seinen Vorstellungen an. Stets brauchte er die fithlbare Nihe
zu den Stoffen, damit er sie — gemiiss seiner realistischen Anschauung — mate-
rialgerecht wiedergeben konnte. Es erstaunt deshalb nicht, dass nebst den ver-
einzelten ganzen Kleidungsstiicken eine grosse Anzahl von unterschiedlichen
Stoffstiicken im Inser Haus aufbewahrt ist. In einem Brief spricht der Maler
iiber Textilfarben und seine Bildvariationen: «Hiermit zeige ich Ihnen den rich-
tigen Empfang der 100 Fr. an, als Bezahlung des Madchens mit roserothem
Rock, und danke Thnen verbindlich dafiir. Dieser Rock hat mir so gut gefallen,
dass ich ihn seither bei zwei anderen, ganz anderen Sujets angebracht habe. Die
Farben der Kinderkleider sind vielfach erdfarben, die Madchen haben fiir die

Schule ein enormes Fiirtuch, auf dem man die Tintenflecke nicht sehen soll.»%

Tradition und Moderne

Die Schweiz als junger Bundesstaat entwickelte sich in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts in einem noch nie da gewesenen Tempo, und die Folgen der
Industrialisierung wurden von vielen Malern unterschiedlich wahrgenommen
und dokumentiert. Begrenzt auf ihr regionales Umfeld malten Ankers Zeitge-
nossen, wie Raphael Ritz, Benjamin Vautier, Ernest Bieler, Max Buri oder in
den Anfingen auch Ferdinand Hodler, die Leute und ihre Sitten in ihren Eigen-
heiten und Traditionen.?’

Die Tracht, das Gewand des Bauernstandes, war Ausdruck fiir eine dorflich-
biuerliche Lebensgemeinschaft, die in ihrer Lebensweise durch die Verstiadte-
rung und Modernisierung bedroht wurde. Das Bewahren der Traditionen war
auch eine Reaktion auf die Folgen der Industrialisierung, die durch billige Fa-
brikgiiter die Handarbeit verdriingte.?? Das sanfte, beruhigende Surren der
Spinnrader verstummte allméhlich. Die Allerweltsmode drang auch aufs Land,
die jungen Generationen fingen an, sich modisch zu kleiden. Das Ende des 19.
Jahrhunderts brachte den Niedergang der Tracht.?* In Ankers letztem, durch
seinen Schlaganfall nicht vollendeten Gemailde von 1901 kommen die Konfir-
mandinnen von Miintschemier unterschiedlich gekleidet daher: wihrend die ei-
nen noch die traditionelle Landtracht tragen, haben sich andere ihrer Mieder,
Goller und Schiirzen entledigt und sich der zeitgemassen Mode zugewandt. Da-
mit bringt Anker im hohen Alter von 70 Jahren zum ersten Mal iitberhaupt die
gegensitzlichen Kleidungsstile der Tradition und der Mode auf ein und demsel-
ben Bild zur Darstellung. Er legt damit Zeugnis ab fiir das zunehmende Ein-
dringen der stidtischen Modestromungen auf das Land.*

Anker aquarellierte in seinem Inser Atelier bis kurz vor seinem Tod Szenen
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Albert Anker, Die Konfirmandinnen ven Miintschemier, 1901, 01 auf Leinwand,
86x131 cm, Kat. Nr. 584. Foto Isabelle Messerli. — Gemeinde Ins.
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des Spinnens. Sie zeugen von seiner Auseinandersetzung mit der Verginglich-

keit und mit dem Dahinschwinden des handwerklichen Kénnens. In seinem To-

desjahr 1910 schrieb der Maler mit leisem Humor: «[...] die armen Spinnerin-

nen, sie werden jetzt selten, die jungen Madchen werden bald nicht mehr wissen,

was ein Rad ist, sie werden es fiir ein verfehltes Velo ansehen.»**
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«Wenn es sich ums Menschenherz

handelt, kann ja leider oft von Bschiittifass
die Rede sein»

Wie Albert Anker Gotthelf las und wie er ihn illustrierte

Christian von Zimmermann

Albert Ankers Tllustrationen fiir die grossformatige, von Otto Sutermeister he-
rausgegebene Gesamtausgabe der Werke von Jeremias Gotthelf' sind Auftrags-
arbeiten, die Anker offensichtlich zunichst ungern und schliesslich wohl wegen
der Einkiinfte iibernommen hat. Der Verleger Friedrich Zahn (1857-1919), des-
sen Verlag in La Chaux-de-Fonds ansissig war, strebte offensichtlich eine po-
pulire, ebenso billige wie reprasentativ erscheinende Volksausgabe der Werke
von Gotthelf an, die als Nationale illustrierte Prachtausgabe (AWIP) bezeichnet
wurde und in neun Binden eine Werkauswahl enthiilt. Auf Fragen der Textphi-
lologie wurde dabei kaum oder gar nicht geachtet. In einem Uberblick iiber il-
tere Gotthelf-Editionen stellt Alfred Reber fest: «Die Texte sind [...] gekiirzt:
Lingere Betrachtungen werden weggelassen oder z.T. massiv gekiirzt.»? Sosehr
die Ausgabe dank der Hlustrationen das Bild Gotthelfs in der Schweiz seiner-
zeit geprigt hat, so kann von einer Lektiire der Texte in dieser Fassung nur ab-
geraten werden. Als Popularausgabe kam nur ein geziihmter Gotthelf in Frage,’
und an dieser Bezihmung hatten die Illustratoren einen nicht geringen Anteil.
Interessant ist in diesem Zusammenhang aber tatsachlich die auch von Alfred
Reber aufgezeigte Wertschitzung fiir Werke Gotthelfs, die iiber drei Jahrzehnte
in Auswahlausgaben regelmiissig iibergangen wurden: Bauern-Spiegel, Geltstag,
Die Kiiserei in der Vehfreude.

Es ging im Verlag von Friedrich Zahn nicht um einen originalen Gotthelf.
Vielmehr sollte die auf offenbar nicht zu wertvollem Papier gedruckte, aber mit
Goldschnitt versehene und reprasentativ im Geschmack des spiten 19. Jahr-
hunderts eingebundene Ausgabe durch den Namen des Autors und die Namen
der Illustratoren ein nationales Denkmal werden* und beim Lesepublikum er-
folgreich sein. Neben Anker waren als Illustratoren Hans Bachmann, Charles-
Louis Eugeéne Burnand, Karl Gehri, L.éo Paul Robert {(mit seiner bekannten Dar-
stellung des «griinen Jigers» in der Schwarzen Spinne), Benjamin Vautier und
Walter Vigier an der Edition beteiligt. Dass Anker diese Arbeit nicht am Herzen
lag, er sie vielmehr als eine listige Nebenarbeit ansah, bezeugen Briefe, in de-
nen er sich etwa erleichtert dussert, er habe «die ungliicklichen Zeichnungen
von Jeremias beendet und abgeliefert» (an de Meuron, 9. August 1892).° An Bun-
desrat Carl Schenk schrieb er dhnlich, die Arbeit sei ihm schwergefallen, ihm
fehle die Begabung zum Tllustrator (30. August 1892). Dabei freilich verbeugt
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sich Anker vor Jeremias Gotthelf und fiirchtet die Blamage, mit seinen Hlustra-
tionen dessen Erzihlkunst nicht zu geniigen.® In dhnlicher Weise lauten weitere
Briefstellen. Dennoch liess sich Anker erneut zu Gotthelf-lllustrationen drin-
gen. In einer kiirzlich erschienenen Studie mit dem nicht untreffenden Titel Al-
bert Ankers Babylonische Gefangenschaft hat sich Mare Fehlmann ausfithrlich
den Anker-Arbeiten zur Gotthelf-Ausgabe bei Zahn gewidmet;” meine eigenen
Ausfithrungen kénnen dies nur um einige Bemerkungen ergianzen, denn baby-
lonisch erscheint an der Beziehung zwischen Anker und Gotthelf nicht zuletzt,
dass beide einfach nicht die gleiche Sprache sprachen.

Eine Auftragsarbeit. Gewiss. Aber immerhin ist bemerkenswert, dass sich
Anker gerade um solche Werke bemiihte, die lange nicht in der Gunst der Ver-
leger und Leser standen, wie eben besonders Die Kiserei in der Vehfreude. Da-
bei kénnte fiir die Wahl durchaus ein eigenes Interesse Ankers an einem kanti-
gen Gotthelf leitend gewesen sein und nicht nur die straff organisierende Hand
des Verlegers Zahn. Am Beispiel der recht derben Alkoholwarnschrift Wie fiinf
Miidchen im1 Branntwein jdnwmerlich umkowmmen konnte Robert Meister bereits
aufzeigen, dass sich Anker der Problematik der Sprache Gotthelfs® durchaus be-
wusst war. Anker schitzte die Erzihlung ausserordentlich, da sich in ihr die
derbe, drastische Darstellung des Alkoholismus der Madchen mit einem erns-
ten sittlichen Anliegen verband, das fiir ihn auch die Drastik legitimierte. In ei-
nem kleinen Briefwechsel mit der Pfarrerstochter Julia Hiirner aus Wimmis
wollte Anker aber dennoch auch eine Stimme der jiingeren Generation héren
und vielleicht auch gerade die Stimme einer jungen Frau im Alter der Brannt-
weinmidchen. In einem Brief bat er sie um ein Urteil iiber die Erzihlung. «Ich
glaube, die heutige Welt habe ein richtigeres dsthetisches Fiihlen als vor 30 Jah-
ren, wo man {iber etliche derbe Brocken erschrak und nicht wiirdigen konnte
die Macht, die Erfindung, den Ernst, die Originalitit eines solchen Werkes.»
(Herbst 1892)° Die Briefpartnerin ist so freundlich, dem «verehrte[n] Herr[n]»
seine Ansicht iiber die Erzihlung zu bestitigen, méchte dies aber nicht als re-
prisentativ fiir ihre Generation verstanden wissen.'® Wichtig ist zu sehen, dass
Anker in seiner Anfrage die Antwort der Korrespondentin schon vorwegnimimt.
Dafiir; dass umgekehrt sich Anker bemiitht habe, «<méglichst adiaquat dem Ver-
stindnis junger Menschen entsprechend Tllustrationsvorlagen zu entwerfens,'
findet sich dagegen in den Briefen kein Anhaltspunkt (und auch an den Tllust-
rationen lisst sich eine solche Tendenz, die ja als ein Abweichen von bisherigen
kiinstlerischen Prinzipien erkennbar sein miisste, nicht nachvollziehen). Eher

ldsst sich Anker sein eigenes Urteil bestitigen. Einige Monate spiter wendet
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sich Anker nochmals an Julia Hiirner, um ihr das Urteil eines Arztes mitzutei-
len, den er ebenfalls um seine Meinung gebeten hatte: «Ich habe das Buch vom
Branntwein einem Arzt gegeben, und er hat ein Urteil gefillt, das ich ihnen mit-
teilen muss. Er sagte, als er ohngefihr in der Mitte war: <jetzt ware bald genug
im Bschiittifass umgeriihrt!> Dies ist auch ein Standpunkt, aber, wie mir scheint,
ein philisterhafter von Leuten, die bald sagen: fi quelle horreur! Wenn es sich
ums Menschenherz handelt, kann ja leider oft von Bschiittifass die Rede sein,
aber der Stoff kann dennoch interessant und poetisch sein, wenn die Idee des
Gewissens oder eines verlorenen Paradieses da ist. Das sind idsthetische Fragen,
die sich discutieren liessen.»'?

Uber diese dsthetischen Fragen wire freilich in mancherlei Hinsicht zu dis-
kutieren, denn an der Briefstelle ist vor allem eines irritierend: Offenbar gesteht
Anker der Sprache und dem narrativen Text mehr «Bschiittifass»-Rhetorik zu,
als er je in eigenen darstellenden Werken gebraucht hitte. Selbst die Tllustrati-
onen zur Erzihlung tiber die Branntweinmidchen wirken eher harmonisierend,
und die einzige deutliche Abweichung hiervon - der grausige Leichenfund «Es
war Stiideli, sein kudrig Kind am Herzen» (AWIP, Wie fiinf Mdidchen zu 41) -
oder allenfalls die Szene «Der Vater wusste sich gar nicht zu fassen vor Zorn»
(AWIP, Wie fiinf Midchen 43) — zeigen, dass Anker die drastisch-dramatischen
Szenen nicht zu bewiltigen wusste. Sein Feld waren eher die stillen idyllischen
Szenen, Stillleben, Charakterstudien und folkloristisch-lindliche Typendarstel-
lungen. Hier aber besteht auch ein grundlegendes Problem der [llustrierung von
Gotthelfs Texten. Heute noch beeindruckend ist ja nicht zuletzt die sozialpsy-
chologische Ebene der Darstellung von Figurenkonstellationen, die Darstellung
der inneren psychischen Struktur der Figuren in ihrer gegenseitigen Wechsel-
wirkung. Dagegen arbeitet Gotthelf weniger mit der Physiognomie der Figuren
oder mit ihrem dusseren Erscheinungsbild, wenn er nicht explizit etwa einen
Modegecken zeichnen méchte. Fiir einen Kiinstler, dessen Stirken aber gerade
in der Physiognomie und in der folkloristischen Heimatdarstellung liegen, muss
dies Probleme bereiten, denn er steht vor der Aufgabe, die sozialpsychische Dy-
namik eben im Ausseren anschaulich zu machen.

Der Unterschied zeigt sich bereits bei der Behandlung der Kleidung. Fiir
Gotthelf triagt ein Bauer, was ein Bauer eben trigt. Er muss seinen Lesern nicht
- wie dies Heimatromanautoren wie Meinrad Lienert im 20. Jahrhundert dann
machen werden — biauerliche Tracht beschreibend vergegenwirtigen. Anker da-
gegen bemiiht sich um eine historische Korrektheit der Tracht. Dabei ist er of-

fenbar so prizis, dass der «Jodlerclub Birgbriinneli Liesberg» in der Beschrei-
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Albart Anker, lllustration in: Jeremias Gotthelf, Wie finf Madchen im Brannt-
wein jAmmerlich umkommen. Untertitel: «Es war Stldeli, sein kudrig Kind am
Herzen». Verlag Zahn, La Chaux-de-Fonds 1896- 1904, 41.
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bung der eigenen Trachten, zu der eine «Gotthelftracht» gehért, betont, dass
diese nach den Gotthelf-Tllustrationen von Anker erstellt worden sei.'* Die Ge-
nauigkeit in der historischen Kosttimierung hat aber eine wichtige Wirkung:
Sie behandelt das Dargestellte aus volkskundlicher — oder schon folkloristischer
- Distanz;'* eine solche Sichtweise ist Gotthelf dagegen fremd, ja, sie erschiene
ihm gewiss als unangemessen, denn sein Anliegen war es ja gerade auch in der
sprachlichen Derbheit aus der Mitte derjenigen heraus zu schreiben, die er als
Adressaten seiner Werke anvisierte, und er tat dies, obwohl ihm die fiir einen
Pfarrer und Volksschriftsteller ungewéhnliche Distanzlosigkeit immer wieder
vorgeworfen wurde. Die Derbheit ist Teil dessen, was Gotthelf im Blick auf sei-
nen auf ein konkretes Publikum zielenden Stil als «I.ebenssprache» bezeich-
net.”” Fir das spiite 19. Jahrhundert war Gotthelf aber lingst zu einem Heimat-
gut geworden, zu einem Teil bernischer oder schweizerischer Identitat und
Tradition.

Der Verleger immerhin schien mit der Arbeit Ankers tiberwiegend zufrieden
zu sein,'® und manche spateren Kritiker wie Rudolf von Tavel stellen gar Jere-
mias Gotthelf und Albert Anker in Rang und Bedeutung eintrichtig nebenein-
ander.'” Gerade die Gotthelf-Tllustrationen wiren von einer solchen Wertschét-
zung eher auszunehmen. Der Anteil derjenigen Ilustrationen, die ohne weiteres
als Auftragsillustrationen zu erkennen sind, ist nicht unbetrachtlich, wenngleich
einzelne Stiicke diese Ebene durchaus iibersteigen. Der bedeutende Druck, den
der Verleger auf Anker ausgeiibt haben muss, macht verstindlich, dass nicht
jede Zeichnung ihren eigenen Charakter hat. Mitunter greift Anker zur Selbst-
kopie und zur seriellen Darstellung. Die Selbstkopie ist besonders dort auffil-
lig, wo aus Bildern, die in einem ganz anderen Kontext entstanden sind, nun
scheinbar passende Illustrationen zu Gotthelfs Texten werden. Fast zwanzig
Jahre vor dem Illustrationsauftrag beschaftigte sich Ankerin seinem Olgemailde
Der Zinstag wohl mit der Abgabenpflicht der Bauern bei der Juragewisserkor-
rektion, mit der 1868 begonnen worden war.'® Ein Seelander Bauer leistet hier
Miinze um Miinze auf den Tisch zihlend einen Beitrag. Die Situation ist viel-
schichtig gestaltet. Der zahlende Bauer ist mit ernstem Gesicht im Profil in den
Vordergrund geriickt. Ein strenger Amtmann verfolgt die Zahlung und nimmt
das FErgebnis zu Protokoll. Auf der rechten Seite wird durch drei Figuren unter-
schiedlichen Geschlechts, die wohlwollend auf den Bauern blicken, vielleicht
die soziale Gemeinschaft angedeutet. Anker bringt - folgt man dieser Deutung
— auf diese Weise den Bauern, der seinen hart erwirtschafteten Gewinn abgibt,

und die Gemeinschaft, die von dem Projekt profitieren wird, — also Individual-
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Albert Anker, Der Zinstag, Ol auf Leinwand, 1871, 80,5x 117 c¢m, Kat. Nr. 151,
— Privathesiiz.
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Albert Anker, lllustration in: Jeremias Gotthelf, Die K&serei in der Vehfreude, mit
Untertitel: «Sie wissen nicht, wie es dem Bauer ist auf einem mageren Hoflj,
wo er Zinse haben muss». Verlag 7Zahn, La Chauxde-Fonds 1896 -1904, 11.
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interesse und Gemeinwohl - in ein Bild. Diese letztlich harmonisierende Dar-
stellung wird nun zur Hlustration fiir die Rede eines alten Grossbauern, der Mit-
leid mit dem armen Bauerlein zeigt, das nun fiir ein Schulhaus einen Taler
geben soll (AWIP, Késerei zu 11). Das Mitleid ist freilich geheuchelt, denn ei-
gentlich hat der Grossbauer nur Angst, dass ihm sein eigener Gewinn entgeht,
da der Bauer auch ihm zu Abgaben verpflichtet ist. Ankers Bild zeigt nun nicht
eine parallele Situation, die in einem motivischen Paradigma austauschbar er-
scheinen kinnte, vielmehr konterkariert das dltere Bild nun die Szene bei Gott-
helf' und ist ja auch gar nicht fiir diesen Zusammenhang entstanden. Dies gilt,
wie schon Marc Fehlmann betont, fiir simtliche Gemalde als Vorlagen, da An-
ker hier im Gegensatz zu den eigens fiir die Tllustrierung angefertigten Zeich-
nungen eben auf bereits erarbeitete Bilder aus anderen Werkkontexten zuriick-
griff.?°

Serialitit betritft insbesondere die Gestaltung von Nebenfiguren. Eine sol-
che Serie kénnte unter dem Leitmotiv «Alter Mann mit Pfeife» gefasst werden.
Die entsprechenden Illustrationen finden sich im Band Die Kiserei in der Veh-
freude. Sorgfiltig ausgefithrt ist das Motiv in der Ilustration «Ein alter Mann
mit grauen Haaren und viel Erfahrung» (AWIP, Kéiserei zu 126). Marc Fehlmann
hat darauf hingewiesen, dass dieses Bild im Kontext von Albert Ankers «zu je-
weils Fr. 100~ verkauften Aquarellen mit Typendarstellungen der lindlichen Be-
volkerung» zu sehen ist. Typisierung der Darstellung und Serialitiit der Produk-
tion sind hier also in einem breiteren Kontext zu sehen. Im Buch selbst zeigt
sich die serielle Wiederholung dieses Motivs (AWIP, Kiiserei zu 181/182). Stereo-
typ gezeichnet sind auch die beiden Portriits alter Manner «Dem Alten that die
Zirtlichkeit gar wohl ...» (AWIP, Wie féinf Mddchen zu 49) und «Da sagte einmal
der Bauer: (Bub, es diinkt mich, du solltest was verdienens» (AWIP, Der Besen-
binder zu 371). Das eindrucksvoll-fiillige Gesicht des Brautwerbers Michel (AWIP,
Michels Brautschau) entspricht ebenfalls einem Bauernschiidel, den Anker der
Kiiserei in der Vehfreude beittigte (AWIP, Kiéiserei 11, «Ein Ausgeschosseners).

Gerade wenn man diese Illustrationen mit den szenisch sehr beredten Wirts-
haus- und Gemeindeversammlungsszenen vergleicht, die Anker auch anfertigte,
oder mit einzelnen sehr gelungenen Portrits wie dem «Mani im Galgenmasli»
(AWIP, Kiiserei zu 56), fillt umso mehr die stereotype Zeichnung der Alten auf,
die auch gegeniiber den lebendiger agierenden Jungen vor allem bed:ichtig und
passiy, ja, in vielen Portrits geradezu apathisch wirken. Was fiir einem Bild des
Alters folgt nun aber diese stereotype Darstellung? Sind das noch die Alten von

Jeremias Gotthelf,? die als Sittenlehrer die guten Traditionen an die Generation

100 BEZG N°02/10



Albert Anker, Pfeife rauchender Bauer |, lllustration in: Jeremias Gotthelf,
Die Kaserei in der Vehfreude. Verlag Zahn, La Chauxde-Fonds 1896-1904, 181.

Albert Anker, Pfeife rauchender Bauer Il, lllustration in: Jeremias Gotthelf,
Die Késerel in der Vehfreude. Verlag Zahn, La Chauxde-Fonds 1896-1904, 182.
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Alpbert Anker, lllustration in: Jeremias Gotthelf, Wie finf Madchen im Brannt-
wein jammerlich umkommen. Untertitel: «Dem Alten that die Zartlichkeit gar
wohl [...]». Verlag Zahn, La Chaux-de-Fonds 1896 -1904, 49.

Albert Anker, lllustration in: Jeremias Gotthelf, Der Besenbinder von Rychiswyl.
Untertitel: «Da sagt einmal der Bauer: Bub, es dunkt mich, du solltest was
verdienen».Verlag Zahn, La Chauxde-Fonds 1896-1904, 377

Albert Anker, lllustration in: Jeremias Gotthelf, Die Kiserei in der Vehfreude.
Untertitel: «Ein Ausgeschossener». Verlag Zahn, La Chauxde-Fonds

1896-1904, 183.

Albert Anker, lllustration in: Jeremias Gotthelf, Dursli der Branntweinsgufer.
Untertitel: «Schnepf». Verlag Zahn, La Chauxde-Fonds 18961904, 287

102 BEZG N°02/10



der Enkel weitertragen helfen? Oder ist der sittenstarke alte Herr, der — wie in
Der Sonntag des Grossvaters — zwar in beschaulicher Umgebung, aber doch mit
Nachdruck die Angelegenheiten des ganzen Hauses noch vom Sterbebett aus
regelt, einem betulichen Alter gewichen, das eigentlich schon abgedankt hat?
Sicher mag hier eine subjektive Wertung einfliessen, aber in der Illustration
«Ein alter Mann mit grauen Haaren und viel Erfahrung», die den schmauchen-
den Alten in der Mussestunde zeigt, wird man schwerlich den Mann erkennen,
der im Text an der Gemeindeversammlung das mahnende Wort fithrt, der als
reifer Mann geachtet eine ausserordentlich lange Rede hilt und am Ende tat-
kraftig an seine Arbeit zurtickgeht.

Stereotypisierungen prigen selbstverstindlich auch Gotthelfs Texte. Be-
stimmte Figuren erscheinen zwischen den Texten nahezu austauschbar. Dies
gilt wiederum besonders fir die Grossmiitter und Grossviter, fiir die gesetzten
noch tatkriftigen Alten, welche vor dem Hintergrund von Lebenserfahrung und
Lebensarbeit den Jungen ins Gewissen reden. Die Grossmutter K:ithi,?? Jacobs
Grossmutter®® oder die Grossmutter, die den Kindern die Legende von dem gu-
ten Margrithli* erzihlt, haben kaum eigene Konturen. Es handelt sich um Fi-
guren, die weitgehend in ihrer Funktion fiir die Didaktik der Narration aufge-
hen. Es handelt sich also eher um einen Stereotypenwandel zwischen Gotthelfs
Text und Ankers Illustrationen als um die Verdeckung einer komplexer angeleg-
ten Figurengestaltung im narrativen Text durch vereinfachende Tllustrierung.
Der Stereotypenwandel, der sich hier in der Auffassung des Alters vollzieht,
kénnte gedeutet werden als Wandel von einem aktiven zu einem passiven Alter.
Wihrend bei Gotthelf in einer idealisierenden (da sozialhistorisch gesehen im-
mer noch seltenen) Struktur des ganzen Hauses mit Drei-Generationen-Fami-
lie den Alten feste Rollen besonders als Padagogen zukommen, sind die Alten
auf den Illustrationen ruhige Miissiggiinger geworden, die das aktive Arbeitsle-
ben hinter sich gelassen haben und nun bei einer Pfeife mit mehr oder weniger
ergebenem Blick die verbleibende Zeit verddsen. Der Kontrast zu Gotthelfs Text
kénnte kaum grosser sein, sind es doch gerade die positiven Alten — wie etwa
ein Handwerksehepaar im Roman Jacobs Wanderungen —, die bis zum Tod ak-
tiv und arbeitsam bleiben. Oder wie eben «Ein Alter Mann mit grauen Haaren
und viel Erfahrung» im Roman Die Kéiserei in der Vehfreude, der seine lange
Rede mit den Worten beschliesst: «[...] Es ist Zeit zum Fiittern. Ich sollte heim.»
{AWIP, Kiiserei 128.)%°

Die Nlustration ersetzt die inmages des Textes durch solche, welche eher der

Mentalitiit des spiten 19. Jahrhunderts entsprechen. Ob es sich dabei um eine
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bewusste Korrektur des Textes handeln kénnte oder — was wahrscheinlicher ist
- um eine unbewusste Aktualisierung in eigentlich unterstiitzender Tllustrati-
onsabsicht, lasst sich aus der Betrachtung dieser Darstellungen allein nicht ent-
nehmen. Moglicherweise bereitete Anker der Text-Bild-Bezug generell Prob-
leme, die er nicht zu lsen vermochte; auch der Hinweis von Marc Fehlmann,
dass Zahn mit Ankers Vorlagen etwas eigenwillig umgegangen sein kénnte, ist
bedenkenswert.? Interessant ist jedenfalls, dass in einem Olgemalde «Der Gross-
vater erzihlt eine Geschichte» (1884) die pidagogische Funktion des Grossva-
ters im Rahmen des ganzen Hauses noch eher gefasst ist. Mit einem allerdings
bedeutenden Unterschied zu Gotthelf: Bei Gotthelf erzihlen die alten Manner
und Grossviter ihre Geschichten nicht nur den Enkeln, sondern der ganzen Fa-
milie (wie etwa in der Schwarzen Spinne), withrend hier die Trennung zwischen
der arbeitenden Familie — angedeutet durch die arbeitende junge Frau (Mutter
oder Magd) im Hintergrund - vollzogen ist. Bei Gotthelf sind es die Grossmiit-
ter, die den Kindern erzihlen. Ja, blickt man auf die Grossvater- und Grossmut-
terrollen im 19. Jahrhundert, so ist der Grossvater in der Jahrhundertmitte weit
eher noch der sittliche Erzieher, der allenfalls die Knaben in vaterlandischer
Geschichte unterrichtet. So stellt es etwa Hans Christian Andersen in seinem
Marchen Holger Danske (1845) dar.?” Die Marchenstunde, die auch fiir die klei-
nen Midchen eingerichtet wire, wie sie Anker in sein Bild riickt, ware die Stunde
der Grossmutter gewesen. Das Andert sich freilich im Lauf des 19. Jahrhunderts,
und die bei Gotthelf noch fehlenden empfindsamen Grossviter, die den Kindern
erziahlen, den Saugling wiegen und Striimpfe stricken, sind am Ende des Jahr-
hunderts in Bilddarstellungen nicht ungewshnlich. Erhard Chvoika sieht dies
in seiner Geschichte der Grosselternrollen im Zusammenhang mit einer Entwer-
tung des Grossvaters, der seine mAnnlichen Attribute (zugunsten des Vaters)
verliere, seine patriarchale Bedeutung einbiisse und zum kindlichen, mitunter
schon zum kindischen Greis werden kénne.?® Bei Gotthelf stehen dagegen noch
die Respektperson des erfahrenen Alten, der Religions- und Sittenlehrer als Ideal
des alten Mannes im Vordergrund; dies hat ihn freilich nicht gehindert, die mit-
unter deprimierende soziale Situation der Alten zu sehen und etwa zum Gegen-
stand in Predigten zu machen.

Auch bei anderen Themen zeigt sich, dass es in Ankers Werk durchaus Vor-
bilder fiir eine bessere Tllustrierung hitte geben kénnen. Das harmlose Jiingel-
chen, welches Anker als Dursli prasentiert, mag zwar den verfithrten Jungen re-
prasentieren, ein eindrucksvolles Bild des Trinkers, dessen innere und Aussere

Verhiltnisse vollkommen zerriittet sind, sucht man allerdings als Tllustration
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umsonst (AWIP, Dursli), obwohl Anker schon 1868 eine in der Tat eindrucks-
volle Darstellung Der Trinker als Olgemilde angefertigt hatte. Nur sehr selten
zeigt sich also Anker auf der Hohe seiner eigenen - obschon durch die Darstel-
lungsweise harmonisierenden — genauen sozialrealistischen Portrits. Eindrucks-
voll in diesem Sinn ist die Darstellung «Und so lebt Elisabeth heute noch in je-
nem Schachen, kann nicht leben, kann nicht sterben», aber auch hier zeigt sich,
dass Gotthelfs belehrend-ermahnende (parinetische) Rhetorik und Ankers so-
zialrealistische Szene zwei ganz kontriren dsthetischen, politischen, habituel-
len Hintergriinden entspringen.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass Anker, obwohl er selbst die
Drastik der Texte und ihre Parinese positiv bewertete, in seinen Tllustrationen
dennoch einen Beitrag zur Harmonisierung Gotthelfs leistete. Er verzichtete
glattend darauf, die eigene sozialrealistische Beobachtungs- und Darstellungs-
gabe hier wirksam werden zu lassen. Neben dieser isthetischen Differenz zwi-
schen Ilustration und Text ist freilich auch ein bedeutender historischer Ab-
stand erkennbar, der sich sowohl im mentalitatsgeschichtlich begriindeten
Wandel sozialer irnages (das Alter) wie auch in der volkskundlich-folkloristi-
schen Auffassung biuerlicher Tracht zeigt. Ob Gotthelf auch politisch geglittet
werden sollte? Immerhin konnte sich der Eindruck einer Korrektur aufdrin-
gen, wenn der radikale Bauernagitator Schnepf — fiir Gotthelf eine wahre Hass-
gestalt — in Ankers Illustration zur Erzihlung Dursli der Branntweinsdufer, eher
als ein smarter Jiingling erscheint (AWIP, Dursli zu 290, zwischen 292f.). Wiire
aber Schnepf nicht ein Repriasentant derjenigen Generation, welche zu den Vi-
tern jenes Staatswesens wurde, welches Gotthelf nun mit einer Prachtausgabe
zum nationalen Monument machen wollte? Als ein tiberzeugter Regenerations-
liberaler versuchte Gotthelf, in literarischen Gestalten wie Schnepf allerdings
gerade den radikalen Bemiithungen um eine neue Staatsform zu wehren.
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ist und zu fast jedem Anlass passt.» (http://www jkbaergbruenneli-liesberg.ch/trachten.htm,
gesehen am 15.01.2010.)

Gerade dieser volkskundlich-folklcristische Zugang wurde aber immer starker erwartet, wie etwa
die Kritk an René Beehs Versuche einer anderen lllustrierung durch Ottc von Greyerz zeigt.
vgl.: Miller (wie Anm. 5), 3261,
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und Zeitkritiker. Bern 2006 (kulturhistorische Verlesungen 2004/2005), 21-73.

Allerdings entzog Zahn ihm die lllustrierung der Erzahlung «Der Notar in der Falle», obwehl die
Zeichnungen schon vorlagen. Vgl. Fehlmann (wie Anm. 73, 94. Anker selbst verglich den Verleger
mit der Gestalt des Mordiofuhrmanns aus Gotthelfs bekannter Tierschindererzéhlung im

«Neuen BernerKalender flr das Jahr 1840» (ebenda, 95).

Val. Mdller {wie Anm. B), 324.
Bhattacharya-Stettler, Therese (Hrsg.): Anker. Martigny 2004, Nr. 53, 148f.

Vernachldssigt man die Chronclogie von Text und Bild, sc liest sich Gotthelfs Text als
entlarvender Kemmentar zu Ankers Harmonisierungstendenz.

Fehlmann (wie Anm. 7, 100. Vgl. die Auflistung bei Fehlmann, der freilich nicht auf die
unterschiedlichen Sinnhorizonte von Text und Bild eingeht.

Zu den Grossvaterfiguren bei Gotthelf vgl.: von Zimmermann, Christian: Jeremias Gotthelfs
Der Sonntag des Grossvaters. Grossvaterrollen in literarischen Texten und im literarischen
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Das Liandliche in der Stadt
Albert Anker und die Kinderkripppe am

Gerberngraben
Malinee Miiller

Albert Anker wird oft als Maler einer «intakten» lindlichen Gesellschaft bezeich-
net, inshesondere wegen seiner Genrekompositionen mit Szenen aus dem Land-
leben. Bereits 1857 kiindigte er in einem Brief an Otto von Greyerz an, dass er
Kompositionen des lidndlichen Lebens malen wolle, die er als «kleine Dorfge-
schichten» bezeichnete. Christoph von Tavel zihlt dreissig Gemalde auf, die den
kleinen Dorfgeschichten zuzuordnen sind.' Drei dieser dreissig Dorfgeschich-

ten stellen allerdings Szenen aus der stidtischen Gesellschaft dar.

Kinderkrippe in der Stadt Bern

Es handelt sich dabei um die Bilder mit den Titeln «Die Kinderkrippe I» («La
créche I», 1890),” «Die Kinderkrippe II» («La créche Il», 1894)* und «Kleinkin-
derschule auf der Kirchenfeldbriicke» («La créche en promenade», 1900).* Diese
Bilder stellen die Kinder in der Krippe am Gerberngraben in der Stadt Bern
dar.?

Die beiden ersten Krippenbilder zeigen die Kinder beim Essen («Die Kin-
derkrippe I») und beim Spielen {«Die Kinderkrippe II»} im Innenraum der
Krippe, das dritte Bild die Krippenkinder beim Spaziergang auf der 1883 einge-
weihten Kirchenfeldbriicke. Auf allen drei Bildern werden die Kinder von einer
Diakonisse betreut. Die beiden Bilder, welche den Innenraum der Krippe zei-
gen, lassen gar nicht erkennen, dass es sich um die Darstellung von stidtischen
Szenen handelt. Zu sehr gleichen die Darstellungen der Krippe den Darstellun-
gen von landlichen Schulen durch Albert Anker. Aber auch das Bild, das die Kin-
der auf der Kirchenfeldbriicke darstellt, macht den Eindruck, als kénnte es sich
auch um eine landliche Szene handeln. Albert Anker hat einen Bildausschnitt
gewiihlt, der nur sehr wenig von der Stadt zeigt. Der Hintergrund wird nicht
vom teilweise abgebildeten Miinster geprigt, sondern von den Biumen auf der
Miinsterplattform und den griinen Hiigeln am rechten Aareufer. Einzig das mo-
derne gusseiserne Briickengeldnder mutet stidtisch an.

Und doch handelt es sich bei den Krippenbildern um die Darstellung einer
Institution, die von der stadtischen Gesellschaft hervorgebracht wurde und bis
weit in das 20. Jahrhundert hinein nur in Stidten und Industrieregionen zu fin-
den war. Die agrarisch geprigte lindliche Gesellschaft brauchte keine Kinder-
krippen oder anderen Institutionen zur ausserschulischen Kinderbetreuung.
Die Trennung zwischen Wohnen und Arbeitsplatz war noch nicht weit fortge-

schritten; dies erméglichte auch armen Kleinbauern und Heimarbeitern die
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Albert Anker, Die Kinderkrippe |, 1890, Ol auf Leinwand, 798,5x 142 cm,
Kat. Nr. 452 — Museurn Oskar Reinhart am Stadigarten, Winterthur.
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Albert Anker, Kleinkinderschule auf der Kirchenfeldbricke, 1200,
Ol auf Leinwand, 76 x 127 cm, Kat. Nr. 565. — Gofttfried-Keller Stiftung,
Kunstmuseum Bern.
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Kinderbetreuung.® Erst durch die Landflucht wurden die familidren Netze aus-
einander gerissen — die Grossmiitter kamen nicht mit in die Stadt. Und die Mad-
chen, welche alt genug fiir die Kinderbetreuung gewesen wiren, wurden, wenn
moglich, zur Lohnarbeit geschickt. Ausserdem waren die Familien durch die
harte Arbeit und die langen Arbeitszeiten stark belastet und oft zerriittet.”

Die kleinen Kinder liefen Gefahr zu verwahrlosen. Aus dieser Erkenntnis he-
raus wurde 1844 die erste Kinderkrippe als soziale Institution in Paris gegriin-
det.® Die Krippe im Berner Gerberngraben wurde 1876 durch das Berner Diako-
nissenhaus erdffnet und fortan von den Diakonissen gefiithrt, was auch auf den
Darstellungen Ankers ersichtlich ist.® Gemass dem Reglement der Krippe wur-
den Kinder im Alter von vierzehn Tagen bis zu vier Jahren betreut.'” Die Krippe
als Sozialwerk war fiir Kinder gedacht, deren Miitter aus existenziellen Griinden
nicht in der Lage waren, die Kinderbetreuung selbst zu tibernehmen, und auch
keine andere Moglichkeit zur Kinderbetreuung wahrnehmen konnten."

Dieser kurze sozialgeschichtliche Exkurs zeigt auf, dass es sich bei den Krip-
penbildern um Bilder von Kindern in der stadtischen Gesellschaft im ausgehen-
den 19. Jahrhundert handelt. Trotzdem atmen insbesondere die beiden ersten
Bilder eine lindliche Stimmung. Die Entstehungsgeschichte des ersten Krip-
penbildes gibt Anhaltspunkte, wie Albert Anker die lindliche Atmosphire in die
Darstellung dieser stadtischen Szenen gebracht haben kénnte.

Ende der 1880er-Jahre gab Albert Anker das Atelier und die Wohnung in Pa-
ris auf und verlegte den Wohnsitz der Familie nach Ins. Im gleichen Zeitraum
begann seine intensive kulturpolitische Tatigkeit — unter anderem durch die
Wahl in die Eidgendssische Kunstkommission und in den Stiftungsrat der Gott-
fried-Keller-Stiftung. Diese Titigkeit und Besuche bei seinen Freunden Eugene
Michaud'? und Horace Edouard Davinet'? fithrten ihn immer wieder in die Bun-
desstadt. Es ist anzunehmen, dass er bei einem seiner Besuche die Krippe oder
vermutlich vielmehr vor der Krippe spielende Kinder entdeckte. Daraufthin
stellte er Skizzen von der Krippe her. Wie er seinem Freund Ehrmann berich-
tet, stellte er auch am Sonntag Studien an, wenn sich keine Kinder in der Krippe
aufhielten.’” Eine dieser Skizzen, deren Wert er auf mindestens hundert Fran-
ken schitzte, spendete Anker 1894 der Krippe.'® In einem Schreiben an Davi-
net driickte er die Sorge aus, dass das Geld nicht in die richtigen Hinde gera-
ten kénnte, da die Diakonisse ihn schriftlich anfragt hatte, ob das Geld fiir sie
oder fiir die Kinder bestimmt sei. Anker meinte weiter, wenn er eine der Damen
des Komitees kennen wiirde, so wiirde er diese anfragen, ob das Geld angekom-

men sel und fiir die armen Kinder verwendet wiirde.'®
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Erhaltene Studien,'” die den leeren Innenraum der Krippe zeigen, zeugen von
dieser Arbeit. Albert Anker vernichtete einen grossen Teil seiner Skizzen, da er
das Papier weiter verwendete. Es ist ein Gliicksfall, dass etliche Skizzen und
Studien des ersten Krippenbildes erhalten geblieben sind. So ist eine Kohleskizze
in den Dimensionen des Bildes, datiert 1889, grosstenteils — Anker brauchte wohl
schnell Skizzenpapier und riss Teile weg — erhalten. Es fallt sofort auf, dass die
auf der Skizze dargestellten Kinder jiinger sind als die Kinder auf dem endgiil-
tigen Werk. Das Alter der skizzierten Kinder entspricht dem Alter der dlteren
Krippenkinder. Die Kinder, welche auf den endgiiltigen Krippenbildern darge-
stellt sind, sind deutlich ilter als vier Jahre. Wenn es sich nicht um Kinder aus
der Krippe handelt, welche Kinder stellte Anker dann dar?

Im Gerberngraben befand sich auch eine «Gaumschule» — so wurden in Bern
die Kleinkinderschulen, Schulen fiir vier- bis sechsjihrige Kinder, bezeichnet —,
die von der burgerlichen Privatarmenanstalt betrieben wurde.'® Es wiire nahe-
liegend anzunehmen, dass Anker Kinder dieser «Gaumschule» portritierte; da-
mit wire auch die Diskrepanz zwischen dem franzésischen Bildtitel «LLa créche
en promenade» und der deutschen Ubersetzung «Kleinkinderschule auf der Kir-
chenfeldbriicke» zu erkliren.

Dennoch scheint es sich bei den dargestellten Kindern nicht um Kinder aus
Bern zu handeln. Das definitive Bild ist nicht in der Krippe entstanden, sondern
wurde im Atelier auf Grund des reichen Skizzen- und Studienmaterials in lang-
wieriger Arbeit erstellt; als Modelle im Atelier dienten Anker Kinder aus Ins."
Wie Matthias Brefin berichtet, soll es sich beim rothaarigen Midchen ganz vorn
aufl der Bank um Elisabeth Oser (1888-1982) — die Enkelin von Albert Anker —
handeln. Matthias Brefin beruft sich dabei auf die Dargestellte selbst, die spi-
ter als Kunstmalerin titig war und von den Grosskindern méglicherweise den
besten Zugang zu Albert Anker hatte.

Der Berner Mundartforscher Emanuel Friedli gibt einen wichtigen Hinweis
zur Entstehung der Bilder von Albert Anker. In seinem Werk iiber die verschie-
denen Dialekte im Kanton Bern erzihlt er im Band iiber Ins, der vier Jahre nach
dem Tod des Malers erschien, im Seelinderdialekt aus dem Leben Albert An-
kers.?® Dabei lisst er immer wieder die Bevilkerung von Ins in ihrem Dialekt zu1
Worte kommen. Friedli berichtet, dass Anker seine Modelle hauptsichlich in
Ins und Umgebung suchte. Er erzihlt, dass die Bewohner von Ins gerne in den
Bindern mit den Reproduktionen der Ankerbilder blatterten. Sie versuchten zu

erkennen, wer wo abgebildet war. Auf den ersten Blick sehe man, das sei dieser
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Albert Anker, Entwurf zur Kinderkrippe |, Dezember 1889, Kohle auf Papier,
ca. 80x 140 cm [Ausschnitt]l. — Frivatbesitz.
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oder jener. Ein Midchen aus Ins wird als die Person erkannt, die in der Tracht
einer Diakonisse Modell gestanden hat: «d’s Riggi Eliis isch als di lieplich
«Schwester> in der <Krippe: uuf- (oder aab-) g'figuurt» (Elsbeth Riggi ist als lieb-
liche «Schwester» der «Krippe» dargestellt).?! Die Dargestellte war also in Ins
bekannt, obwohl aus dem Briefwechsel von Anker mit seinen Freunden Michaud
und Davinet hervorgeht, dass er die Diakonisse in der Krippe nicht niher
kannte.?? Es kann damit angenommen werden, dass sowohl fiir die Diakonisse
als auch fiir die Kinder in der Krippe Bewohnerinnen und Bewohner aus Ins
und Umgebung Modell gesessen haben. Damit hat Anker gewissermassen die
Kinder aus dem Seeland in die Stadt Bern gestellt und folglich in seinem See-
lander Atelier Kinder der lAndlichen Gesellschaft in einer stadtischen Szene dar-
gestellt. Es ist davon auszugehen, dass auch fiir die beiden anderen Bilder, «Die
Kinderkrippe II» und «Kirchenfeldbriicke», Modelle aus Ins und Umgebung
portritiert wurden.

Auf dem zweiten Krippenbild findet sich ein interessantes Detail, das auf die
stidtische Gesellschaft hinweist. Die Kinder spielen mit Holzklétzchen, wie sie
von Friedrich Frébel fiir den Kindergarten entwickelt wurden.? Dieses Spiel-
zeug diirfte wohl im Seeland nicht alltéiglich gewesen sein, auch Kindergirten
gab es vornehmlich in der Stadt. Die Berner «Gaumschulen» wurden nach den
Prinzipien des Frébelschen Kindergartens gefiihrt.?* Vermutlich hat Anker nicht
zwischen der Kinderkrippe und der Kleinkinderschule unterschieden und das
Spielzeug der Kleinkinderschule in das Bild der Krippe iibernommen.

Das Vorgehen Albert Ankers, das die Stadt zum Dorf werden lasst, wirft auch
einen Blick auf seinen Realismus. Anker hat sich zwar um die exakte raumliche
Wiedergabe der Krippe bemtiht, fiihlte sich aber bei der personellen Besetzung
frei. Die Kinder auf den Bildern sind alter als in Wirklichkeit, und es wurden
keine Krippenkinder aus der Stadt Bern portritiert, sondern Kinder aus der
Umgebung von Ins. Auch waren die Zustéinde in der Krippe nicht so idyllisch,
wie sie auf den Bildern erscheinen. Anker selbst schreibt in einer Postkarte an
Davinet von den kleinen Ungliicklichen («petits malheureux») in der Krippe.*
In einem Brief an Michaud erwihnt er, dass bei der Erndhrung der Kinder selbst
am nicht gerade wohlriechenden Fett gespart wurde. Wenn tiberhaupt, stellt
Anker missliche Umstinde nur am Rande dar. So findet sich auf dem ersten
Krippenbild ein ausgegrenztes, schmutziges Kind, das im Hintergrund auf ei-
nem Schemel oder Nachttopf sitzt. Und auf dem zweiten Krippenbild ist ein
krankes Kind zu sehen, das gepflegt wird.

Auch wenn die Krippenbilder nicht die lindliche Gesellschaft darstellen, so
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Albert Anker, Die Kinderkrippe Il, 1894, Ol auf Leinwand, 81x 112 cm,
Kat. Nr. 496 [Ausschnitt]l. — Privatbesitz.
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weisen sie doch auf ein zentrales soziales Problem der lindlichen Gesellschaft
im ausgehenden 19. Jahrhundert hin. Die Landflucht war eine Folge der Krise
der Agrarwirtschaft, die wesentlich durch den Einbezug der Schweiz in die welt-
weiten Agrarmirkte seit den frithen 1880er-Jahren verursacht wurde.?¢ Eine
Konsequenz der Landflucht war die Konzentration der sozialen Problemen in
der Stadt. Die Betreuung von Kindern aus sozial schwachen Familien durch die
Diakonissen in der Krippe war eine der zahlreichen Anstrengungen von priva-
ten Institutionen, sich der sozialen Probleme anzunehmen.?” Sozialhistorisch
betrachtet, verweisen die Krippenbilder Albert Ankers also zum einen auf die
Schattenseiten der lindlichen Gesellschaft des ausgehenden 19. Jahrhunderts,
auf Armut und Landflucht. Zum anderen stehen sie aber auch fiir eine gewisse
Offenheit Ankers gegentiber der Moderne und deren Antworten auf die Heraus-
forderungen der neuen Zeit.
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Albert Anker als Vater und Grossvater

Erinnerungen aus der Familie
Matthias Brefin

Wenn wir Albert Ankers Oeuvre vor Augen haben, fillt auf, dass auf der Mehr-
zahl der Bilder Kinder Modell gestanden haben. Dies mag verschiedene Griinde
haben: Sicher hatten die Kinder am ehesten Zeit, im Atelier des Malers ein paar
Stunden zu sitzen, seinen Erzihlungen zu lauschen und auch frisch von der Le-
ber weg zu plaudern, wie die késtlichen Eintrige belegen, die Anker siuberlich
in einem eigens gebundenen Biichlein gesammelt hat. «R4cht wiiescht isch halt
o schén — mangisch», bemerkte beispielsweise ein Modell, oder ein anderes:
«Dir miiesset o no lang giggele, bis so ne Tafele fertig isch.»' Dariiber hinaus
muss Anker aber auch ein besonderes Interesse an Kindern gehabt haben — an
seinen eigenen, dann an den Grosskindern und tiberhaupt an den Kindern im
Dorf und von seinen vielen Freunden, denen er oft Pate stand — auch iiber 30
Kindern im Dorf war er «Gétti» und unterstiitzte so haufig arme Familien. Ein
Aufsatz, den er unter einem Pseudonym in der Suisse Libérale 1898 verdtfent-
lichte unter dem Titel «Le premier développement de I'enfant» zeugt von seiner
genauen Beobachtungsgabe und seiner fiir damalige Zeit fortschrittlichen Pi-
dagogik.?

Was wissen wir von Albert Anker als Vater und Grossvater? Gliicklicherweise
sind in der Familie der Nachfahren viele Geschichten, Bonmots und Anekdo-
ten iiberliefert, die uns sein Verhiltnis zu den Kindern und Grosskindern leben-
dig illustrieren. Ein besonderes Bijou sind drei Hefte mit Zeichnungen, welche
Anker sperziell fiir seine Tochter hergestellt hat. Er erzihlte ihnen selbst erfun-
dene Geschichten und zeichnete gleichzeitig dazu die Bilder. Fasziniert berich-
ten spiter seine Kinder wie auch seine Grosskinder von seiner besonderen Be-
gabung, sich trotz seines enormen Wissens gleich auf die Stufe der Kinder
einzustellen und ihre Seele zu erreichen.

Ein gliicklicher Zufall erlaubt, aus einem kiirzlich im Familiennachlass wie-
dergefundenen Heft zu zitieren. Elisabeth Oser, eine Enkelin Ankers aus Basel
und die einzige der Nachfahren, welche noch den Beruf als Malerin wiihlte und
ausiibte, berichtet darin etwa 20-jahrig iiber ihre Erinnerungen an die Grossel-
tern in Ins. Madame Elisabeth de Meuron, eine Verwandte von Ankers Schul-
freund Albert de Meuron aus der Neuenburger Zeit, hatte sie darum gebeten,
in einem Kreis interessierter Damen eine «Causerie» zu halten.

«Anet [Ins, d. Verf.], das Dorf zwischen Bern und Neuchitel gelegen, wo un-
sere Grosseltern wohnten, schien fiir uns das Paradies auf Erden zu sein. Selbst
als Kinder ahnten wir, wie sehr Grossvater seine Malerei liebte. Ohne die Ge-
wissenhaftigkeit der Grossmutter hitte er gewiss noch die Zeit der Mahlzeiten

vergessen. Er hatte eine besondere Vorliebe fiir die Schokoladencreme, und als
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eines schoénen Tages dieses Dessert auf dem Menuplan erschien, stiirzten wir
die Treppe zum Atelier empor und riefen: «Grossvater es gibt Schokoladencreme!:
— worauf er sofort seine Pinsel ablegte und uns nach unten folgte, lachend und
diese Delikatesse besingend.

Im Sommer nahmen wir die Mahlzeiten unter dem grossen Dach hinter dem
Haus ein. Wenn die Suppe sehr heiss war, bemerkte der Grossvater, indem er
eine Augenbraue hochzog und scheinbar dngstlich die Antwort der Grossmut-
ter erwartete — die er aber schon im voraus kannte —, cwenn jetzt Mama nicht
hier wiire, wiirden wir mit unseren Suppentellern einen Rundgang durch den
Garten machen, das wiirde die Suppe abkiihlen:. Grossmutter aber lachte nur
und schiittelte den Kopf, denn sie liebte solche Zeremonien nicht besonders.

Wenn wir fiir die Sommer Ferien iiber La Neuveville und von dort mit dem
Schiff tiber Erlach nach Ins kamen, empfing uns dort meistens die Grossmut-
ter mit dem Break des Biren {das Hotel in Ins), selten nur der Grossvater, wel-
cher seine Malerei nur unterbrach, wenn wir mit lautem Getidse ins Atelier
stirmten, um ihm unsere Ankunft anzuzeigen. Dann drehte er sich um, blickte
iiber seine Brille und lachte. Er war weitsichtig, also hatte er die Gewohnheit,
alles, was weit weg war, tiber die Brillenrinder hinweg zu betrachten, wiithrend
er zum Malen durch sie hindurch blickte. Und schon bald waren wir in eine in-
teressante Konversation verwickelt. Er fragte uns - ohne jede Pedanterie iibri-
gens —, was uns in der Schule am meisten gefiel und welche Lekture wir bevor-
zugten, was uns eine aussergewohnliche Mischung schien. Meine Schwester
[Dora Brefin-Oser, d. Verf.] war eine eifrige Leserin und las ihm oft vor, wih-
rend er malte. So verschlang sie mit enormem Eifer die ganze Odyssee. Damals
ging sie noch in die Primarschule, aber Grossvater wusste genau, dass auch ein
Kind den Abenteuern des Odysseus mit klopfendem Herzen folgen kann.

Der Keuchhusten war fiir uns eine besonders gesegnete Zeit, denn diese
Krankheit brachte uns als vom Arzt verschriebene Luftverinderung einen Auf-
enthalt in Ins ein. Es war Winter und es hatte stark geschneit, also verbrachten
wir grosse Teile des Tages beim Schlitteln. [Der Schlitten mit der Inschrift von
Dora steht immer noch im Ankerhaus, d. Verf.] Aber die Kehrseite der Medaille
waren die Aufgaben, die uns die Lehrerin vorschrieb, denn sie wiinschte, dass
wir auf dem Niveau der anderen Schiiler blieben. Das Rechnen, das ging noch,
aber der Anblick all dieser Seiten mit Buchstaben zum Nachschreiben - da tiber-
kam Grossvater ein grosses Mitleid. Ich erinnere mich, wie er unsere Hefte
nahm, worin unsere Lehrerin an jedem Zeilenanfang einen schénen Buchsta-

ben gemalt hatte. Fiir mich waren die Grossbuchstaben an der Reihe —das ganze
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Albert Anker, Elisabeth Oser als junges Madchen, Aguarell auf Papier,
ca. 20x30 cm. — FPrivathesiiz.

Brefin: Erinnerungen 121



Alphabet kam dran. Jede von uns musste einen Buchstaben neben den der Leh-
rerin schreiben. <Damit ich sehe, wie ihr schreibts, sagte der Grossvater. Der erste,
den ich schrieb, war nattirlich schlecht geraten und ganz verwackelt. Grossva-
ter versuchte, ihn genau zu kopieren, fand aber, dass seine Buchstaben zu we-
nig zittrig seien, worauf er uns bat, auf beiden Seiten am Tisch zu riitteln, meine
Schwester und ich. Das Resultat war prichtig und verursachte grosses Gelich-
ter auf allen Seiten. Aber die Lehrerin in Basel sah das mit anderen Augen und
rief erschreckt aus, als sie in unseren Heften blitterte: <Das ist ja schrecklich,
Du machst in den Zeilen tiberhaupt keine Fortschritte von einer Seite zur an-
dern!> und entschlossen setzte sie ans Ende jeder Seite eine 3 oder gar eine 3-4.
[1 war damals die beste Note, d. Vert.| Ich dachte dabei nur: Wie kann die Leh-
rerin dem Grosspapa solch schlechte Noten geben.»?

Im Inser Atelier befinden sich immer noch Stabpuppen, welche Albert An-
ker aus alten Malstiben und Stoffresten von Kleidern seiner Modelle und Fa-
milie gebastelt hatte. Gelegentlich erscheinen sie auch auf Bildern. Um seine
Modelle zu beruhigen und aufmerksam werden zu lassen, spielte er damit oft
Geschichten hinter einem Paravent versteckt. Ein besonderes Detail, welches
uns auch Elisabeth Oser berichtet: Das rote Kleid des bésen Mannes war aus
dem Hosenstoff eines Bourbakisoldaten geschneidert, der im Haus gepflegt und
da verstorben war. Die Familie hatte den traurigen Durchzug dieser geschlage-
nen Armee betroffen miterlebt.

Im Kontakt mit den Kindern kam auch Ankers grosses padagogisches Inter-
esse zum Zug. Dass er iitber Jahre in der Schulpflege sass und gerne die Klassen
besuchte — nicht zuletzt, weil er dort nach Modellen Ausschau halien konnte —,
ist in vielen Dokumenten belegt. Er verfolgte jeden Entwicklungsschritt seiner
Kinder und Grosskinder und hielt sie in treffenden Zeichnungen, gelegentlich
auch in Olbildern fest. Im Ankerhaus ist eine Raritat erhalten geblieben aus dem
Jahr 1866. Es ist eine fotografische Aufnahme nach einer alten Technik, eine
Pannotypie. Die Aufnahme wurde damals auf Tuch (lat. Pannum = Tuch) auf-
gezogen, um so den Effekt eines auf Leinwand gemalten Bildes zu erhalten, und
war so auch nicht mehr zerbrechlich wie die damals tiblichen Daguerreotypien.
Darauf sehen wir Albert Anker mit seiner zltesten Tochter Louise auf dem
Schoss, wie er ihr eine Geschichte erzihlt und diese dabei gleichzeitig illust-
riert. Spielsachen wiihlte er so, dass das Spielen immer auch ein Lernen war.
Kinder sollten sich spielend Fihigkeiten aneignen und Wissen vermehren. Noch
sind im Haus iiber 100 solcher Spielsachen erhalten und wurden liebevoll ge-

pflegt und benutzt.*
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Albert Anker und Louise, Pannoctypie, um 1866, 55x78 mm (Lichtmass).
Foto Badri Redhs, Archaclogischer Dienst des Kantons Bern.
— Stiftung Albert Anker-Haus Ins.
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Besonders getroffen haben Albert Anker die Todesfille von Kindern in sei-
ner Familie. Als er noch das Gymnasium in Bern besuchte, starben seine Mut-
ter Marianne und sein Bruder Rudolf, kurz darauf auch seine besonders geliebte
Schwester Louise. Als ob er sich selber Mut zusprechen wollte in dieser schwie-
rigen Zeit, schrieb er in grossen gotischen Buchstaben auf seinen Massstab:
«Siehe, die Erde ist nicht verdammt.» Der Satz stammt aus dem in der Familie
oft benutzten Katechismus des Neuenburger Pfarrers Osterwald in einem Kom-
mentar zum Hiobbuch, welches Anker Zeit seines Lebens besonders gerne und
in der Ursprache Hebriisch las.® Als dann sein erster Sohn Ruedeli erst dreijih-
rig starb und er in einem rasch gemalten Bild vom toten Biiblein Abschied nahm
und die bewegenden Worte hineinkratzte: «Du liebe, liebe Ruedeli», konnte er
in seinem Schmerz mehrere Wochen nicht mehr malen.

Auch sein zweiter Sohn Emil durfte nicht lange leben und starb einjihrig
1871 in Paris kurz nach dem Krieg, wahrscheinlich an Cholera. Auch ihn hat
der Vater in einer beriihrenden Zeichnung auf dem Totenbett festgehalten.

Die drei Tochter heirateten und der Kontakt blieb rege erhalten durch Briefe
und Besuche. Am Gedeihen der Grosskinder wiederum nahm der alternde Ma-
ler rege Anteil und schrieb auch ihnen késtliche Briefe. Der einzige gross ge-
wordene Sohn Maurice suchte schon friih die Freiheit und das Abenteuer, lernte
Schiffszimmermann am Technikum in Winterthur und erlebte als Matrose iiber
Jahre viele Abenteuer auf See und in fernen Lindern, wie Briefe und Karten aus
exotisch klingenden fernen Lindern beweisen. Lange verlief sich seine Spur im
Ungewissen, in der Familie wusste man nur, dass er schliesslich nach Amerika
ausgewandert sei, dort geheiratet hatte und zwei Téchter hatte. Vor ein paar
Jahren gelang es mir, seinen Grosssohn in Texas ausfindig zu machen, bei wel-
chem sich noch etliche Dokumente des fast verschollenen Sohnes fanden. So
liess sich dessen bewegtes Leben rekonstruieren und der Zusammenhalt mit der
Familie wieder herstellen, was sicher im Sinne des «Stamimvaters» Albert wére.
Dazu gehort auch eine von Anker selbst gemalte Strassenkarte fiir den Weg von
Ins nach Oberburg, wo Maurice in einem Internat untergebracht wurde, wih-
rend die Familie im Winter in Paris weilte. Vor lauter Heimweh sei der 12-jih-
rige Bub anhand der Karte zu Fuss wieder daheim aufgetaucht!

Im Alter sinnierte Anker oft iiber das Sterben und den Tod nach. In seinen
Carnets, den berithmten Tagebiichern, notierte er mehrere Male in leuchtender
Farbe «EUTHANASIA». Als ehemaliger Theologiestudent las er Griechisch, He-
briisch und Latein fliessend. Euthanasia bedeutete damals nicht wie heute Ster-

behilfe, sondern die Lehre vom guten Tod — also die wortliche Deutung, auf
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Albert Anker, Ruedi Anker auf dem Totenbetr, 1869, Of auf [ einwand,
34x64 cm, Kat. Nr. 138. — Sammiung Christoph Blocher.
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Lateinisch bekannter als Ars Moriendi. Dies bezeugt, wie sehr sich Albert An-
ker Zeit seines Lebens mit den philosophischen und religiosen Fragen iiber Le-
ben und Tod beschiftigt hat. Im oben zitierten Bericht von Elisabeth Oser le-
sen wir weiter:

«Eines Tages, als ich noch klein war, fragte ich ihn unvermittelt: «Grand-
papa, bist Du der Grosste unter den Malern?> Er lachte und antwortete: <Oh
nein, liebes Kind.> Darauf ich: «<Wer dann ist der Grasste?s <Das ist schwierig zu
sagemns, antwortete er, «man kénnte vielleicht sagen Velasquezs, «und danach
kommst Du?: <Ohs, sagte er, <neben Velasquesz bin ich wie eine Laus neben ei-
nem Elephanten!: Ich aber dachte, da miisse etwas falsch sein, denn Grand-
papa hatte nichts von einer Laus.

Als Grand-papa alt wurde, sprach er oft iiber den Tod und sagte, er hoffe,
den alten Rafael in den Champs Elisés zu treffen um bei ihm ein paar Malstun-
den zu nehmen. Wir aber fielen ihm ins Wort: «Oh nein, Grosspapa, Du darfst
nicht sterben, Du musst noch lange bei uns bleiben!s «<Oh:, sagte er eines Abends,
«Du ahnst nicht, wie sehr ich mich freuen wiirde und lachen, wenn ich morgen
im Himmel erwachen diirfte. Ich bin jetzt alt und lebenssatt wie die Patriarchen
in der Bibel.>»

So geschah es dann auch am Morgen des 16. Juli 1910. Er war 79 Jahre alt
geworden, hatte nach seinem ersten Schlaganfall noch 9 Jahre intensiv weiter-
gearbeitet und vor allem mehrere hundert Aquarelle gemalt bis zum letzten Tag.
Als er sich erheben wollte, traf ihn ein zweiter Schlaganfall und er starb. In ei-
nem Staatsbegriibnis wurde er in Ins beerdigt, wo noch heute sein Grab mit ei-

nem Zitat aus dem Buch Hiob zu besichtigen ist.
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Bleistiftzeichnung aus Albert Anker, lllustriertes Geschichtenblchlein fir
Louise Anker, 1867 174x7 cm. — FPrivatbesitz.

Albert Anker, Der Weg von Ins nach Oberburg, gemalt flr seinen Sohn
Maritz, 1884, Wegkarte, Aquarell und Tusche auf Pagier (iber Leinwand.
— Stiftung Albert Anker-Haus Ins.

Geschenk der Enkelkinder an Albert Anker. Papeterie «A notre Grand Pérex,

1. Januar 1903, Pappe, Papier, Aguarellfarbe, bemalt, geklebt, beschriftet.
— Stiftung Albert Anker-Haus Ins.
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Anmerkungen
‘ Zitate von Mcdellen, aus Albert Ankers Carnets. Stiftung Albert AnkerHaus Ins.

2 Anker, Albert: «Le premier développement de I'enfant». In: La Suisse Libérale, Neuchatel,
Nr. 102, 5.5.1898.

3 Oser, Elisabeth: «Causerie» (Plauderei}, um 1910. Handgeschriebenes Heft der Enkelin Ankers,
Ubersetzt aus dem Franzdsischen von Matthias Brefin, Stiftung Albert AnkerHaus Ins.

4 Die Spielsachen im AnkerHaus sind inventarisiert: Messerli, Isabelle: Inventar [1.5.
Spielsachen, Stiftung Albert AnkerHaus Ins, 2007 (unverdffentlicht).

5  Siehe dazu den Beitrag von Gerrendina GerberVisser in diesem Themenheft.
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«In Ins geht alles wie gewohnt»
Das Seeland und seine Bewohner im Spiegel
der Korrespondenz Albert Ankers

Annelies Hiissy

«In Ins geht alles wie gewohnt und Neues ist daselbst nichts das Sie interessieren
kénnte, dass Thr Mathilde Probst sich mit Herrenschwand verheiratet hat, weil
es nithig war. Hier ist das Geld rar, so dass wenn Sie hier wiren, man Thnen
iiberal nachlauffen wiirde. Mich persénlich hat letzten Hornung das Ungliik ge-
troffen, dass ich meine liebe Frau durch den Tod verloren habe, was mich thief
krinken wird so lange mir noch zu leben vergont sein wird.»'
Gesellschaftsnachrichten, Politisches, Alltagssorgen, Familiensachen und -
natiirlich — die Kunst umreissen den Kosmos der Briefthemen in Albert Ankers
Korrespondenzen. Eine stattliche Anzahl an Briefen ist tiberliefert. Zur Haupt-
sache sind es Familienbriefe, angefangen bei kindlichen, nach Vorlage verfass-
ten Neujahrswiinschen Albert Ankers an die Eltern, verweilend bei den Berich-
ten um Sorgen und Néte des Vaters und spiiter der rithrend um die mutterlose
Familie besorgten Tante Anna-Maria wihrend der Ausbildung der Kinder. Es sind
Briefe der sich gegenseitig Trost zusprechenden Anteilnahme bei zahlreichen
Todesfillen im Hause Anker, rithrende Schreiben des Vaters und Grossvaters Al-
bert Anker an seine Kinder und Enkelinnen, im weiteren Umkreise gefolgt von
unbeschwerter Korrespondenz mit den Jugendfreunden und Schulkameraden,
von in trockenem Ton abgefassten, quasi amtlichen Schreiben des beauftragten
Amtsrichters Stauffer aus dem Nachbardorf Gampelen, die Administration im
Inser Heim der Familie Anker beschlagend, die auch dann besorgt sein wollte,
wenn die Familie des Kiinstlers ihre Wintermonate in Paris verbrachte, Briefe
von Bewunderern des Malers aus Politik und Gesellschaft; aus dem dérflichen
Lebenskreis stammt dagegen nur Weniges. Und wiewohl die meisten der im Nach-
lass erhaltenen Briefe dem familiiren und freundschaftlichen Umtfeld angeho-
ren, reflektieren sie dennoch Leiden und Freuden des lindlichen Alltags in der

von tiefgreifenden Umbriichen geprigten zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts.

Albert Anker in der Burgerbibliothek

Seit rund sechs Jahren verwahrt die Burgerbibliothek Barn Teile des handschriftlichen
Nachlassas von Albert Anker als Dauerdapositum der Stiftung Albert AnkerHaus Ins.
Nebst ausgewahlten Korrespondenzen sind es bislang vor allem Fotos, welche den
Hauptteil des an der Minstergasse 63 liegenden Nachlasses ausmachen. Die Forschung
hat sich bereits sehr frih fur die Briefwachsel des Kinstlers interassiert, vornehmlich
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jedoch unter dem Geasichtspunkt des kunstgeschichtlich-bicgraphischen Zugangs zum
Maler Albert Anker. Zu erwidhnen sind etwa die Edition von Briefen Ankers durch seine
Tochter Marie Quinche-Anker {Le peintre Albert Anker 1831-1910 d'apras sa correspon-
dance, Berne 1924) oder die schmale Arbeit von Hans Zbinden in der Reihe dar Berner
Haimatbichar (Albert Anker in neuer Sicht, Barn 1952). Eing medernere und kommean-
tierte Auswahl an Briefen hat schliesslich Robert Meaister herausgegeben (Albert Anker
und seine Welt. Briefe, Dokumente, Bilder, Bern 2000, 4., erw. Aufl.; auch in Franzdsisch
arschienan: La vie dAlbert Anker au fil de sa correspondance, Bial 2000).

Familie

«Jetzt sind die Leiden des guten Vaters verschwunden. Ach ihr meine Lieben
sollen wir nicht den allmichtigen Gott und Schopfer danken dass er ihm aus
seinen Leiden erléchsete [sic!] wie es scheind war er erst recht in die Leiden ge-
kommen, ich habe die zwei Nechte wo ich wusste dass er durchlag keine Ruhe
gehabt dass ich immer daran denken muss. Gott sei mit uns allen.

Ich muss enden es sind immer Leute bei mir um den selig verstorbenen Bru-
der dass Leid zu bezeugen. Alle Nachbaren und Verwante bezeugen Euch dass
Leid von ganzem Herzen es wurden noch ville Trenen fiir ihn vergossen. Ich
danke Bruder und Sophie herzlich fiir ihre Mithe die sie diese Zeit gehabt ha-
ben. Ich schike Euch eine Hammen ihr kont sie [ ...] bruchen.»?

Am 25. Mai 1860 stirbt der Tierarzt Samuel Anker an einer Krebserkran-
kung, die ihn schon langere Zeit beschwert hat. Die beiden letzten Jahre vor sei-
nem Tod sind geprigt vom gesundheitlichen Auf und Ab des zunehmenden Lei-
dens. Albert und vor allem die Anna-Maria, des Vaters Schwester, betreuen den
Kranken, der seine letzten Tage in Bern bei seinem Bruder verbringt und dort
stirbt. Die Anteilnahme der Gemeinde ist gross gewesen, wie es die Tante in ih-
ren wenigen Worten ausdriickt. Samuel Anker, Veterinir und von 1831 bis1852
Kantonstierarzt in Neuenburg, ist 1852 ins elterliche Haus nach Ins zuriickge-
kehrt und hat sich fortan in seiner Gemeinde engagiert, mitunter erteilt er me-
dizinische Hilfe gleichermassen an Mensch und Tier. Er ist ein konservativer
Mann mit starken Prinzipien und zugleich durchaus derbem Humor, der es sei-
nem Sohn nicht immer leicht macht.? Der Familie des Tierarztes Samuel Anker
werden die Jahre von 1848 bis 1853 zu einer schweren Zeit der Priifung. Nach
dem frithen Hinschied der Gattin muss der Vater auch den Tod seiner Tochter
und eines Sohnes beklagen. Oft klingen in diesen Tagen bittere Téne unverhoh-

len in den Briefen des Vaters an: «[...] frither war der Kinderseegen hoch ge-
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Brief von Anna-Maria an Albert Anker, undatiert.
— Depositurm Burgerbibliothek Bern.
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Lory, Gabriel. — Pfarrhaus Ins, Aquarell.
— Burgerbibiiothek Bern.
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schitzt indem die Eltern an ihnen eine Stiitze fanden fiir ihres Alter, und heute,
was das Alter nicht vermag die Eltern friih ins Grab zu driicken, das vermégen
die Kinder. Ich habe schon oft gedacht, wenn ich von Kindern abhingig wer-
den sollte, so wollte ich weit lieber abhingig von Kindern sein die weder
schreiben noch lesen kénnten die nur vom horen sagen an eine Vergeltung glau-
ben, daher auch ein Gewissen haben als von Kindern fiir die man grosse Opfer
gebracht hat; denn man wird glauben miissen, dass die hohere Erziehung Kin-
der ehnder von ihren Pflichten gegen die Eltern abzieht als sie dazu fithrt [...]
So viel fiir heute von deinem dich griissenden und ich méchte sagen lebensmii-
den Vater.»*

Die Schwester des Vaters, Tante Anna-Maria Anker, nimmt sich des verwais-
ten Haushalts an und kiimmert sich fortan bis zu ihrem Ableben am 31. Mai
1873 um die Familie. Liebevolle Briefe legen Zeugnis ab von der Herzensgiite
dieser einfachen Frau, der die Hand, welche die Feder zu fithren hat, nicht im-
mer gehorcht und der das Formulieren in den Briefen Anstrengung bedeutet.
Sie findet {iber den Familienkreis hinaus im ganzen Dorf offenbar Achtung und
Zuneigung.’®

Umso mehr muss der begabte Sohn darum kimpfen, seiner wahren Beru-
fung folgen zu diirfen. Die Theologie, das Wunschfach des Vaters, wird der Sohn
zwar verwerfen, Religiositat bleibt in der Familie Anker aber stets ein wichtiger
Halt. Dies driickt sich unaufdringlich in zahlreichen Briefen aus, die Tante Anna-
Maria vermittelt es in ihrer direkten und einfachen Sprache, Vater und Schn in
tief reichenden theologischen Ertrterungen. Eine Stiitze ist der Inser Pfarrer
Liithardt, viterlicher Freund und Ratgeber, dem Pfarrhaus ist die Familie Anker
ihrerseits sehr verbunden. Man verkehrt miteinander und nimmt Anteil an Freud
und Leid. Man freut sich tiber ein Tafelklavier, das ins Pfarrhaus geliefert der
Tochter grosses Vergniigen bietet und den musikbegeisterten Vikar — er «ist sehr
musikalisch u. besizt eine ausgezeichnete Bassstimme»® — noch enger an die
Pfarrersfamilie bindet, man leidet mit, wenn der Pfarrer erkrankt und sich nicht
erholen kann. Eine Weinlieferung oder ein Bund Rhabarber kénnten helfen und
werden auf Wunsch sogleich hintibergeschickt.” Und stets fort schliessen sich
den Griissen der Familie auch die Griisse der Nachbarn und Freunde an.

Lindliche Eingezogenheit und Weltoffenheit begegnen sich im Hause An-
ker in Ins. Albert Anker vermerkt besonders trife, ans Anekdotische grenzende
Bemerkungen und Erzihlungen seiner aus dem Dorf und den weiteren Gegen-
den des Seelandes stammenden Modelle — «Wenn 1 mi Schitz war, so wett i nid

es Meitschi hiirate wien ig eis bi» oder «Er isch Grossrat gsi und Kircherat gsi
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und Gmeinrat und Verfassigsrat und isch doch niit gsy»® — in seinen Carnets. In
Gegensatz zum Unverfilschten des Volkes tritt der weltliufige und intellektu-
elle Ansatz im Hause Anker selbst. Albert Anker schreibt launige Briefe an seine
Tochter und spiter an eine der Enkelinnen aus Paris und schildert in anschau-
lichen Worten, mitunter durch eine Federzeichnung illustriert, das bunte Le-
ben in der Welistadt Paris, erzihlt von den Verkaufssiinden auf den Boulevards:
«Hier soir j'ai passé sur les grands boulevards, oli on vend toutes sortes de cho-
ses pour nouvel an, il v a surtout des poupées, des bonbons, des petits fusils et
des soldats. Les marchands sont dans des petites maisons qui sont la moitié
grandes comme notre poulailler, ces petites maisons se touchent, et il y a une
file plus longue que depuis notres maisons au Sallenstein [...]» und von der Mode
der feinen Damen, die sich im Jardin du Luxembourg ergehen: «Les dames ont
des dréles de mode de chapeaux, on ne sait pas comme elles peuvent les faire

tenir sur leurs tresses [ ...].»°

Alltag
Der Tierarzt Samuel Anker, der durch seine Tatigkeit nahe am biuerlichen All-

tag lebt und wirkt, kennt die Néte der Seelinder Bauern. So registriert er bei-
spielsweise den Lauf des Jahres genau anhand der Witterungserscheinungen und
vermerkt dies regelmaissig in seinen Briefen an den zu Studienzwecken auswarts
weilenden Sohn: «Die 2 ¥ jihrige oder bald 3 Jahre alte schéne Witterung scheint
hier endern zu wollen, und an die schéne trokene Witterung Sturm und Wasser
zu kommen. Vor 2 Jahren liess ich durch Drainierer eine Akan [Abwasserleitung,
d.V.] aus dem Keller machen, nun zeigt die erste Witterung dass die Arbeit und
Kosten vergeben waren indem wir wie zuvor Wasser im Keller haben.»'® Wir
schreiben das Jahr 1858, als Vater Samuel Anker von diesen die Inser seit je be-
lastenden Sorgen mit den wiederkehrenden Uberflutungen durch die Aare be-
richtet. Und zwei Jahre spiter schildert Amtsrichter Stauffer in seinem Schrei-
ben an Albert Anker: «Wie Jungfer Anker Thnen geschrieben hat, ist diesen
Winter stets wieder Wasser in ihren Keller gegkommen, so dass man viel hat pum-
pen miissen; Jungfer Anker ist zwar dariiber nur zu dngstlich, alein es wire doch
gut, wenn dieser Sache radikal abgeholffen wiirde, und zu diesem Ende habe ich
mehrere Kenner dariiber befragt [...]»'" und fiigt gleich an: «In Bargen ist ein
Maurer der behauptet, er konnte [...] so verhiiten, dass kein Wasser mehr dar-
ein kihme, — dafiir miisste aber alles ausgeraumet werden, und der Boden miisste
gut ausgeebnet werden u.s.w. diese wiirde alles einige hundert Franken kosten,

bestimtes hat er aber nicht angegeben.»'? Wir erfahren nicht, ob die Drainage
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Brief von Albert Anker an seine Tochter Marie, undatiert.
— Depositurm Burgerbibliothek Bern.



im Keller des Ankerhauses in der vorgeschlagenen Weise durchgefiihrt wird.

Mitte des Jahrhunderts erreicht die Zahl der Armen im ganzen Kanton ei-
nen Hochststand von gegen 30 000 Personen.'? Dieses schligt sich auch im Ber-
ner Seeland nieder, indessen weist das Dorf Ins im kantonalen Vergleich einen
unterdurchschnittlichen Armenanteil auf.’ Harte Winter und feucht-kalte Som-
mer bergen existenzielle Gefahren fiir viele der kleinen Bauern. «Wir haben hier
einen schénen aber in Hinsicht der Kilte einen strengen Winter; anhaltende
Triokene und an vielen Orten starken Wassermangel der so weit geht, dass man
trotz der wohlfeilen Frucht, das Brod aus Mangel an Mahl wird sparren miis-
sen, dan viele Miihlen stehen still, und andere leisten nur wenig.»'®

Feuer und Wasser sind die grossen lebensbedrohlichen Gefahren fiir die Dér-
fer des Seelandes. Die Hiuser, meist aus Holz und mit Stroh gedeckt, werden
leicht ein Raub der Flammen, entfacht durch Blitzschlag genauso wie durch
béswillige Brandstiftung. Die Folgen fiir die Betroffenen sind jedes Mal verhee-
rend, nachbarschatftliche Hilfe wird spontan geleistet: «Vorgestern war ich in
Landeron und weil ich dort war brach in Gals Feuer aus um Y2 5 Uhr Abends,
begab mich dahin um allerley Anordnungen zu treffen und bliebe da bis die Ge-
fahr um 8 Uhr voriiber war; die ganze Reihen Hiuser auf der Seiten gegen das
Moos vom untersten Haus an bis in die Gegend der Schule, wurde in einer halb-
stund zernichtet, 19 Hauser wurden durch das Feuer zerstort, etwelche 30 Fa-
millien sind ohne Obdach. Das Geschrey der Weiber und Kinder machten einen
furchtbaren Eindruck. Die Armuth ist und wird da gross, und die Finanzen er-
schopft; moralische und finanziele Vernicht [...] zum Trost ist da wenig vorhan-
den, denn es sind Abberufer, und daraus kann man schwer schliessen was sie
sind. Die Vieh waar wurde gerettet im iibrigen aber wenig denn das Feuer gieng
zu schnell von einem Hause zum andern, wire dazwischen nur ein einziges Zie-
gelhaus gewesen, ich glaube man hiitte das Feuer auf seinem Wege bemeistern
kénnen.»'®

Das Ankersche Hauswesen griindet auf Sparsamkeit und Fleiss. Tante Anna-
Maria wacht sorgend iiber allem: «Ich heiisele das ich nicht aus der Sparnis Kasse
nehmen muss diesen Winter, diesen Monat brucht man Geld man muss fiir das
Holtz dass 8 bis 10 franken geben, immer mus man etwas zahlen es wird wohl
bald authéren dass Bitlen. Bruder gab mir ein 5 franken Stitk weil er horte was
man bezahlen muss. Bey Heren Staufer durfte ich mich nicht melden wen ich
ihn den fahl kommen sollte dass ich Geld haben miiste er sagt sonst immer wen
er zu mir komt wie ihm kein Geld ein gehe und doch viel zahlen soll er sagte sie

kénne warden er miisse auch warden.»'?
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Portrat Anna-Maria Anker, Silberstiftzeichnung, 1852. — Frivatbesitz.
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Ins im 19. Jahrhundert. — Burgerbibiiothek Bern.
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Seit Beginn des Jahrhunderts entstehen im gesamten Kantonsgebiet Spar-
kassen, deren Ziel und Zweck es ist, das Sparen insbesondere im Milieu der klei-
nen Leute zu férdern.'® Diese Sparkassen verbreiten sich insbesondere in der
Landschaft, sie wirtschaften auf gemeinniitziger, nicht primir gewinnorientier-
ter Basis und werden zumeist ehrenamtlich verwaltet. In erster Linie dienen sie
den lokalen Mirkten, aktivieren den Geldfluss und stellen die Mitiel in der Form
von Giilten fiir den Bodenmarkt zur Verfiigung, geben Anleihen an die Gemein-
wesen aus, wie dies in einem Schreibkalender aus dem Hause Anker auch fiir
das Dorf Ins vermerkt ist.'”

Kleine und grosse Sorgen und Néte werden brieflich berichtet, und wenn
die Pendulen die Zeit nicht korrekt anzeigen, so kann es schon geschehen, dass
die Kéchin Rosi das Mittagessen viel zu frith auftragen muss: «[...] le diner fut
prét a 10 ¥4 heures, et réellement nous avons diné a 10 2 heures; ¢’était bon tout
de méme, car A notre estomac nous avions au moins midi [...]», fiigt der Papa

Albert der Beschreibung humorvoll hinzu.?

Politik

«Das Politisieren sage ich dir nicht ab, aber sey dabey bescheiden, lasse dich nicht
in Handel, aber den ergriffenen Grundsitzen bleibe treu, und sollten sie mit den
Watffen vertheidigt werden miissen, sollten die jetzt in den Schwung gekomme-
nen Grundsitze siegen, und das Reich des Satans sollte sich je linger je mehr
ausdehnen, was indessen wegen den schlechten Grundsitzen nie in die Linge
dauren kann, so wire der Tod fiir eine bessere Vaterlandssache ein heiliger, den
ich gerne, wenn es nicht anders sein kann, selbst mit meinen Kindern theilen
wiirde [...] Dass die jetzigen Grundsitze nicht recht, nicht gut sind, das bewei-
sen schon die Freyschirler von 1848 denn sie haben genugsam damals gezeigt
dass ihre Sache selbst des schlechtesten Mannes nicht werth seien, drum haben
sie sich so aus dem Staub gemacht, andere zu hunderten weis, von Gabeln und
Basen [...], mit Stutzer Bley und Pulver auf dem Bukel fangen lassen.»?' Im
konservativen Milieu des Hauses Anker werden die politischen Entwicklungen
im Kanton Bern wie in der Eidgenossenschatft rege verfolgt und kommentiert.
Lokale gleichermassen wie Ereignisse der grossen Politik finden ihren Nieder-
schlag im Kosmos des Berner Seelandes. Es ist der Vater, der den Verfassungs-
kiampfen der Mitte seines Jahrhunderts nichts Gutes abzugewinnen vermag und
der sich zusehends in eine unverschnliche Haltung gegeniiber den Forderun-
gen der Radikalen in der Revision der 1846er-Verfassung versteift.

Die Wahlen von 1845 bringen einen deutlichen Sieg der Radikalen, worauf
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die Revision der Verfassung beschlossen und ins Werk gesetzt wird. Der dazu
berufene Verfassungsrat besteht grisstenteils aus Radikalen (90 von 139 Man-
daten gingen an die Radikalen), was sich in der 1846er-Verfassung denn auch
direkt niederschligt.?? Fiir den konservativen Seelander Samuel Anker ist diese
Entwicklung ein Stachel im Fleisch der recht denkenden Berner, er selber rech-
net sich ausdriicklich dazu und tut sich schwer mit den Neuerungen des «Frei-
scharenregiments». Und erst recht das Jahr 1848; es beginnt bereits stiitrmisch:
Die Unruhen in Paris, welche in die Februarrevolution, zum Sturz des «Biirger-
konigs» Louis Philippe und zur Ausrufung der zweiten Republik fithren, wer-
den mit leidenschaftlichem Interesse verfolgt und die von Vater Anker mit Ve-
hemenz kritisierte Haltung des schweizerischen Bundesrates erhilt im Brief an
seinen Sohn Albert vom 31. Januar 1848 beredten Ausdruck: «Sie haben wieder
ernsthafte und dabey sehr traurige Geschichten in Paris erlebt durch die infa-
men politischen Mirchen, woriiber jeder rechtliche Mensch sich empért; Gott
sei Dank, dass die Vorsehung ihren teuflischen Plan zu nicht machte. Wie lange
wird die bessere Klasse dieses noch dulden? Werden nicht ernste Maasregeln
weit u. breit ergriffen werden, um diesen Mérdern endlich ihr Handwerk zu le-
gen? Es freute mich sehr in der Zeitung zu lesen, dass der franz. Gesandte bey
der Eidgenossenschaft eine ernste Ueberwachung von solchem Gesindel beim
Bundesrath fordert. Es ist recht, denn diese Behérde liebaugelt als Behorde nur
zu sehr mit solchen elenden Republikanern. Es wiire zu wiinschen dass ihnen
von einer solchen Macht besser aufgepasst wiirde [...]»*

Die endgiiltige Ablésung von alten Herrschaftsstrukturen, vorab die Aufhe-
bung der Feudallasten war ein Anliegen der Seelinder, unterstiitzt von Ulrich
Ochsenbein und Jakob Stampfli, und ausgefochten auf dem politischen Schlacht-
feld der leidenschaftlichen Auseinandersetzungen zwischen den alten liberal-
konservativen und den sich abspaltenden sozial-reformerischen, radikalen Krif-
ten wird tiberlagert von wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Umwiilzungen,
die den Agrarkanton Bern auf das Schirfste herausfordem. Technische (Jura-
gewisserkorrektion), agrarreformerische und verkehrsméssige Neuerungen (Ei-
senbahn- und Strassenbau) fithren zu sozialen Umschichtungen, welche nun
zunehmend aufs biauerliche Umland tibergreifen. Erst gegen Ende des Jahrhun-
derts findet auch der Kanton Bern den Anschluss an die gesamtschweizerische
Modernisierung.?*

Was in einem grésseren Ganzen sich ereignet, findet seine Spiegelung im
dérflichen Kosmos zu Ins, zum Ausdruck gebracht in den Korrespondenzen der
Familie Anker. Wirtschaftliche — denken wir an das Sparkasseguthaben der Tante
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Anna-Maria - und gesellschaftliche Dynamik gleichermassen wie politisches
Ringen um den liberalen Volksstaat ténen in den Briefen an, mitunter nur in
Anspielung, oft aber auch in der direkten Sprache etwa von Vater Samuel Anker.

«In Ins geht alles wie gewohnt», ein typisches Seeliander Bauermndorf, bereits
zu seinen Lebzeiten berithmt geworden durch den Maler Albert Anker, hat es
dennoch vermocht, den bodenstindigen Charakter zu bewahren. Land und
Leute, von ganz eigenem Schlag, trockenem Humor gemischt mit einer fast naiv
anmutenden Volksfrémmigkeit, werden nicht allein in den Bildern des Malers
in all den vielschichtigen Ausprigungen ihrer kleinen Welt wunderbar lebens-

nah dargestellt, sie finden auch ihren unmittelbaren, weil absichtslosen Aus-

druck in der alltiglichen Korrespondenz des Hauses Anker.
Anmerkungen

' Brief von Amtsrichter Stauffer an Albert Anker vem 26. April 1861. Burgerbibliothek Bern:
N Albert Anker A 8/63.

2 Brief von Anna-Maria Anker an Albert Anker, undatiert [evtl. 1860]. Burgerbibliothek Bern:
N Albert Anker A 8/20.

3 Briefe van Samuel Anker an Albert Anker. Burgerbibliothek Bern: N Albert Anker A 8/27 a —f.

4 Brief von Samuel Anker an seinen Schn Albert vom 6. Oktober 1850. Burgerbiblicthek Bern:
N Albert Anker A8/27 c.

5 Friedli, Emanuel: Bdrndltsch als Spiegel bernischen Violkstums. Band 4: Ins, Bern 1974, 363 f.

&  Brief von Pfarrer Llthardt an Albert Anker, undatiert. Burgerbibliothek Bern: N Albert Anker
A B/28.

7 Briefe von Pfarrer Lithardt an Samuel und Albert Anker: v.a. Brief vom 10. September 1826 an
Samuel Anker. Burgertitliothek Bern: N Albert Anker A 8/24.

8 Zitate von Modellen, aus Albert Ankers Carnets. Stiftung Albert AnkerHaus Ins: chne Signatur.

9 Brief von Albert Anker an seine Tochter Marie, undatiert. Burgerbibliothek Bern: N Albert Anker
A 8/29; siehe dazu den Beitrag von Beat Gugger in diesem Themenheft.

™ Brief von Samuel Anker an seinen Schn Albert vom 29. Dezember 1858. Burgerkiblicthek Bern:
N Albert Anker A 8/21 e.

" Brief von Amtsrichter Stauffer an Albert Anker vom 18. Februar 1867 Burgerbibliothek Bern:
N Albert Anker A 8/84.

1z Brief von Amtsrichter Stauffer an Albert Anker vem 18. Februar 1867 Burgerbiblicthek Bern:
N Albert Anker A 8/84.

13 Junker, Beat: Vom Alten zum Neuen Bern. In: lllustrierte Berner Enzyklopédie, Bd. 2 Geschichte.
Bern 1981, 180.

4 Pfister, Christian; Egli, Hans-Rudclf (Hrsg.): Historisch-Statistischer Atlas des Kantons Bern
1750-1995. Bern 1998, 102/103.

15 Brief von Samuel Anker an seinen Sohn Albert vom 37. Januar 1848. Burgerbibliothek Bern:
N Albert Anker A 8/21 f. Siehe Pfister, Christian: Wetternachhersage. 500 Jahre Klimavariaticnen
und Naturkatastrophen. Bern, Stuttgart, Wien 1999, 292, wo der Januar 1848 unter den kalt-
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trockenen Anomalien aufgeflihrt wird.

Brief van Samuel Anker an seinen Schn Albert vom 24. Mérz 1852. Burgerbibliothek Bern:
N Albert Anker A 8/21 d.

Brief von Anna-Maria Anker an Albert Anker vormn 28. Januar 1862. Burgerbibliothek Bern:

N Albert Anker A 8/51. Zur Entstehung der Sparkassen vgl. Pfister, Christian: Geschichte des
Kantons Bern seit 1798. Band 4: Im Strom der Modernisierung. Bevdlkerung, Wirtschaft und
Umwelt 1700-1914. Bern 1995, 286: «In der zweiten Jahrhunderthélfte trugen die Berner erheb-
lich mehr Spargelder zur Bank als die Angehd&rigen der meisten anderen Kantcone. Anzunehmen
ist auf Grund dieses Befundes, dass steigende landwirtschaftliche Einkemmen eine Spartitigkeit
maoglich machten, die wegen der numerischen Bedeutung des Agrarsektors ins Gewicht fiel.»

Pfister (wie Anm. 17), 286: «Die «Banken des kleinen Mannes: popularisierten das Zinsdenken
und forderten die Spartétigkeit, was langerfristig der Kreditversorgung der Wirtschaft zugute
kam.»

Schreibkalender von 1806 von Rudclf Anker mit Anekdctensammlung von Alcert Anker. Stiftung
Albert AnkerHaus Ins: ohne Signatur: «Das Dorf [Ins, d.V.] macht bei der Hypothekarkasse ein
Anleihen von 155000 Franken, die aber schen bis 130000 Franken abbezahlt sind. Das verkaufte
Macos, 400 Jucharten zu 90 Franken (36000) und 100 a 200 Franken (20000} soll als Abschlags-
zahlung dienen.»

Brief von Albert Anker an seine Tochter Louise, undatiert. Burgerbibliothek Bern: N Albert Anker
A B/29.

Brief van Samuel an Anker an seinen Sohn Albert vom 10. April 1850. Burgerbibliothek Bern:
N Albert Anker A 8/21 b.

Junker, Beat: Geschichte des Kantcns Bern seit 1798. Bd. |I: Die Entstehung des demokratischen
Volksstaates 1831-1880. Bern 1990, 117-190.

Brief von Samuel Anker an seinen Sohn Albert vom 31. Januar 1848. Burgerbibliothek Bern:
N Albert Anker A 8/21 1.

Pfister (wie Anm. 17}, 344: «Mit mehrjahriger Verspatung griff der gesamtschweizerische Moder
nisierungsschub 1890 auf den Kanton lUber und leitete eine lange Periode der Prosperitat ein,
die als eigentliche Griinderzeit der bernischen Industrie bezeichnet werden kann.»
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Warum der Schnellzug nach Paris
in Ins angehalten hat

Erinnerung an eine kleine Inser Geschichte
Beat Gugger

Die Ferien und freien Tage haben meine Schwestern und ich oft bei unseren
Grosseltern in Ins verbracht.! Mein Vater? ist hier als Bauernbub aufgewachsen;
Ins ist der Heimatort unserer Familie. Wir Kinder aus der Stadt genossen die
Tage auf dem Bauernhof bei den Tieren und beim Arbeiten draussen auf dem
Feld; vor allem auch weil bei der Arbeit Geschichten erzihlt wurden. Die der
Grossmutter waren schéne Erzihlungen, bei denen von Onkel Mathys® - oft von
einem trockenen Lachen begleitet — waren wir meist nicht ganz sicher, ob sie
stimmten oder er sie nur fiir uns Kinder erfunden hatte.

Eine Geschichte ist mir aber bis heute in Erinnerung geblieben: Wenn wir
auf dem Feld im Moos arbeiteten, sah man gegen das Dorf zu die Eisenbahnli-
nie der Bern-Neuenburg-Bahn. Kurz nach drei Uhr nachmittags hielt am Bahn-
hot Ins der direkte Schnellzug von Bern nach Paris.* Das war der Moment fiirs
«Zimis».* Dann holte der Onkel ganz stolz aus und erzihlte die Geschichte, dass
es dem Maler Albert Anker zu verdanken sei, dass der Zug von Bern nach Paris
in Ins anhalte. Der berithmte Maler habe sich bei der Direktion der Bahn be-
schwert und gebeten, dass der Schnellzug in Ins anhalte, da er zeitweise in Paris
gelebt habe, hier bequem einsteigen wolle. Anker sei ja damals schon, so Onkel
Mathys, ein berithmter und geachteter Mann gewesen, so dass die Direktion der
Eisenbahn auf ihn gehért habe.

In Ins und in unserer Familie, Bauern soweit der Stammmbaum zuriickreicht,
war Paris schon immer der Inbegriff der grossen Weltstadt. Bewundert wurde
Fritz Gridel, der in den 1930er-Jahren mit seinem Velo von Ins nach Paris an die
Weltausstellung gefahren sei. Mein Onkel erzihlt stolz, wie er auf seiner ersten
Reise nach Paris in den 1990er-Jahren bei der Riickfahrt bemerkte, wie im «Gare
de Lyon» an der Anzeigetafel unter den Haltestellen des Zugs nach Bern auch
«Anet», der franzésische Name von Ins, aufgefiithrt war.

Albert Anker wird 1831 als Sohn des Tierarztes Samuel Anker in Ins, unweit
der Sprachgrenze, geboren und wichst auf dem Dorf in einer biirgerlichen Fami-
lie auf. Einige Jahre lebt die Familie in Neuchéatel, Albert erhiilt eine zweisprachige
Erziehung und hat zeitlebens eine grosse Vorliebe fiirs Franzésische. Nach dem
abgebrochenen Theologiestudium kann er sich — mit Einwilligung des Vaters —
seiner wahren Leidenschaft, der Kunst, zuwenden. 1854 bricht er auf nach Paris,
mietet sich ein Zimmer und beginnt die Ausbildung zum Maler. 1855 immatri-
kuliert er sich an der «Ecole Impériale et Spéciale des Beaux-Arts». Bis 1890

pendelt er zwischen der Weltstadt und seinem Heimatdorf im Berner Seeland.
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Mit seiner Malerei findet Anker in Paris schnell Anerkennung.” 1859 beginnt
seine regelmiissige Teilnahme am damals fiir die zeitgenéssische Kunst wichti-
gen Pariser Salon. Der zweisprachige Anker integriert sich glanzend im Pariser
Kunstbetrieb und wird von den meisten als franzésischer Kiinstler angesehen.
Viele Pariser Kiinstler der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts leben und arbei-
ten nur in den Wintermonaten in der Kunstmetropole: Hier sind die einfluss-
reichen Galerien, die wichtigen Ausstellungen, und nicht zuletzt treffen sich
hier die kunstinteressierten Kiufer. Die Sommermonate zieht man sich dage-
gen zum Arbeiten zuriick aufs Land, die Franzosen in den Siiden in die Pro-
vence, an die Cote d’Azur oder in den Norden in die Normandie. Albert Anker
kehrt mit seiner Familie jedes Jahr fiir einige Monate in die Schweiz in sein Dorf
zuriick. Mit dem Tod des Vaters 1860 erbt Albert Anker das elterliche Haus in
Ins mit viel Umschwung und richtet sich im Dachgeschoss ein Atelier ein. Hier
in der biuerlichen Welt des Seelandes findet er seine Modelle und Motive. An-
ker trifft mit seinen Bildern den Geschmack der Zeit und hat in Paris iiber lange
Zeit Erfolg; selbst der franzosische Staat kauft Werke von Anker an.

Wie muss man sich nun Ankers Reise zwischen Ins und Paris vorstellen? Bis
1890 legt er den langen Weg jedes Jahr zusammen mit seiner Frau Anna und
den vier Kindern, die im Winter in Paris die Schule besuchen, zweimal zuriick.
Reisen war in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts eine aufwindige Ange-
legenheit. Seit der Mitte des Jahrhunderts werden zwar iiberall in Europa Ei-
senbahnlinien gebaut, von einem zusammenhingenden Netz ist man jedoch
noch weit entfernt. Fiir die Familie Anker beginnt die Reise in Ins und fithrt zu-
erst mit der Reisepost Richtung Neuchitel. Um 1870 dauert diese erste Etappe
etwa eineinhalb Stunden. Weiter kénnte die Reise mit dem Zug Richtung Pon-
tarlier oder mit der Postkutsche iiber Delle gegangen sein. Einer der schnelle-
ren Wege hiitte ab Neuchitel mit der Eisenbahn in 5% Stunden nach Basel und
mit Umsteigen in weiteren 13 Sunden nach Paris gefiihrt.® Eine solche Reise
war, neben den Strapazen, des Unterwegs-Seins und dem mehrmaligen Umstei-
gen, vor allem auch kostspielig. Nur Leute aus den oberen Einkommensklassen
konnten sich solche Reisen iiberhaupt leisten.® Auch das ist ein Hinweis auf den
finanziellen Erfolg, den Anker mit seinen Bildern in Paris, dem wichtigsten eu-
ropiischen Kunstmarkt der damaligen Zeit, hatte.

1890, die Kinder sind nun fast alle ausgeflogen, gibt Anker das Atelier in Pa-
ris auf: «Nun bin ich bald 60 Jahre alt, das geniigt. Miidigkeit und immer drii-
ckendere Kosten tragen dazu bei. Wir werden in Ins einsam leben, und doch

hoffe ich, dass sich unser Dasein ertriglich gestalten lasse», schreibt er in einem
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Streckenplan Bern—Ins—Neuenburg, aus: Albert Anker, Carnet Nr. 32,
Federzeichnung und Aquarell, 1898. — Stiffung fir Kunst, Kultur
und Geschichte, Winterthur.
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Brief 1890.° In Neuchétel richtet sich die Familie — wohl eine kleine Fluchmég-
lichkeit in den franzésischen Sprachraum - ein «pied a terre» ein.

Pliane fiir eine Eisenbahnlinie zwischen Bern und Neuchatel gab es schon
seit der Mitte des Jahrhunderts. In Neuchatel triumten interessierte Kreise von
einer direkten Verbindung von Paris iiber Neuchétel und Bern durch den Gott-
hard nach Milano. Erste konkrete Projekte fiir eine «direkte Linie» waren nach
Abschluss der ersten Juragewisserkorrektion (1868 bis 1891) und einer Festi-
gung des bisher sumpfigen Untergrundes moglich.” 1890 fand ein erstes Tref-
fen von Vertretern der Kantone Bern und Neuchéitel statt; 1898 wird mit dem
Bau der Strecke begonnen.

Albert Ankers bildnerisches Werk kreist fast ausschliesslich um die biuerli-
che Lebenswelt, wie er sie aus seiner vertrauten Umgebung in Ins kennt. Damit
hat er im fernen Paris Erfolg.'? Es gibt nur wenige Bilder, in denen er den Ein-
bruch der Moderne in die Welt des traditionellen Bauerndorfes gegen Ende des
19. Jahrhunderts zeigt: Eines ist das 1885 entstandene Gemiilde «Der Geome-
ters,'? das wohl Bezug auf die in den 1880er-Jahren durchgefiihrte topografi-
sche Vermessung von Ins nimmt. In einem Mappenwerk von 1900 erscheint ein
Druck dieses Bildes mit dem Titel «Die Eisenbahn kommt / Le nouveau chemin
de fer»."* Gegentiber seinem Malerkollegen Albert de Meuron dussert sich An-
ker 1895 ablehnend zum neuen Verkehrsmittel: «[...] so sihe ich lieber keine
Bahn und wire ohne sie gliicklich, — aus vielen Griinden...!»'* Nicht zuletzt wohl
auch, weil er zum Bau der Strecke eigenes Land abtreten musste.'®

Am 1. Juli 1901 wird die Strecke zwischen Bern und Neuchétel feierlich er-
offnet. Ab 1902 fahren die ersten direkten Wagen zwischen Bern und Paris iiber
Ins. Der Seeldnder Ort wird jedoch erst 1903 mit der Eroffnung der Linie «Che-
min de fer Fribourg-Morat-Anet» Eisenbahnknotenpunkt und damit Halte-
stelle fiir den direkten Schnellzug nach Paris.'” Die Reise von Bern dauert, ge-
miss Kursbuch von 1905, 13 Stunden, von Ins aus 12 Stunden bis nach Paris.'®

Im September 1901, kurz nach der Eroffnung der Eisenbahnlinie tiber Ins,
erleidet der siebzigjihrige Albert Anker einen Schlaganfall.’® Zeitweise ist die
rechte Hand gelihmt. Seine Schaffenskraft nimmt ab. In den nichsten Jahren
entstehen vor allem kleinformatige Aquarelle. Dass Paris, die Stadt, die in An-
kers Leben so eine wichtige Rolle gespielt hat, noch nicht ganz aus seinem Blick
verschwunden ist, sehen wir an der Eintragung vom 22. September 1906 im -
nur durch einen Zufall erhaltenen — Beschwerdebuch der Station Ins.?® Ankers
Schwiegersohn Albert Quinche schreibt: «Nous soussignés sommes surpris que

la station d’Anet o1 s’arrétent les trains directs de Berne —Paris ne débite pas de
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Der Bahnhof «Ins-Anet» mit der neuen Lokomotive, kurz vor der Erdffnung
im Frihling 1901, — Historisches Archiv, BLS.

Albert Anker, Der Geometer, 1885, Ol auf Leinwand, 875 x 97 cm, Kat. Nr. 32.

— Privatbesitz.
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billets pour Paris et naccepte pas 'enregistrement des bagages pour cette ville.
Nous avons 'honneur de demander a la Direction de bien vouloir obvier a cet
inconvénient, le battement en gare de Neuchétel n'etant pas assez long pour y
procéder» Der Eintrag ist mitunterzeichnet von «Albert Anker peintre & Anet».
Ein Jahr spiter wiederholt Albert Quiche das Begehren.?!

Moglich, dass dieser Eintrag von Albert Anker ins Beschwerdebuch Aus-
gangspunkt der Geschichte meines Onkels gewesen ist. Auch wenn die in unse-
rer Familie itberlieferte Geschichte dem «berithmten Maler Anker» einen etwas
zu grossen Einfluss zuschreibt, zeugt die Geschichte doch von der Verehrung
und der Wertschitzung, die man ihm bis heute in seinem Heimatdorf entgegen-
bringt: Der Kiinstler, der so berithmt und geachtet war, dass er sogar veranlas-
sen konnte, dass wegen ihm der Zug nach Paris anhilt!

Ab 1983 verkehrt ab Lausanne der TGV nach Paris. Mit einer TEE-Kompo-
sition wird ab Bern der Anschluss in Frasne an den TGV gewihrleistet. Seit 1987
der TGV Bern mit Paris verbindet, entfallen die direkten Schnellzugverbindun-
gen und der seit 1903 gefiihrte Schlafwagenkurs. Mit dem TGV entfillt auch der
Halt in Ins; zwar muss der franzésische Hochgeschwindigkeitszug wegen der
eingleisigen Strecke nach Neuchéitel oft im Bahnhof Ins noch auf den Gegen-
zug warten — zusteigen kénnen Reisende nicht mehr. Mit dem Doppelspuraus-
bau wird der Halt in Ins ganz entfallen.

Anmerkungen

I Die Grosseltern Elisabeth GuggerSandmeier (1205-1997) und Eduard Gugger (1820-1977).
Abgebildet in Stucki, Heini, Zschokke, Matthias: Ins. Es war einmal ein Dorf. Bern 2009, 40f.

2 Eduard GuggerAmstutz (*1929).
3 Mathys GuggerDellay (*1934).

4 Amtliches Kursbuch 1.VI.-271X. 1975: Direkte Verbindung von Bern nach Paris:
Bern ab 14.53 — Ins ab 15.17 — Neuchatel ab 15.31 — Paris an 21.27

5 Kurze Arbeitspause und kleine Zwischenverpflegung in der Mitte des Nachmittags.

&  Die Biograghischen Angaben zu Anker nach: Kuthy, Sandor, Bhattacharya-Stettler, Therese:
Albert Anker 1831-1910. Werkkatalog der Gemélde und Olstudien. Catalogue raisonné des
ceuvres a I'huile (Hrsg. Kunstmuseum Bern). Basel 1995. Albert Anker —Wege zum Werk /
Le chemin de la création, Ausstellungskatalog / Catalogue d’exposition. Ins, Anet 2000.

x Siehe allgemein: Frehner, Matthias; Bhattacharya-Stettler, Therese, Fehlmann, Marc (Hrsg.):
Albert Anker und Paris. Zwischen Ideal und Wirklichkeit. Ausstellungskatalog Kunstmuseum
Bern. Bern 2003.

8 Angaben von Hans-Ulrich Schiedt (ViaStoria), e-Mail vom 18.1.09.

8 \Vergleiche Schiedt, Hans-Ulrich; Frey, Thomas: Monetire Reisekosten in der Schweiz 1850-1910.
Wie viel Arbeitszeit kostet die Freizeitmabilitidt?, In: Gilomen, Hans-Jdrg et al. (Hrsg.): Freizeit und
Vergnilgen vem 14. bis zum 20. Jahrhundert. Zlrich 2005 (Schweizerische Gesellschaft fir Wirt-
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Beschwerdebrief Albert Quinche, September 1906, mitunterzeichnet von
Albert Anker, Peintre a Anet.
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