Zeitschrift: Berner Zeitschrift fir Geschichte und Heimatkunde
Herausgeber: Bernisches historisches Museum

Band: 57 (1995)

Heft: 2

Artikel: Die Grabmonumente von Johann August Nahl in Hindelbank
Autor: Weidner, Thomas

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-246774

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 24.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-246774
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Die Grabmonumente von Johann August Nahl
in Hindelbank

Von Thomas Weidner

Auf dem Weg nach Genf'schrieb Johann Wolfgang Goethe am 20. Oktober 1779
an Charlotte von Stein: «Vom Grabmal der Pfarren zu Hindelbanck zu héren
werden Sie Geduld haben miissen, denn ich habe mancherley davon, dariiber
und dabey vorzubringen. Es ist ein Text wortiber sich ein lang Capitel lesen lisst.
Ich wiinschte gleich iezt alles aufschreiben zu kénnen. Ich hab soviel davon
gehort und alles verbertucht pour ainsi dire. Man spricht mit einem allzeit
fertigen Enthusiasmus von solchen Dingen, und niemand sieht drauf was hat der
Kiinstler gemacht, was hat er machen wollen.»! Die Nachricht vom Grabmal
der Maria Magdalena Langhans, das vor kaum dreissig Jahren in der kleinen
Kirche von Hindelbank bei Bern entstanden war, wurde in Weimar offenbar mit
Spannung erwartet. Das von Johann August Nahl gestaltete Grabmal einer im
Kindbett verstorbenen Pastorenfrau war schnell tiber die Grenzen der Schweiz
hinaus bekannt geworden. Einschldgige literarische Zeugnisse einer reichen
zeitgenossischen Rezeptionsgeschichte liefern gute Argumente, es als ein Werk
vorzustellen, das in einer Kunstgeschichte der Goethezeit an vorderster Stelle
genannt werden muss: Im 18. Jahrhundert zdhlte das Grabmal der Maria
Magdalena Langhans zu den meistbewunderten Kunstwerken in ganz Europa.
Das solchermassen hoch taxierte Werk ist, obschon in den Kanon der «Propy-
lien Kunstgeschichte» aufgenommen,? heute nahezu in Vergessenheit geraten
und wird allenthalben tiber den Umweg kleinplastischer Nachbildungen zur
Kenntnis genommen.® Es ist in der Tat erstaunlich, dass ein massgeblicher
Einfluss auf die Entwicklung der goethezeitlichen Asthetik von einem Grabmal
ausgehen konnte, das ein wenig bekannter Kiinstler einer noch weniger bekann-
ten Pastorenfrau im Berner Umland errichtet hatte. Wiahrend sich sein Reise-
begleiter Herzog Carl August der iiblichen lobenden Wiirdigung anschloss,*
begegnete Goethe der tiberschwenglichen, in der Folge noch wachsenden und
zugleich sich verselbstindigenden Begeisterung mit skeptischer Zuriickhaltung,
die sich in der verballhornten Anspielung auf Friedrich Johann Bertuch, dem
spateren Herausgeber des «Journal fiir Luxus und Moden», unmissverstandlich
aussert. Die angekiindigte ausfithrliche Abhandlung hat Goethe nicht geschrie-
ben. Seine knappe Stellungnahme gibt jedoch eine Vorstellung davon, wie dies
«lang Capitel» geschrieben worden wire.

Das Grabmal der Maria Magdalena Langhans (Abb. 1) befindet sich in der
protestantischen Kirche von Hindelbank bei Bern. Es ist ein Epitaph, das
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cbenerdig in den Kirchenboden eingelassen 1st. Das gesamte Reliel wurde
aus einem einzigen Sandsteinblock gearbeitet. Die rechteckige Grabplatte misst
225 x 118 Zentimeter. Sie wird der Lange nach von einem scheinbar natiirlich
entstandenen, bizarr splitternden Riss durchzogen. Indem er sich am oberen
Rand verzweigt, zerteilt er die Platte in drei Bruchstiicke. In dem scharfgratigen
Spalt wird die bestattete Frau mit threm Kind als liegende Figur sichtbar. Es hat
den Anschein, als wolle sie sich von den auf ihr lastenden Triimmern befreien,
um ungehindert aus dem Grab heraus zu steigen. Die in eine Seitenlage gedrehte
Reliefligur 1st in ein Grabtuch gebettet, das den klaffenden Riss ausfiillt. Das
Tuch hiillt den Leib in diagonal verlaufende, reich bewegte Faltenbahnen. Der
bis uber das leicht gewinkelte Knie spielende Faltenwurf lisst die verdeckten
Korperkonturen nur erahnen. Aus dem Tuch ragt ihr rechtes Bein heraus, das
in seiner Vorderansicht die Linksdrehung des Oberkorpers nicht nachvollzieht.
Der gestreckte Fuss liegt auf dem zu einem Stoftbausch gestauten Laken. Bedingt
durch die raumlich eingezwingte Lage der Figur bleibt das linke Bein verdeckt.
Die Draperie und Kopfhedeckung ist aus der abgewandten Gesichtshilfie heraus
in mehrfach geknickten Faltenbahnen um den Kopf gefiihrt, fliesst entlang der
schmalen Schulter und verschwindet unter dem Stein. Der in den Nacken
geworfene Kopf der Frau ist ganz ins Profil gedreht, das durch die hohe Stirn
klar akzentulert ist. Mit nach oben gerichtetem Blick wendet sich die Figur
unbestmmt iiber den geborstenen Stein hinweg. Das Gesicht wirkte verklirt, die
leeren Augen und das verhaltene Mienenspiel lassen keine eindeutig benennbare
Gemitssummung erkennen.

Mit vitalen Bewegungsmotiven und raumgreifenden Gesten erzeugen die
Figuren einen Eindruck von grosster Lebendigkeit. Der linke Arm der Mutter
1st stell angehoben und Giber dem Kopfangewinkelt. Mit der offenen Handfliache,
die von emnem losen Stoffende des Grabtuchs geschiitzt ist, scheint die Figur das
obere Bruchstiick des Grabsteins hochzuschieben. Der ausgestellte rechte Arm
setzt die linke Armstellung in einer diagonal nach unten verlaufenden Linie fort.
Der Unterarm ist zur Brust gewinkelt, die wie die Armbeuge von den Steinen
verdeckt wird. Die Frau packt entschlossen den linken Arm des lebhaften Kindes,
das auf ithrer Hifte hiegt und biauchlings aus dem Spalt zu kletern scheint. Der
Sdugling stemmt sich mit dem rechten Arm gegen den kriftig hervortretenden
Kartuschenrand der Grabplatte und scheint sich gleich der Mutter Platz ver-
schaffen zu wollen. Der vollrund gearbeitete Kopf ist in den Gesichtspartien
dusserst feinteihg gestaltet. Ein zart angedeuteter Haarflaum iiberzieht den etwa
faustgrossen Schadel. Seine vorgewdélbte Strn, aber auch die druckstellenartigen
Dellen im Gesidss und am Ellenbogen sind fiir die Anatomie eines Neugeborenen
tvpisch.

Der Grabstein selbst ist mit formenreichen Ornamenten verziert. Bestimmend
sind Rocaillevariationen. Die Platte wird von einem schmalen Randstreifen und
ciner umlaufenden Profilleiste eingefasst. Das beherrschende Motiv ist eine
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Abb. 1: Grabmal der Mara Magdalena Langhans von Johann August Nahl in der Pfarrkirche
von Hindelbank 1753 0 Photographie: Inventarisatuon der bernischen Kunstdenkmiiler

G. Howald .



geschwungen konturierte, grosse Inschriftenkartusche, die etwa zwei Dritel der
Flache beansprucht. Thre obere, kriftig hervorspringende Rahmenleiste s
gesimsartig unterteilt und mit einem Ornamentband geschmuckt. Dieses Orna-
mentband ist ein wesentliches Gliederungsmoment. Es verletht der Lingsaus-
richtung des Grabmals, die durch den vertikal verlaufenden Riss optisch gester-
gert wird, einen horizontalen Gegenakzent. Die kurvierten Profilleisten de
Kartusche werden am unten bauchig ausschwingenden Rand von langblittriger
Akanthusranken tuiberspielt und stellenweise gianzlich durch vegetabile Former
ersetzt. Sie verwachsen am Fuss der Platte mit einem stllebenhaften Arrange-
ment aus todesemblematischen Motiven, das nach oben von einer Profilleiste mi
wechselnden Konkav- und Konvexschwingen gerahmt ist. In der Emblemkar
tusche liegt ein mit einer Blumengirlande bekrinzter Totenschidel, in den sict
zwel Wiirmer bohren. Das obere Drittel der Grabplatte wird von einer weiterer
Profilleiste gerahmt, die dem Verlauf der ausschwingenden oberen Kartuschen
rahmung angeglichen ist. Zu beiden Seiten der Figur befindet sich in symme
trischer Entsprechung jeweils ein gewalbtes, ovales Wappenfeld, das von eine:
unregelmissig ausfransenden Rocaillekartusche mit C-Schwung-Ornamentel
unterlegt 1st. Die Spiegel tragen heraldische Zeichen. Ein Ankerkreuz und cin
sechszackiger Stern, der in emen Sichelmond eingeschrieben ist. sind links 21
schen, rechts e etwas klemerer sechszackiger Stern und unterhalb davon en
Totenschiddel vor zwet sich iiberkreuzenden Knochen. Die Symbole lassen sicl
als Familienwappen identifizieren: links st das Wappen der Familie Langhan,
dargestellt, rechts das Wappen der Familiec Wiiber.” Die Wappenfelder werder
von einer finfzackigen Tugendkrone verbunden. die tber thnen isoliert in
oberen Bruchstuck des Grabsteins sitzt.

Das Feld der grossen Frontkartusche triigt drei, jeweils vom Riss durchbro
chene Inschriften. Sie sind in einem emheitlichen Schrifttyp i verschiedener
Grossen untereinander gesetzt. Wihrend die unteren Schrifiziige in die Ober
fliche gemeisselt sind, tritt die erste Inschrift als Hochrelief aus ciner leicht ver
tieften, gesondert profilierten Tafel hervor. Sie lautet

HER // R!
Hier bin // Ich und
das K // ind.
so du Nir // gegeben
hast // .

Darunter stchen in um cuowa die Halfte verkleinerten Buchstaben die Verse:

Horch die Trompete ruft, sie scha // llet durch das Grab

Wach auf mein Schmerzens // Kind leg deine Hilse ab

Eil deinem Heiland zu vor Th // m flicht Tod und Zeit
Und in ein Ewigs Heil versch /7 windet alles Leid.



F.s schliesst sich eine weitere Inschrift an, die den restlichen Platz austulle:

In dieser Seelige // n Hofnung
hat hingelegt die G /7 ebeine der Frauen
Maria Magdale // na Langhanss
Emer gebohr // nen Wiber
Welche gebohren de // n 8 Augustu 1723
gestorben am Oster // abend 1751,
[hr betriibter // Ehegemahl
Georg L. // anghanss

Pfarherr zu // Hindelbanck

Die zitathafte Uberschrift, das Gedicht und die erlauternde Widmungsinschrift
des Pfarrers besitzen in ithrer Anordnung eine emblematische Struktur, in der
sich die einzelnen Bestandteile in threr Gedankenfihrung gegenseitig bespiegeln.

Der Kinstler
Johann August Nahl (1710 1781} wurde mit diesem um das Jahr 1753 geschaf-
fenen Grabmal internatonal bekannt. Vorher hatte sich sein kiinstlerisches
Renommee aul eme fuhrende Taugkeit (1741-1746) am Hof des Konigs von
Preussen, Friedrichs I1., gegriindet.” Als «directeur des ornements» war Nahl an
der friderizianischen Ausstattung der Residenzen Charlottenburg, Potsdam und
Sanssouct beteiligt, die zu den Hohepunkten europaischer Dekoratonskunst im
18. Jahrhundert gerechnet werden dirfen. Nahls Meter wird in «Sprengels
Handwerk und Kunste in Tabellen» lapidar charakterisiert. Diese zeitgendssi-
sche Eintetlung der kiinstlerischen Disziplinen unterscheidet zwer Kategorien
von Bildhauern: «Die ersten nennen sich insgemein Figuristen, die letzten kann
man deutsch Verzierer oder Bildhauer m Verzierungen (Ornamenten) nen-
nen.o’ Johann August Nahl war ein «Verzierer». In dieser Funktion findet er in
den historischen Baubeschreibungen der preussischen Residenzen und den zeit-
eenossischen Berliner Kiinstlerlexika mehrfach Erwiihnung.® Nahl «verzierete
anfanglich die mehresten Gallerien, Sdaale, und Zimmer in dem neu erbaueten
Fliigel des Schlosses zu Charlottenburg, nach des Bar. von Knobelsdorfls An-
ordnung. Hiedurch wurde er Seiner Majestit dem Kénige bekanno.” Die
Ausstattung der Potsdamer Residenz erfolgte «nach seinen eigenen Deflingy. !
In der Dekoravonskunst werden aus einem frei verfiigharen Ornamentvorrat
cinzelne Mouve zu spezifischen Emzelformen kombiniert, die 1soliert betrachtet
unselbstandige Applikationen sind. Die kiinstlerische Leistung besteht vor allem
darin, sie in eine tberzeugende Beziehung zu threm Triger zu setzen. Dabel
uberschneiden sich die kunstlerischen Zustindigkeitsbereiche des Architekten
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und des Stukkateurs oder der Stukkateure. Folglich kann fir eine einheitliche
asthetsche Wirkung der Raumausstattung nicht ein Kiinstler allein verantwort-
lich gemacht werden. Bei den fridenizianischen Innendekorationen wirkten ent-
werfende und ausfithrende Krifte zweckdienlich zusammen.

Eine abrupte Loslosung aus den Berliner Arbeitsverhiliissen bezeichnet den
spektakulirsten Abschnitt in der Kinstlervita. Nahl floh 1746 aus Berlin nach
Strassburg. Friedrich 1. befahl die steckbriefliche Verfolgung des Flichtlings. Er
wurde in Strassburg festgenommen und verhort. Das Protokoll dieses Verhors,
das am 1. August 1746 vom Strassburger Stadurat gefithrt wurde, hat sich er-
halten.'" Als «ursach seines ausstritts» nannte Nahl Vertragsbriiche seines Auf-
tragegebers und eine generelle Arbeitstiberlastung. Er beteuerte, dass «er durch
keine Besoldung, noch bereits verdungene oder angefangene arbeith an den
Berlinischen Hof gebunden seye, es ware denn man miisste von thm practendie-
ren, dass er verschiedene anschlig und Zeichnungen, deren execution nicht
allerdings anbefohlen worden ausfithren solte, doch seyen zu denen wirklich
befohlenen arbeithen die benothigte leuth, welche 1thre besondere Verding ha-
ben, bestellet, und mit deren Verferticung beschiiftiget.»' Nahls Verdienste
scheinen also nicht zuletzt in der Organisation der aufwendigen Bauvorhaben
Friedrichs gelegen zu haben, die in dusserst kurzer Zeit realisiert wurden. Dics
erforderte eine straft organisierte Arbeitsweise, die von einem Planungshiiro aus
gesteuert wurde. Die von Bleibaum publizierten Regesten deuten daraut” hin,
dass Nahl gerade in Potsdam neben der handwerklichen Taugkeit die Funkuon
cines Bauleiters erfiillte, der Aufgaben delegierte und ihre prakusche Bewilti-
eung kontrollicrte.' Das darf nicht dartiber hinwegtiduschen, dass Nahl kiinst-
lerisch wie gesellschaftlich neben Knobelsdorfl eine Schattenexistenz fihree, die
auch in der unterschiedlichen sozialen Herkunft begriindet liegt.

Baron von Knobelsdorfl, der als Bauintendant in allen kiinstlerischen Fragen
der Ansprechparter des Konigs war, galt im Verstandnis des 18. Jahrhunderts
cin dilettierender Kiinsder. Hingegen stammte Nahl aus einer wraditnonellen
Handwerkerfamilie. Sein Grossvater war Hofschremer i Ansbach, sem Vater
im Umbkreis Schliiters tiug. Johann August Nahl wurde 1710 in Berlin geboren.
secine Wahlheimat war das franzosische Strassburg. Die dortuge Zimmermanns-
zunft bot seinem Berul einen sozialen Rahmen, den Nahl auch am preussischen
Konigshof nicht verliess. So wird noch 1756 bestiugt, «dass Herr Johann Au-
gustus Nahl der Bildhauer und Burger allhier zu Strassburg, welcher den 17ten
Decembris 1737 bey Er. En. Zunflt der Steltz Leibzinfltug worden, auch biss
dato noch das Zunfltrecht daselbst geniesset, seine sowohl ordinary als Extraor-
dinary Gebtihren jeederzeit ordentlich abgerichtet, mithin nichts desswegen
schuldig, welches attestirt Strassburg den 3ten Septembris 175651 Zu diesem
Zeitpunkt stand Nahl bereits in den Diensten der Landgrafen von Hessen-Kassel.

Nahls Ankunft in Kassel fillt zusammen mit dem Beginn der Ausbauarbeiten
von Schloss Wilhelmsthal.!” Die Bauvorgaben und die sich verzahnenden Zu-
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standiegkensbereiche von Raumausstattern und Architekten steckten dhnlich wie
in Berhn den kimstderischen Spielraum ab. Nahls massgeblicher Aufgabenbe-
reich erstreckte sich aut die Ausstattung der neuangelegten Girten, die cinen
orossen Bedarl an dekoratven Zierstucken wecekten. Erleitete eine Werkstatt, die
ginzlich ausgelastet war mit der seriellen Produkuon dekorauver Gartenplasuk.
Aulwendige Statuenprojekte haben den Werkstattbetrieb eher blockiert. Die
cinzig nennenswerte Grossplasuk aus seiner sechsundzwanzigjihrigen Kasseler
Schaffenszeit ist das Standbild des hessischen Landesfiirsten Friedrichs 1L «Acht
Jahre lang ist an dieser Statue gearbeitet worden. Die Stande haben dazu 20 000
Reichsthaler hergegeben, wovon, wie man mir sagte, der Kinster 9000 erhalten
hat. Dieser Kunstler ist bekanntlich der bald nachher verstorbene Professor
Nahl, nebst seinem Sohne, dem jetzigen Rath und Hofbildhauer. Ihnen darfich
nur diesen Namen nennen, und Sie werden sich gleich an das berithmte Mo-
nument der Madame Langhans zu Hindelbank im Bernischen erinnern.a»!® In
seiner Rolle als hofischer Impresario fir Bauplastik und als entwerfender Werk-
statdetter reprasenterte Nahl ausserdem die Bildhauerer am «Collegium Caro-
[Imum» in Kassel, aus der sich die «Académice de Pemnture et de Sculpture de
Cassel» entwickelte.!” Nahl wurde als Direktor und Professor der Bildhauerei
berufen. Aus dem gesellschaftlich hohen Rang eines Akademiedirektors lisst sich
nicht selbstverstiandlich sein Rang als Kanstler ableiten. Nahls sozialer Aufstieg
kann keineswegs mit einer entsprechenden kimstderischen Entwicklung paralle-
listert werden. Kinstlerische Impulse vermochte er der Akademiebewegung
nicht zu geben. Er hielt sich dem Akademiebetrieb weitgehend fern. Auch an
den zeitgenossischen dsthetischen Diskussionen, die in der kunsttheoretuschen
Literatur heftig gefihrt wurden, nahm Nahl nicht teil. Seine geistigen Positionen
blichen unausgesprochen. Die Berufung des knapp siebzigjiahrigen Kinstlers an
die neugegrimdete Akademie erscheint als die Honorlerung semes Fleisses, mit
dem er die Residenz thres Protektors ausgestattet hatte. In gesellschaftlich hohem
Anschen starb Nahl 1781 in Kassel.

Zwischen seinen Anstellungen als Hofkinstler in Berlin und Kassel steht ein
langjihriger Aufenthalt in der Schweiz (1746 1755).1% Nahl hatte anschnlichen
Grundbesitz bei Bern erworben und sich ein gerdumiges Landhaus in der Region
gckauft. Er gab Kredite in betrachiicher Grossenordnung und kitmmerte sich,
wie sein Sohn schreibt, tiberwiegend «um die Bewirtschaftung seiner Landerei-
cn». 'Y Die Gelehrtenzeitschrift «Journal Helvetique» meldete 1754: «Mr. Nahl,
Sculpteur célebre, qui malgré la faveur & les bienfaits d'un Grand Rot..., s’étoit
retiré en Suisse, pour v vivre en Philosophe».”” In dieser Situation entstand das
Hindelbanker Grabmal. Als seine auffilligste Leistung ragt es aus einem hier nur
kursorisch skizzierten (Fuvre heraus, in dem Johann August Nahl im Selbst-
verstandnis eimnes zeittypischen Ornamentbildhauers konventionelle Aufgaben
mit chensolchen Mitteln gelost hat. Entstehungsgeschichtlich 1st das Grabmal
im Zusammenhang mit einem weiteren Grabmal zu sehen, das Nahl dem ver-
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storbenen Schultheissen Berns, Hieronymus von Erlach, in der Hindelbanker
Kirche errichtete (Abb. 2). Die kiinstlerische Bedeutung des Langhansgrabmals
erschliesst sich zunichst in der kontrastierenden Gegeniiberstellung mit diesem
wenig frither entstandenen Monument. Der Vergleich beider Grabmailer, der
sich vor allem 1n stilistischer Hinsicht als aufschlussreich erweist, driangt sich auf:
Nach emem Brand der Kirche im Jahr 1911 wurde das Langhansgrabmal, das
urspringlich im Chor der Kirche eingelassen war, unmittelbar vor das Erlach-
monument verlegt. Somit bildet dieses Monument tiber den ereignisgeschicht-
lichen Kontext hinaus heute auch den raumlichen Hintergrund des Langhans-
grabmals.?!

Das Grabmal fiir Hieronymus von Erlach

Hieronymus von Erlach (1667-1748) hatte eine erfolgreiche und aufschenerre-
gende Militarkarriere durchlaufen, als er 1721 zum Schultheissen seiner Heimat-
stadt gewiihlt wurde.”® Als mediate Gerichtsherrschalft zihlte unter anderen die
knapp zwanzig Kilometer nérdlich der Stadt gelegene Ortschaft Hindelbank zu
seinem Besitz. Dort hatte er 1726 sein neu errichtetes Sommerschloss bezogen.
Im Zentrum Berns hinterliess er mit der Stadtresidenz ein eindrucksvolles Zeug-
nis seiner machtvollen Prisenz.” In den 1740er Jahren wurde das mittelalter-
liche Sasshaus der Erlachs nach dem Vorbild der Pariser Hotels dem Zeitge-
schmack angepasst. Dic Umbaumassnahmen der Residenz waren das wichugste
private Bauvorhaben der Zeit. Es 1st anzunehmen, dass der in Bern verstorbene
Schultheiss testamentarisch besimmte, in Hindelbank beigesetzt zu werden. Er
verfugte tiber die Kollatur der Pfarrkirche, die sich auf seinen Sohn Albrecht
Friedrich von Erlach (1696 1788) tiibertrug. Dieser vergab den Auftrag fir das
viterliche Grabmal an Johann August Nahl, der mit seinen preussischen Refe-
renzen als geeignet erschien, Kunstwerke europaischen Standards im kanstle-
risch rickstindigen Bern zu schaffen. Die Bestellung des Grabmals ist Bestand-
tell einer umfassenderen Auftragsvergabe, mit der Albrecht Friedrich von Erlach
das Ansehen semner Familie auch nach dem Tod des Schultheissen wahren wollte.
Er grift mit einer einschneidenden und ein gesteigertes Reprasentatonsbedurtnis
bezeugenden Planidnderung in den Umbau der Stadtresidenz ein, die er um ein
drittes Geschoss aufstocken liess. Zugleich liess er in die Fenster der Hindel-
banker Kirche heraldische Glasmalereien einsetzen, die aus dem renovierten
Stadtpalais stammten.”! Somit wurde die gesamte Kirche durch historische
Versatzstiicke rickwirkend zur Familienkapelle erklart. David Herrliberger er-
lauterte 1754 die Kirchenausstattung: «In der Kirch ist das prachtuge Mau-
solacum Castrum Doloris Thr Gnaden Herrn Schulthei3 von Erlach, welches
sein Herr Sohn thme zum Angedenken hat verfertigen lassen, auch hat er die
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Abb. 2: Grabmal des Berner Schultheissen Hieronymus von Erlach von Johann August Nahl

in der Kirche von Hindelbank (1751). Photographie: Inventarisaton der bernischen Kunst-
denkmiler (G. Howald).
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vielen Wappen und Fenster-Schilde, die vormahls in dem alten Erlachischen
SeBhaus zu Bern, welches er dilmahl neubauen lassen, hierher in die Kirchen-
Fenster der Ordnung nach setzen lassen, welche gleichsam eine Tabellam Ge-
nealogicam der Edlen Familie von Erlach vorstellen, und diese Kirche zieren.»?
Diese Ahnenreihe kulminiert im Grabmal fur Hieronymus von Erlach. Es be-
findet sich in der Familienkapelle, die dem Stideingang der Kirche gegeniiber-
licgt. Den kreuzgewolbten Kapellenanbau grenzt ein knichohes, schmiedeciser-
nes Gitter, das zur originalen Ausstattung zihlt, vom Kirchenlanghaus ab.

Das polychrome und den Raum véllig beherrschende Monument steht auf
einem leicht erhohten Niveau. Eine dreistufige, ausschwingende Treppe fithrt zu
cinem Podest, auf dem ein sechsfiissiger Sarkophag vor emer spitzwinkligen,
schriag aus der Flucht springenden Pyramide steht. Iinf allegorische, etwas
unterlebensgrosse Figuren sind in asymmetrischer Vertellung und in szenischer
Verbindung um den architektonischen Aufbau angeordnet. Am linken Treppen-
rand sitzt eine geflugelte Trauerallegorie, die sich Tranen aus threm Gesicht
wischt. Eine Fortitudo mit Panzerweste und federbesetztem Helm mit Sphinx-
bekronung liiftet am Kopfende des Sarkophags ein Bahrtuch und gibt den Blick
aul die Wirdenabzeichen des Verstorbenen frer. Das grosse Bahrtuch st tep-
picharug fast tiber das gesamte Podest ausgebreitet und wird auf der Rickseite
des Sarkophags von der Fortitudo hochgezogen. Dadurch fiillt es raumverschlei-
fend den Platz zwischen Sarkophag und Pyramide. Am Fuss des Sarkophags
schreibt eine Allegorie der Historia eine Inschrift aufl die Pyramide. Uber ihr
schwebt ein gefliigelter Chronos, der das Wappenschild der Familie prasentiert.
Neben der Pyramide ragen cine Palme, Fahnen, Trophaen und militarische
Gerdtschaften auf. Ein Posaune blasender Genius steigt mit ausgebreiteten
Iligeln hinter der Pyramidenspitze hoch und bildet den oberen Abschluss des
Monuments. Der architektonische Aulbau, der Sarkophag und die Pyramide
sind grau und rotlich marmoriert. Alle attributiven Gegenstinde, sowie die
Trophden und die Palme sind vergoldet. Das Bahriuch und die figarhchen
Elemente sind aus Sandstein, der weiss gefasst ist.

Das Grabmal ist auf eine gesamtheitiche Wirkung angelegt. In seinen Dimen-
stonen schemt das aufwendig gestaltete Monument den Rahmen seiner archi-
tektonischen Vorgabe zu sprengen. Die gestische Vieltalt der Allegorien und die
uberbordende Fille von Zierelementen lenken von der isolierten Betrachtung
ciner einzelnen Figur ab. Die Tiefenschichtung und die figtirliche Dichte er-
schweren die Standortbesummung der emzelnen Gegenstiande. Johann Georg
Meusel referiert 1797 das klassizistisch gefiarbte Urtell spiterer Rezipienten:
«Zierrathen und rathselhafte Figuren sind ... in einem solchen Ubermaase
verschwendet, dass man nicht weiss, wohin man sehen soll, und was man
cigentlich sicht.»?" Die priignante Goldfassung der nichtfigiirlichen Elemente
tragt wesentlich zu diesem Eindruck bei, der in einer klassizistisch ausgerichteten
Betrachtungsweise als storend empfunden wurde.
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In formaler Hinsicht ist das Grabmal eine Kompilation international geldu-
figer Motive. Die Organisation des Aufbaus erfolgte nach dem Muster des
Mitrowizgrabmals in der Prager Jakobskirche (1714), mit dem Johann Bernhard
Fischer von Erlach den Typus eines monumentalen Wandgrabmals fur das
18. Jahrhundert beispielhaft vorgepragt hatte (Abb. 3). Im Grab fur Johann
Wenzel Wratislaw von Mitrowiz fliessen Elemente italienischer und franzosi-
scher Sepulkralikonographie synthetisch zusammen.?” Wie in Hindelbank grup-
preren sich um das architektonische Zentrum von Sarkophag und Obelisk alle-
gorische Personifikationen, die in jeweils typischen Gesten und Handlungen den
Todestall kommentieren. Am vorderen Sockelrand kauert eine in sich versun-
kene Trauerallegorie, ein gefliigelter Chronos mit Sense prasentiert ein Stunden-
glas, eine schwebende Fama graviert eine Grabesinschrift in die Pyramide. Eine
weitere Allegorie stiitzt die Gestalt des Verstorbenen, der als gestiitzte Liegefigur
auf dem Sarkophag lagert. In Hindelbank sind die Handlungen geringfiigig
variiert, die allegorischen Handlungstrager in ihren Rollenzuweisungen auch
vertauscht. Insgesamt kann das Mitrowizgrabmal dennoch wie eine inszenato-
rische Bithnenanweisung fir die Hindelbanker Anlage gelesen werden.

Die Kenntnis des Prager Grabmals wurde tiber Fischer von Erlachs «Entwurff
Einer Historischen Architectur» vermittelt, in der das Grabmal abgebildet ist.?®
Im IV. Buch seiner grossangelegten Architekturpublikation gibt Fischer von
Erlach eine reprasentative Auswahl des eigenen Schaffens. Die Gliederung der
Gegenstande zeigt, dass Fischer von Erlach alle Aufgabenbereiche des Archi-
teckten, zu denen er auch Grabmonumente zihlte, abdecken wollte. Indem das
Mitrowizgrab in das Tafelwerk aufgenommen wurde, das eine illustrative Zu-
sammenschau weltweiter Architekturgeschichte bietet, soll es einen allgemein-
giiligen Standard setzen. Einen dhnlich exemplarischen Charakter hat auch die
Inschrift des Grabmals, die das folgende Blatt ganzseitig wiedergibt. Das in der
«Historischen Architektur» abgebildete Monument stellt sich insgesamt als eine
Grabkapelle dar. Das Grabmal befindet sich in einer rustuzierten Nische zwi-
schen seithchen Pilastern. Die architektonisch eindeutig strukturierte Ordnung
der Stuchvorlage wurde in Hindelbank nicht nachvollzogen. Die aus der archi-
tektonischen Rahmung herausgeloste Anlage 1st in Zonen geschichtet, die durch
raumverschleifende Elemente wie das Bahrtuch zusammentliessen. Hinzuge-
figte Zierformen wie die exotische Palme oder die Trophien, deren tatsachliche
Standorte schwer abzulesen sind, verunklidren die Tektonik des Grabmals ausser-
dem. Ein gravierender mouvischer Unterschied gegeniber dem Vorbild liegt
darin, dass i Hindelbank auf die Darstellung des Verstorbenen verzichtet
wurde. Stattdessen ist die Figur einer Fortitudo in die Gruppe der Allegorien
aufgenommen (Abb. 4). Sie verrit weitere motivische Einflisse, die sich aus der
romischen Skulptur der Bernini-Nachfolge herleiten lassen.

Nahls Fortitudo-Allegorie folgt einem Typus, der in den Papstgrabern vorge-
bildet 1ist, die Pierre-Etienne Monnot fir Innozenz XI. (1701) und Camillo
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Rusconi fir Gregor XIIIL. (1715-1723) in St. Peter errichteten. Zusatzhich ist auf
die um 1735 entstandene Fortutudo von Gruseppe Ruscont hinzuweisen, die als
cine Einzelstatue in einer Nische der Corsini-Kapelle im Lateran aufgestellt ist
Abb. 5).2Y Zweifellos markiert dieser in Rom offenbar moderne Typus einen
Ausgangspunkt fiir die Darstellung in Hindelbank. Nahl hat die genannten
Skulpturen alle gekannt.

In seinem 1796 erschienenen Lebenslauf berichtet Johann August Nahl d. J.
von cinem Maler Tanesch, den sein Vater «in Rom hatte kennen lernen» . *" Mit
diesem emschlagigen Hinweis 1st der Diskussion um Nahls Aufenthalt in Rom
und seiner Auseinandersetzung mit Bildwerken der dort fithrenden Bildhauer
cine faktische Grundlage gegeben.’! Aus den tiberkommenen Dokumenten ist
weiterhin ersichtlich, dass Nahl im Jahr 1736 um die Aufnahme in die Strass-
burger Zimmermannszunft gebeten hatte.?? Demzufolge erscheint ein um 1735
daterter Romaufenthalt gerade auch in Hinblick auf die Kenntnis von Giuseppe
Rusconis gleichzeitig entstandener Fortitudo als dusserst plausibel.

Stellt man die romischen Beispiele der Hindelbanker Fortitudo gegentber, so
zeigt sich, dass uber die typologische Adaption hinaus auch Sulelemente tiber-
nommen wurden.* Dies trifft vor allem auf die Behandlung der Gesichtspartien
+~u. wenngleich sich die strengen martialischen Ziuge 1im Kopt der Hindelbanker
Iigur zu emem cher verhaltenen Ausdruck entspannen. In ithrem gesamten
Erschemungsbild kann Nahls Figur nicht in Konkurrenz zu der als Einzelstatue
aufgestellten Figur Rusconis geschen werden. Nahl hat einen freiverfiigharen
Typus i das Ensemble des Erlachmonuments eingepasst. Daber wurde der
romische Typus mit dem in der Stichvorlage des Mitrowizgrabmals vorgezeich-
neten Gestus des Chronos kombiniert. Die Allegorie ist als eine agicrende Person
i ein erzahlerisches, fast genrehaftes Handlungsschema eingebunden. Thr diin-
ner Chiton rutscht freiziigig Giber die Schulter. Gewand und Brustpanzer schei-
nen emer frer erfundenen Garderobe entnommen zu sein, thr Helm wird zum
Requisit. Die Fortutudo scheint weniger das Grabtuch zu liften als den Sarko-
phag und die ausgestellten Wirdenabzeichen verhillen zu wollen, wie die
vorwiirtsschreitende Schrittstellung und das vorgelagerte Korpergewicht ankiin-
digen. Ahnliche Bewegungsmotive und Kérperhaltungen findet man auch in der
suddeutschen Rokokoplastik, so zum Beispiel ber den Skulpturen von Johann
Bapust Straub in Kloster Ettal. Der verrenkte Oberkorper widerstrebt dem
Bewegungsablauf. Man hat erhebliche Schwierigkeiten, die artifizielle Pose ana-
tomisch nachzuvollzichen, da das Stellungsmotiv instabil st und die Korper-
haltung durch die faltenreiche Gewandung verunklirt wird. Das Grabtuch, das
um die Hifte geftihrtist, kaschiert die problematische Gelenkstelle. Dabet kreuzt
sich das schwungvoll drapierte schwere Grabtuch mit den enggefiithrten vert-
kalen Faltenbahnen des Kleides, die mehr emnem dekorauven Muster als dem
natiirhchen Wurf folgen. Somit konsttuiert sich das plastische Volumen der
Figur iiberwiegend aus einem Faltenspiel, das sich nicht zwingend aus der
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Abb. 4: Johann August Nahls «Fortitudo» am Grabmal des Hieronymus von Erlach in
Hindelbank. Photographic: Inventarisation der bernischen Kunstdenkmiler (G, Howald .

Korperhaltung heraus entwickelt. Die unterschiedliche Faltenbildung von Tuch
und Kleid soll der jeweiligen Konsistenz der bezeichneten Stoffe gerecht werden.
Monnot hat dieses Gestaltungsprinzip etwa in der Gewandune der thronenden
[nnozenzfigur seines Papstgrabmals iiberzeugend demonstriert. Demecgeniiber
beeintrichugt Nahls Versuch, den Wechsel im Faltenwurf durch eine variieren-
de Oberflichenbehandlung nachzuvollzichen, die Homogenitit seiner Skulptur
ganz erheblich. In ihrer kinstlerischen Gesamterscheinung kann sie den Grad
ciner plastuschen Durchdringung, der die Arbeiten Monnots aber auch der
Rusconi auszeichnet, nicht erreichen. Nahls Fortitudo ist ein stilistisch und
mouvisch heterogenes Gebilde, bei dem verschiedene gestalterische Anreguneen

64



Abb. o: e «lForutado» von Giuseppe Ruscom in der Corsini-Kapelle von S, Giovanni in
Laterano, Rom, (1734 1736). Photographie aus: Enggass (wie Anm. 29

zusammentretfen. Dieser Formeklekuzismus st fur die gesamte Anlage des
Monuments kennzeichnend.

Das Vorbild des Mitrowizgrabmals wird durch Anregungen, die der Kinstler
vor allem m Rom erhielt, bereichert. So kann auch die polvchrome Gestaltung,
die das Monument wesenthich charakterisiert, nicht aus Fischer von Erlachs
Stichvorlage abgeleitet werden. Polychrome Grabmiler waren in der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts internationale Mode. Gérard de Lairesse widmete
i seinem Traktat «Le Grand Livre des Peintres ou 'Art de la Peinture» der
polychromen Gestaltung von Grabmiilern einen eigenen Abschnitt.”! In Frank-
reich wurde diec Kombination verschiedenfarbiger Materialien noch um die
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Jahrhundertmitte als «mariage heureux de la peinture et de la sculpture» gefei-
ert.” An diese letztlich auf Bernini zuriickgehende und von Bildhauern wie dem
Franzosen Monnot in seinem romischen Papstgrabmal fortgesetzte Traditon
knupft das Hindelbanker Grabmal an, das in seiner Mehrfarbigkeit dhnliche
Materialwechsel vorspiegelt.

In der Schweiz stellte das aufwendig gestaltete Monument als Typus ein
Novum dar. Die Applikationen von Inschrift und Wappenschild machen aus
dem allgemeinen formalen Typus ein familieneigenes Monument. So wurde mit
einfach zu treffenden Massnahmen ein Formzitat inhaltlich besetzt. Die la-
teinisch abgefasste Inschrift ist in Kapitalbuchstaben der Pyramide aufgelegt.®
Im barocken Verstindnis eines gattungsiibergreifenden Zusammenwirkens
wurden Inschriften, die man als eine selbstwertige Kunstform pflegte, in den
bildnerischen Handlungszusammenhang eingebunden.?” Uber den Sarkophag
Urbans VIII. setzte Bernini eine stilisierte Todesdarstellung, die die Grabin-
schrift mit goldenen Lettern auf eine Bronzetafel schreibt.’® Die entsprechende
Allegorie in Hindelbank fiihrt mit ausgestrecktem Arm den Griffel zur Schreib-
flache. In szenischer Wiedergabe wird der Vorgang des Schreibens angedeutet,
der noch nicht abgeschlossen zu sein scheint.” Thr langes Memorandum zihlt
den Territorialbesitz und die militarischen und politischen Amter des verstor-
benen Schultheissen auf. Entscheidend ist nicht nur hinsichtlich seines Umfangs
der letzte Satz. Syntakusch vollstindig wirkt er dennoch anakoluthisch abge-
schnitten. Es entsteht der Findruck, als wirde Chronos, der als Personifikation
der Zeit ber der schreibenden Figur schwebt, den Vorgang plotzlich unter-
brechen. Der Einschnitt ist auf den Augenblick zugespitzt, in dem der Namens-
zug des «ALBERTUS FRIDERICUS FILIUS» in Erscheinung tritt. Albrecht
Friedrich von Erlach sulisiert sich damit geschickt zum kommenden Hoflnungs-
trager der Familie. Die Erwartungshaltung des Auftraggebers bringt der Final-
satz unmissverstindlich zum Ausdruck. Albrecht Friedrich von Erlach bestellte
das Monument, damit der Name des Vaters den cigenen Interessen diene
«TANTI PATRIS NOMEN UT AVORUM HONORI VIVORUNMI
DESIDERIO POSTERIORUNM MEMORIAE PROPRIAE SUAE PIETATI
SERVETUR». Das Monument ist nicht allein auf die Person des Verstorbenen
fixiert. So st es nur konsequent, dass auf seine figtirliche Darstellung verzichtet
wurde.

Das Ausmass und der aufwendige Formenapparat des Grabmals waren in der
kinstlerischen Randstandigkeit der Schweiz einmalig. Man st uberrascht, einem
Monument dieser Dimension in der Berner Provinz zu begegnen. Fiar den
Schultheissen der Stadt Thun hatte Nahl wenig zuvor ein stuckmarmoriertes
Epitaph gestaltet, das mit seinen beachthichen Ausmassen von 3.80 auf
2,20 Metern auf emn allgemein gesteigertes Reprisentationsbediirfnis des Schwei-
zer Patnziats hindeutet. In diesem Epitaph, das in der Stadtkirche m Thun
angebracht wurde, sind um das drapierte Bahrtuch Kriegstrophiden, ein gekron-
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tes Wappenschild, ein Posaune blasender Genius und weitere Elemente aus der
Sepulkralikonographie angeordnet. Albrecht Friedrich von Erlach setzte mit
seinem Auftrag jedoch neue Massstibe. Das Grabmal sollte nicht nur durch seine
blosse Grosse, sondern auch durch den in seiner Form imposanten Typus
beeindrucken. Fur die Wahl des Grabmalentwurfes Fischers war wohl in erster
Linic der reprasentative Charakter besummend. Obwohl mit der Kenntnis des
Vorbilds beim einheimischen, zeitgenossischen Betrachter kaum zu rechnen ist,
bleibt dennoch zu priifen, ob mit der Anspielung auf das Mitrowizgrabmal auch
politisch konnotierte Aussagen getroffen werden sollten. Das Grabmal orientiert
sich an einer Vorlage, die der bedeutendste Architekt der Donaumonarchie
entworfen hat. Bedenkt man, dass Hieronymus von Erlach 1745 von Kaiser
Franz 1. in den erblichen Reichsgrafenstand erhoben wurde, so erfahrt der
Rekurs auf Fischer von Erlach auch standespoliusche Implikationen. Es entsteht
durch die zufilhg gemeinsame adelige Herkunftsbezeichnung der Eindruck der
Zugehorigkeit zur gleichen Familie und damit der Eindruck einer fortgesetzten
Familientradition. Auch wenn faktisch keine genealogischen Verbindungen
zwischen dem Architekten und der Berner Patrizierfamilie existieren, konnte
Albrecht Friedrich von Erlach so eine Kontinuitit suggerieren, die die Bedeu-
tung seines Namens international aufwertete. !

Die Aussage des Grabmals erschliesst sich durch die Person des Auftraggebers
und durch die familiengeschichtliche Situation, die mit dem Tod seines Vaters
entstand. Nach dem Tod des Schultheissen Hieronymus von Erlach drohte sein
Sohn ins politische Abseits zu geraten. Das Grabmal ist ein Auftrag, mit dem
Albrecht Friedrich von Erlach das vaterliche Andenken wahren wollte und
zugleich eigene politische Machtanspriiche anmeldete. Die Auftragsvergabe
vollzog sich parallel zu seiner angestrebten Aufnahme in den Berner Rat, in den
er 1755 aufriickte. 1758 wurde er zum Schultheissen des Stadtstaats gewihlt und
trat somit die viterliche Nachfolge an, fiir die sich bereits in der Gestaltung des
Hindelbanker Grabmals Sukzessionsanspriche artikulieren.

Die Entstehung des Langhansgrabmals

Albrecht Friedrich von Erlach hatte 1749 den reformierten Theologen Georg
Langhans als Dorfgeistlichen in Hindelbank eingesetzt. Als Nahl das Erlach-
monument errichtete, logierte er vorubergehend 1im Hindelbanker Pfarrhaus.
Wihrend der Fertigstellung des Monuments starb am 10. April 1751 die Frau
des Pastors mit threm Neugeborenen im Wochenbett. Nahl musste diesen
Vorfall, der sich an einem Ostersamstag ereignete, unmittelbar miterlebt haben.
Die Aufstellung des Erlachmonuments bildete somit die zufillige Ausgangssitua-
tion fiir die «sonderbarste Entstehungsgeschichte»?! der Grabplatte der Maria

]
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Magdalena Langhans, die in den Chorraum der Kirche eingelassen wurde. Die
personliche Bekanntschaft und die aus der Sicht Nahls gewiss auch tragischen
Umstdnde deuten aut ein unkonventionelles Verhdltnis von Kinstler und Auf-
traggeber hin. Nahl, so berichtete das «Journal Helvetique» schon bald, «fat prié
d’éterniser la douleur de cette Famille affligée».** Vertragsdokumente haben sich
nicht erhalten. Es ist auch fraglich, ob der Auftrag tiberhaupt schriftlich fixiert
wurde und Konzeption und Ausfiihrung in schriftlicher Form dokumentiert
sind.*? Im Gegensatz zum Erlachmonument ist mit direktiven Vorgaben oder
kontrollierenden Eingriffen der Auftraggeberseite nicht zu rechnen. Vermutlich
hatte Nahl ein Entwurfsmodell angefertigt.** Dass er das Grabmal in Sandstein
ausfuhrte, hat handwerklich-praktische und wohl auch finanzielle Grinde.
Sandstein ist ein Material, in dem Nahl bevorzugt arbeitete. Uber die Vergiitung
gibt der Schweizreisende Jacob Jonas Bjornstahl Auskunft, der Albrecht Fried-
rich von Erlach 1773 besuchte. Dieser teilte thm mit, dass der Pfarrer Langhans
«fiinf und zwanzig Louis d’or fiir das besagte schone Grabmal bezahlt hat.»*™
Der Entstchungszeitraum bewegt sich zwischen den Jahren 1751 und 1753. Das
Grabmal kann nicht im direkten Anschluss an das Erlachgrab ausgefithrt worden
sein. In der bereits zitierten «Topographie der EidgnoBschaft» von David
Herrliberger ist es im Gegensatz zu den anderen Ausstattungsstiicken der Kirche
noch nicht erwihnt. Das auf Vollstandigkeit angelegte Kompendium erschien
1754. Die Drucklegung von Herrlibergers « Topographie» und die Ausfiihrung
des Grabsteins haben sich zeitlich offenbar tberschnitten. Den ersten Nachweis
bringt das «Journal Helvetique» in der Ausgabe vom April 1754.1° Darin werden
Gedichte vorgestellt, die das Langhansgrab iiberschwenglich feiern. Die einlei-
tende Ode «Le Tombeau de Nahl» war bereits im September 1753 entstanden.
In den Grabstein selbst wurden tiber der Inschrift des Witwers Verse eingemeis-
selt, die Albrecht von Haller fuir diesen Zweck verfasst hatte. Haller, der in Bern
geboren ast, kam 1im Marz 1753 aus Gotungen in seine Heimatstadt zuriick.
Folglich wurden im Sommer des Jahres 1753 die letzten Arbeiten am Grabmal
ausgefuhrt.

Der Anteill Albrecht von Hallers

Es erscheint als ausserordentlich, dass einer der berithmtesten Universalge-
lehrten seiner Zeit eine Inschrift fur das Grabmal einer zu Lebzeiten gianzlich
unbekannten Pfarrersfrau beigesteuert hat. Albrecht von Haller hat das natur-
wissenschaftliche Weltbild des 18. Jahrhunderts massgeblich geformt. Sein pa-
negyrisches Gedicht «Die Alpen» (1729) gilt als Wegbereiter einer neuen Poe-
tologie. Aus Hallers Gedichten leitete der Schweizer Asthetiker Johann Jakob
Breitinger in Opposition zu Gottsched die weitreichende Forderung ab, Dich-
tung miisse in erster Linie «hertzrithrend» sein.*® «Die Alpen» sind das Kern-
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stiick i Hallers 1732 erschienenem «Versuch Schweizerischer Gedichte». Zu
Lebzeiten erfuhr diese Sammlung kulturphilosophischer Lyrik bereits elf” Auf-
lagen. ' Trauergedichte nehmen darin einen breiten Raum ein. Die «Trauer-
Ode, beym Absterben seiner geliebten Mariane, Nov. 1736» kannte das Pubh-
kum auswendig. Ein weiteres Trauergedicht thematisiert den Tod seiner zweiten
Frau, die im Wochenbett starb: «Uber den Tod seiner zwevien Gemahlin,
Elisabeth Bucher» (1741). Johann Georg Zimmermann, Hallers Schiler in Bern,
schrieb am 21. Mai 1752 nach Gouingen: «La lecture de 'ode sur la morte de
Marianne] nous fit foudre en larmes».”” In den Jahren nach 1750 entstanden
kleinere Gelegenheitsgedichte, die ber Haller aus gegebenem Anlass bestellt
wurden. In diese Rethe gehoren auch die Verse des Hindelbanker Grabsteins.
Solche Trostverse, die die Stmmungslage von Generationen trafen, kursierten
m weiten Kreisen. Site wurden aus threm Entstehungszusammenhang herausge-
[6st und als emne allgemeingiiluge Beileidsbezeigung in Kondolenzschreiben
zitiert.”! Der Unsterblichkeitsgedanke ist ein zentrales Motiv in Hallers Lyrik.
Das Titelkupfer seiner Gedichtsammlung zeigt das Sinnbild emer zum Schmet-
terling gewordenen Raupe mit der Devise «Non tota perit». Vor diesem Hin-
tererund ist es nicht verwunderlich, dass man in Hindelbank die Mitarbeit des
in Bern gebiirtigen Haller gesucht hat.

Der Grabspruch ist in Hallers Iyrischem Gesamtwerk von einer nur margina-
len Bedeutung. In gedruckter Form wurde er zuerst in der 1762 erschienenen
neunten Auflage des «Versuchs Schweizerischer Gedichte» veréffenticht:??
«Aufschrift auf das vortrefliche Grabmahl, das Herr Nehl [!] einer tiberaus
wohlgebildeten und in den Wochen gestorbenen Frauen zu Hindelbank aufge-
richtet hat. (Die Uberaus sinnreiche Erfindung besteht in einem geborstenen
Grabstein, in welchem das Bild der Verstorbenen strebet aufzustehen und 1hr
Kind in den Armen empor hebt. Die vier Verse sind auf den Steine eingegraben.)

Horch! die Trompete schallt, ithr Klang dringt durch das Grab,
I S S ,
Wach auf, mein Schmerzens-Sohn, wirf deine Hiilsen ab,
Dein Heiland ruft uns zu:; vor thm flieht Tod und Zeit,
Und in ein ewig Heil verschwindet alles Leid.»””

Bereits Hirzel, der 1882 eine textkritische Ausgabe von Hallers lyrischem Werk
besorgte, stellte die nicht unerheblichen Abweichungen des gedruckten Textes
vom Wortlaut der Grabplatte fest.”! Die gedruckte Variante wurde stilistisch
geglittet und im dritten Vers metrisch korrigiert. Der Name der Verstorbenen
bleibt im Gegensatz zu den anderen Trauergedichten ungenannt.

Das Langhansgrab formuliert die poetische Idee mit bildnerischen Mitteln.
Das heisst aber nicht, dass die Genese der Formfindung aus dem Grabspruch
abgeleitet werden kann. Es muss gepruft werden, in welchem Ausmass Haller
itberhaupt in den Entstehungsprozess eingebunden war. Als die Pfarrersfrau
1751 starb. war Haller Professor der Chirurgie, Anatomie und Botanik an der
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neugegrindeten Universitit Gottingen. Er kehrte im Mirz 1753 nach Bern
zuriick und blieb dort bis 1758 in politischen Funktionen titig. Der rege Brief-
verkehr gibt bis in Tagesgeschifte hinein einen umfassenden Uberblick iiber
Hallers Bekanntschaften.” Dabei fillt gelegentlich der Name des Berner Arztes
Daniel Langhans, der mit dem Witwer in einer verwandtschaftlichen Beziechung
stand.”® Kontakte zum Pfarrer Langhans, zu Nahl oder sonstige Verbindungen
nach Hindelbank lassen sich jedoch nicht nachweisen. Haller war iiber die
niheren Umstidnde nicht weiter informiert und in den Entstehungsprozess offen-
sichtlich nicht involviert. Er hat den Kiinstler, von dem er glaubte, er sei ein
Schwede, offenbar nicht persénlich gekannt.”” Es ist daher anzunehmen, dass
die Verse tber die familidiren Verflechtungen der Langhans oder tiber die
Vermittlung Albrecht Friedrich von Erlachs nach Hindelbank gelangt sind.”® An
eine konzeptionelle Zusammenarbeit zwischen Dichter und Bildhauer, wie sie
beispielsweise fiir Diderot und Falconet belegt ist” und aus der die Grabmals-
konzeption als das Ergebnis einer gemeinsamen Uberlegung hervorgegangen
wire, ist nicht zu denken. Ebenso wiire es falsch, die kiinstlerische Gestaltung
des Grabes als eine nachtriagliche Ilustration zu Hallers Grabspruch zu inter-
pretieren. Dadurch wiirde man das Grabmal im Grunde zur gedanklichen
Leistung Hallers erkliren. Die Idee, eine aufgebrochene Grabplatte zu zeigen,
ist unabhingig vom Inhalt der Grabinschrift gefasst worden, die als Erginzung
die bildnerische Darstellung gedanklich unterstiitzt und emblematisch erlautert.

Stulistische Vorbilder

Es tiberrascht, im (Euvre eines handwerklich orientierten Ornamentbildhauers,
dessen Selbstverstandnis sich nicht nach den Kriterien eines modernen Origi-
nalititsanspruchs bemessen ldsst, auf eine solchermassen innovative Schopfungs-
leistung zu stossen. Die freien Konditionen mochten sich auf den Entstehungs-
prozess gewiss giinstig ausgewirkt haben. Doch scheint es gerade im Hinblick auf
den Kdunstlertypus, den er reprisentierte, unergiebig zu sein, Nahl zu einem
Kiinstler zu stilisieren, der konsequent nach genuin kiinstlerischen Ausserungen
strebte, Indem die Mitarbeit eines theoretisch versierten Ideengebers in Hindel-
bank auszuschliessen 1st, stellt sich vielmehr die Frage, welche Kunstwerke Nahl
als Anregung gedient haben konnten. Fir das Ornament und die figtirliche
Darstellung lassen sich durchaus Ankntpfungspunkte finden.

In der Gestaltung des Epitaphs beweist sich die Routine im Umgang mit
Ornamentformen, die Nahl in zwanzig Jahren kontinuierlicher Auseinanderset-
zung mit der Dekorationskunst gewonnen hatte. Die ornamentale Flichenauf-
teilung der Grabplatte erinnert an einen Entwurf fiir einen Kamin aus Jacques
Fran¢ois Blondels zweibandigem Stichwerk «De la Distribution des Maisons de
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Abb. 6: Entwurf fir einen Kamin, in: Jacques Frangois Blondel: De la Distribution des Mai-
sons de Plaisance, et de la Décoration des Edifices en général, Paris 1737, 11, pl. 66.

Plaisance, et de la Décoration des Edifices en general» (1737), das mit einer
Vorlagensammlung von Palastfassaden bis zu Tirbeschligen alle Dekorations-
bediirfnisse abdeckte (Abb. 6).°0 Solche kunsthandwerklichen Musterbiicher
boten einen unerschopflichen Formenvorrat, der fir eigene Verwendungszwek-
ke leicht adaptiert und modernisiert werden konnte. Nahls Ornamentauffassung
ist geprdgt von einer profunden Kenntnis solcher Pariser Stichvorlagen. Sie
standen ithm bei seinen Raumdekorationen in Berlin zur Verfiigung, wo sie in
der friderizianischen Bibliothek nachgewiesen sind.®! Die fiir Nahl charakteri-
susche Kombination von Profilleisten mit vegetabilen Umrankungen zeigt be-
reits sein Entwurf fur die Verzierungen der Karosserie eines Kutschwagens, den
cr um 1745 in Berlin zeichnete.%? Fir die Arbeitsweise Nahls ist eine kompi-
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latorische Auseinandersetzung mit bewdhrten Vorlagen unterschiedlicher Pro-
venienz kennzeichnend. Neben dem spielerischen Umgang mit franzosischen
Ornamentformen missen dahnlich wie 1m Erlachmonument vor allem auch
Einfliisse der romischen Barockskulptur in Betracht gezogen werden.

Die Figur driangt aus einem aufbrechenden Grabstein hervor. Aus ciner
zeithchen Abfolge 1st ein schwebender Augenblick festgehalten, den man tran-
sitorisch nennen konnte. Dieser Darstellungsmodus ist ein Charakteristikum
barocker Plastik, das in den metamorphischen Skulpturengruppen Berninis
signifikant zu Tage tritt. Von der Aktualitit solcher Uberlegungen gerade in der
Mitte des 18. Jahrhunderts zeugt die zeitgenossische Kontroverse tiber die kunst-
theoretische Frage, ob eine Skulptur dazu geeignet sei, einen dramatschen
Handlungsablauf zum Ausdruck zu bringen. Der zentrale und einer statuari-
schen Skulpturenauffassung widerstrebende Begniff «Handlung» wurde von
Lessing 1 die Diskussion gefiihrt, der in seinem «lLaokoon» (1766) eine Grenz-
bestimmung zwischen der Dichtung und den bildenden Kiinsten unternahm .’

Im Langhansgrabmal kann der Rickgrifl auf Formen der romischen Barock-
skulptur auch in stlistischer Hinsicht deutlich gemacht werden. Fir die ideali-
sicrende Gestaltung der Figur lisst sich ein direktes Vorbild benennen. Pierre-
Etienne Monnot schuf 1699 zwei grossflichige Reliefs mit uberlebensgrossen
Figuren fur die Schmalseiten der Josephskapelle von Santa Maria della Vitoria
in Rom."" Im Zusammenhang mit dem Hindelbanker Grabmal verdient die
Mariendarstellung des Reliefs «Anbetung der Hirten» besondere Beachtung
(Abb. 7). ks hat den Anschein, als habe sich Nahl in der sulisuschen Behandlung
seiner Figur an diesem Relief orientiert. Es zeigt die gleiche zarte Ausformung
der weichen Gesichtsziige, die von dem kriftug rehiefierten Kopftuch abgesetzt
sind. Das Kopftuch ist genauso nach einer klar akzentuierten Knickfalte hinter
der verdeckten Gesichtshilfte fortgefithrt. Die physiognomische Ubercinstim-
mung beider Profilkopfe 1st bestechend. Ohne der Figur der Maria Magdalena
Langhans einen mariologischen Charakter zuzusprechen, wird erkennbar, dass
Nahl emnen von Monnot gepriagten Marientyp kopiert hat, der einem weiblichen
Schonheitsideal seiner Zeit entsprach.® Bei dieser formalen Adaption kénnen
ikonographisch definmerte Gegenstande mhaltlich neu besetzt werden. So wird
der Marienmantel des Vorbilds zu einem Leichentuch umgedeutet, in das ent-
sprechend der zeitgemissen Bestattungspraxis die Verstorbenen gehiillt wuar-
den.® Thematisch wird die assoziative Erinnerung an Gottesmutterdarstellun-
gen durch die psychologisierende Gestaltung der Beziechung von Mutter und
Kind ausgelost. Fur die figtirliche Darstellung, der individuelle portrathatie Zuge
abzusprechen sind, wihlte Nahl ein sulisiertes Idealbild, das auf Monnot zurtick-
zufiihren ist."” Nahl setzte sich produktiv mit Werken auscinander, die den
mternationalen Zeitgeschmack reprasentierten und zu deren Studium erin Rom
ausgicbig Gelegenheit gehabt hatte. Auch lag bereits 1736 die viel gelesence
Lebensbeschreibung Monnots vor, in der sein Biograph Lione Pascoli ausdruck-
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Abb. 7: Anbetung der Hirten von Pierre-Etienne Monnot in Santa Mara della Vittoria, Rom.,
1695-1699). Photographie aus: Enggass (wie Anm. 29).

lich zur Nachahmung der Arbeiten Monnots aufforderte."® Mit der Planung und
Ausluhrung des «Marmorbades» in Kassel hatte sich Monnot auch nordlich der
Alpen den Ruf eines international anerkannten Bildhauers gesichert.® Die
Ferugstellung dieser vieltigurigen Anlage verzogerte sich bis in die frithen 1750er
Jahre, als Nahls spiterer Akademickollege Simon du Ry die letzten Skulpturen
Monnots von Rom nach Kassel iiberfiihrte.” Spitestens seit 1753 stand Nahl
mit dem Kasseler Hof in Kontakt. Gleichzeitug arbeitete er am Langhansgrab-
mal. Es ist micht weiter verwunderlich, dass er dabei stlisusch an Monnot und
damit an dic Sullage des aktuellsten romischen Imports semer kiinftigen Auftrag-
geber ankntiplte,
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Das heute wenig beachtete Marienrelief Monnots steht im Schatten der
ungleich spektakuldreren Skulpturengruppe «Die Verziickung der hl. Theresa»,
die sich in der genau gegeniiberliegenden, von Bernini ausgestatteten Cornaro-
Kapelle in Santa Maria della Vittoria befindet. Die von seinen Zeitgenossen zu
den vier hervorragendsten modernen Bildwerken Roms gerechnete Verziik-
kungsszene stellte fiir Nahl gewiss einen Anzichungspunkt dar.”! Die zugespitzte
Umsetzung eines empirisch nicht greifbaren Vorgangs in eine geradezu irritie-
rende Dreidimensionalitat — angesichts der « Theresa» sprach Jacob Burckhardt
von einer «empoérenden Degradation des Ubernatiirlichen»’ — kann als die
grundlegende Problemstellung betrachtet werden, die man auch in Hindelbank
zu losen versuchte. Bleitbaums Fazit, das Langhansgrabmal sei «eine schlichte
protestantische Parallele zu der grandiosen Darstellung Berninis von der Ver-
ziickung der hl. Therese»’? bleibt jedoch ein unangemessener Vergleich, der den
Bildhauer Nahl auf eine kiinstlerische Ebene stellt, auf der er sich selbst wohl
kaum gesehen hat.

Ein neues Thema in der Sepulkralplastik

Maria Magdalena Langhans ist im Kindbett gestorben. Aus den Taufrodeln der
Herrschaft Reichenbach, in der Nahls Anwesen lag, geht hervor, dass im Jahr
1750 von 22 Personen allein 19 Kinder starben.”t Nahl selbst verlor zwischen
1746 und 1750 vier Kinder im Siuglingsalter.”” Von den zeitgenossischen
Bestattungsriten berichtet David Herrliberger in seiner Schrift «Heilige Cere-
monien, Gottesdienstliche Kirchen-Ubungen und Gewohnheiten der heutigen
Reformirten Kirchen der Stadt und Landschaft Zirich» (1750). Man bestattete
die Verstorbenen fiir gewohnlich auf dem Kirchhof. «Die Leiche wird ... in das
fast Manns-tiefe Grab versenket und wieder mit der Erde zugedecket.»’" In die
Kirchenmauer wurden Gedenksteine eingelassen. «Wo das Grab in einer Kirche
oder in dem Creutzgang bereitet 1st, kommt oben noch ein Grabstein drauf mit
einer eingchauenen Grabschrift, die des Verstorbenen Nahmen und Titel nebst
oder auch ohne einen dienlichen Gedenkspruche enthilt. Dergleichen Steine
werden vornehmen Raths-Gliedern und Geistlichen in der Stadt, die ausser dem
Kirchhofe begraben werden ... gemachet»’” Fir Frauen, die im Kindbett
starben, gab es eme eigene Regelung: «Kindbetterinnen in der Stadt wie auf dem
[Lande haben ihre besondere Grabstitte grosstentheils unterm Dache, da die
Vornechmen mit meist nackten Grabsteinen bedecket sind.»’® Das kiinstlerisch
gestaltete Grab der Maria Magdalena Langhans muss folglich als eme grund-
satzliche Ausnahme betrachtet werden. Der Kindbettod einer Frau aus dem
burgerlichen Stand wurde kinstlerisch verarbeitet. Hierin manifestieren sich
tiefgreifende gesellschaftliche Wandlungen.
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Totgeburten waren seit dem Mittelalter Gegenstand kirchenrechtlicher Streit-
fragen. Noch 1733 erschien in der bereits achten Auflage die Schrift «Gedanken
vom Glauben der Kinder im Mutterleibe und dem Grunde der Sehgkeit der
verstorbenen ungetaufften Christenkinder.»™ Laurence Sterne berichtet in der
ironischen Perspekuve des « Tristram Shandy» (1759) von katholischen Praku-
ken, die Taufe ber gefiahrdeten Geburten «par le moyen d’une petite canulle»
vorzunchmen.®” Im 18. Jahrhundert oblagen solche Sterbefille nicht mehr
ausschliesslich emer theologischen Observanz. Als Meta Klopstock 1758 1m
Wochenbett starb, loste dies eine internationale Trauerwelle aus. Der Tod der
prominenten Ehefrau und werdenden Mutter gab doppelten Anlass zur sympa-
thetischen Anteilnahme. Die «tendresse conjugale» war ein éffentliches Anlie-
gen. In der Rolle der kindliecbenden Mutter wurde der burgerlichen Frau ein
neuer sozial-ethischer Stellenwert zugewiesen. Jean Jacques Rousseau schreibt
zu Beginn seiner «Confessions» (1782): «je coltal la vie a ma mere, et ma
naissance fut le premier de mes malheurs».®! In dem Aufschwung, den die
Sepulkralkultur in der zweiten Jahrhunderthilfte insgesamt erfahren hat, spiegelt
sich eine neue Ausprigung memorialer Bedurfisse, die ein Einzelschicksal
wecken konnte. Als Ausdrucksmoglichkeit eines burgerlichen Selbstverstandnis-
ses fand die Gattung des kiinstlerisch gestalteten Grabmals neue Auftraggeber-
schichten. «In England miiBte die Bildhauerkunst wahrscheinlich betteln gehen,
wenn sie nicht die Kirchen mit Grabmalern fullte», schreibt George Forster 1789
tiber diese Tendenz, die er kurzum eine « Thorheit des Zeitalters» nennt.?? Als
deren Exponenten bezeichnet Forster neben Pigalles Grabmal des Maréchal de
Saxe, das in den 1770er Jahren in der Strassburger Thomaskirche fertiggestellt
wurde, «die matte Nahlische Erfindung zu Hindelbank».®? Die aus der aufge-
klirten Haltung Forsters verstindlich abschitzige Bemerkung konnte der Popu-
lantat des Langhansgrabmals nicht abtraglich sein, sondern durfte diese zusitz-
lich gefordert haben. Das Grabmal ist die folgenreichste Verarbeitung des
Kindbett-Themas und steht am Anfang einer Entwicklung, die im Bereich der
Sepulkralkunst ein neues Aufgabengebiet eroflnete

Der Typus des Auferstehungsegrabmals im 18. Jahrhundert
Y1 2sg :

Nachdem die Pastorenfrau an einem Osterabend verstorben war, lag es nahe,
thr Grabmal als ein Auferstchungsmonument zu gestalten. Die gewihlte Aufer-
stchungsthematuk entstammt einem allgememn geliufigen Vorstellungsbereich,
der sich aus biblischen Textstellen niahrt: «Wir werden nicht alle entschlafen, wir
werden aber alle verwandelt werden, und dasselbe plotzlich in einem Augen-
blick, zur Zeit der letzten Posaune. Denn es wird die Posaune schallen, und die
Todten werden auferstehen unverweslich, und wir werden verwandelt werden.»
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Abb. 8: Grabmal der Julienne Le Bé, Ende 17. Jahrhundert, nach Charles Lebrun, in

St-Nicolas-du-Chardonnet, Paris, Photographie: Girardon. Paris.

[. Kor. XV, 5152, In der Mitte des 18. Jahrhunderts wurde dieser Topos in
vielfaluger Weise verarbeitet; Georg Friedrich Hindel hat die Verse im «Mes-
stas» (1741 vertont.® Zedlers Universallexikon beschreibt unter dem Stichwort
«Posaune Gottes», wie man sich diesen zentralen Augenblick der Heilsgeschichte
im zeitgenossischen Bewusstsein vorgestellt hat: «Die beste Mevnung 1st, dal3
Christus und die Engel drommeten werden, das ist, einen Schall oder Klang
erschallen lassen, dafl mans allenthalben in der Luft horen wird, und die Todten
alsbald aufl” Christi Befehl aus den Griibern herfiir kommen werden».®® Man
spricht von der «Posaune Gottes», «weil sie miachug tonen wird, so dall von
solchen Stummen zusammen Himmel und Erde in einander brechen, die Griaber
sich eréfinen, und die Todten lebendig hervor gehen werden.»® Der Kiinstler
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Abb. 9. Grabmal der Mary Mvyddleton von Louis-Frangois Roubiliac in der Wrexham
Church (1751). Photographic aus: Bindman (wie Anm. 39).

des Langhansgrabmals gibt den eschatologischen Topos mit emner illusionist-
schen Nahsicht wieder, zu der ithn die Kenntms hiterarischer Vorlagen allein
nicht befihigen konnte. Auch ldsst sich die auf den Augenblick zugespitzte
bildnerische Umsetzung nicht nahtlos aus der itkonographischen Tradition der
Auferstchungsszenen ableiten, die in Weltgerichtsdarstellungen der mittelalter-
lichen Kathedralplasuk, aber auch in der Grabmalskunst selbst vorgepriigt
sificl. %8

Die enwscheidende Frage, aus welchen kinsderischen Quellen Nahl die Idee
bezogen hatte, wurde bereits von den Zeitgenossen gestellt. Man war der Auf-
fassung. dass er die Idee «von Charles Le Brun entlehnt hat, der seiner Mutter
cin ihnliches Grabmal auflithrte» (Abb. 8.%7 Unabhiingie von dieser histori-
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schen Interpretation bezieht sich auch die neuere Forschungsliteratur auf dieses
vermeintliche Vorbild.?’ Das erhoht in einer Nische plazierte Grabmal befindet
sich im Chor der Kirche Saint-Nicolas-du-Chardonnet in Paris. Es wurde nach
cinem Entwurf Lebruns am Ende des 17. Jahrhunderts ausgefiihrt.”! Aufge-
schreckt vom Schall der Posaune steigt die Mutter des Kiinstlers, Julienne
Le Bé, aus einem gedfineten Sarkophag. Das Grabmal fand seit der Mitte des
18. Jahrhunderts in zahlreichen Reisebeschreibungen und «Voyages pitto-
resques» Erwidhnung.”? Mit der Hindelbanker Losung des Themas ikono-
graphisch vergleichbar, konnte die drastische Wiedergabe eines geborstenen
Grabsteins dennoch nicht aus dieser Vorlage entwickelt werden.,

Lebrun schuf mit dem in seiner Zeit singularen Beispiel einen Typus des
Auferstehungsgrabmals, der in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts wieder-
holt aufgegriffen wurde. Der in Paris geschulte Louis-Frangois Roubiliac expor-
tierte den von Lebrun entworfenen Typus nach England.”? Zwischen 1749 und
1762 errichtete er allein in Westminster-Abbey sieben Grabmaler. Die aufwen-
dige Gestaltung und der prominente Aufstellungsort der Grabmaler tiauschen
zumeist iiber die gesellschaftliche Bedeutungslosigkeit der Begrabenen hinweg.
Am Auferstehungsgrabmal des General Hargrave von 1757 wird der Rekurs auf
Lebrun deutlich.?* In dramatischer Zuspitzung ist der Augenblick der Auferste-
hung dargestellt. Tvpologisch greift Roubiliac auf das von Lebrun entwickelte
Schema zuruck, in dem der Verstorbene zu neuem Leben erwacht und sich aus
cinem erhoht stechenden Sarkophag erhebt. Als ein Bindeglied zwischen diesem
Grabmal und dem Prototyp Lebruns kann auf ein weiteres Grabmal hingewiesen
werden, das Roubiliac bereits 1751 in der walisischen Pfarrkirche von Wrexham
ausgefithrt hatte (Abb. 9). Im Unterschied zu Julienne Le Bé ist die Begrabene
Mary Myddleton, die im hohen Alter verstorben ist, als eine jugendliche Frau
dargestellt. Als Kulisse fiir die beiden Grabmiler Roubiliacs dient jeweils eine
Pyramide, die im Larm der Gerichtsfanfaren zusammenstirzt. Die unverputzten
Quadersteine sind von tiefen Rissen durchzogen. Dieser Illusionismus ist mit der
Idee des Hindelbanker Grabmals eng verwandt. Die plastische Darstellung einer
zusammenstiirzenden Pyramide und eines berstenden Grabsteins verbindet eine
vergleichbare Ausdrucksabsicht, fir die es einen gemeinsamen Impuls zu finden
gilt. In den Grabmalskonzeptionen Nahls und Roubiliacs, fir die sich biogra-
phische Schnittpunkte nicht konstruieren lassen, trifft man auf eine motivver-
wandte Formensprache. IThre Grabmalskonzeptionen sind zeitgleiche Pendants,
die parallel, aber vonemnander unabhingig entstanden sind. In der Klirung
dieses Phinomens kann man sich auf analoge Stromungen der Zeit berufen, die
in die kunsttheoretische Diskussion tiber die kunstliche Ruine miinden.



Kiinstliche Ruinen

Im Langhansgrab wird durch die ktnstlich erzeugte Frakwur des Steines ein
schembar ruinoser Zustand herbeigefiihrt. Somit lasst sich die Darstellung des
Grabmals in einem ikonographischen Kontext mit der Ruinenarchitektur sehen,
in der durch die Imitaton ruinéser Architekturformen ein briichiger Erhaltungs-
zustand vorgetiuscht wird.” Die in manieristischen Grottenanlagen vorgebilde-
te kiinstliche Ruine bildete im Verlauf des 18. Jahrhunderts einen thematischen
Schwerpunkt in der Diskussion tiiber den Landschaftsgarten. Eingebettet in seine
«Theorie der Gartenkunst» (1779-1785) behandelte Christan Kay Lorenz
Hirschfeld das Thema der kiinstlichen Ruine in dem ausfiihrlichen Komplex
«Von Tempeln, Grotten, Einsiedeleyen, Capellen und Ruinen».”" Hirschfeld
formulierte einen neuen Funkuonszusammenhang der kunstlichen Ruine 1im
Hinblick auf seine Konzeption des Landschaftsgartens. Dabei zog er die Summe
einer Ausemandersetzung, die bereits das gesamte Jahrhundert andauerte.
Schon n der ersten Jahrhunderthilfte zihlten gebaute Ruinen zum Ausstat-
tungsprogramm herrschaftlicher Gartenanlagen. So wurde beispielsweise in der
Eremitage Sanspareil ber Bayreuth seit 1743 ein monumentales Ruinentheater
errichtet.”” Diese gebaute Ruine ist insofern von Bedeutung, da sie Nahl kurz
nach threr Ferugstellung gesehen haben muss. In dem Protokoll, das 1746 nach
seiner Festnahme in Strassburg gefihrt wurde, sagte Nahl, er se1 von Berlin
zunichst nach Bayreuth geflohen.®

Am urspriinglichen Aufstellungsort artikulierte sich im Hindelbanker Grab-
mal die Idee des Ruindsen nicht nur in dem Russ, der die Grabplatte zersplittert.
Das Grabmal war urspriinglich im Chorraum der Kirche nicht ebenerdig,
sondern etwa zwanzig Zentimeter tief in den Chorboden eingelassen (Abb. 10).
Der Niveauunterschied bot dem Grabmal eine optisch wahrnehmbare, abgren-
zende Rahmung. Nahls Entschluss, das Kunstwerk vertieft in den Boden zu
setzen, scheinen aber auch Uberlegungen vorausgegangen zu sein, die dem
ruinosen Charakter des Grabmals Rechnung tragen sollten. Die vertiefte Lage,
die das Uberraschungsmoment steigert und von den meisten zeitgendossischen
Rezipienten als ein sehr auffilliges Merkmal registriert wurde,” ist fiir die
Gestaltung kiinstlicher Ruinen typisch. Es wird der Eindruck geweckt, als se1 das
Grabmal im Lauf der Zeit in den Erdboden eingesunken. Diese enge Verbin-
dung mit dem Erdreich ist fiir Ruinen charakteristisch und wurde als ein dsthe-
tisches Kriterium antiker Ruinen wahrgenommen, wie die Ruinen-Imitationen
des 18. Jahrhunderts beweisen.!" Hirschfeld beginnt die Beschreibung des
Kupferstichs « Tempel der Melancholie», den er in seiner « Theorie der Garten-
kunst» abbildet, mit der Feststellung: «Er ist schon halb versunken.»!V!

Der markante Riss, aber auch die scheinbar eingesunkene Lage kennzeichnen
das Langhansgrab als ein Kunstwerk, in dem zeitgendossische Gestaltungsprin-
zipien der kiinstlichen Ruine verarbeitet wurden. Vor einem dhnlichen Hinter-
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grund ist die kiinstliche «Auferstehungsgrotte» der Eremitage von Arlesheim bei
Basel zu sehen, in der um 1788 ein Denkmal errichtet wurde, das eine aus einem
Grab steigende Figur zeigt.!"? Der gedankliche Briickenschlag von einem Grab-
mal in den Vorstellungsbereich der Ruine ist im 18. Jahrhundert nicht neu. In
der plastischen Realisation dieser Thematik konnte aus einem grossen motivge-
schichtlichen Fundus geschopft werden. Den Zusammenschluss von Todesme-
taphern mit Formen ruinoser Kunst zeigt besonders eindringlich die sechsteilige
Stichfolge « Theatrum Vitae Humanae» (1577) von Hans Vredemann de Vries,
in der die menschlichen Lebensalter auf den Kanon der Sdulenordnungen
projiziert werden.'"® ITm fiinften Blatt wird die toskanische Ordnung mit den
Lebensjahren 6480 gleichgesetzt. Eine neue architektonische Ordnung will das
Schlussblatt etablieren. Es tragt den Titel «RUYNE» und soll in Analogie zum
Tod gesehen werden. Inmitten einer schlachtfeldartig verwiisteten Szenerie, die
einem Lapidarium aus ruinésen Versatzstiicken gleicht, regieren Chronos und
eine Todespersonifikation. Solche Phantasien, dic aus einem kombinatorischen
Spiel mit barocken Verginglichkeitsvorstellungen entstehen konnten, blieben
nicht nur Entwiirfe auf Papier. In der barocken Kunst kénnen sie extreme Aus-
formungen annehmen. So hat der Sizilianer Gaetano Giulio Zumbo (1656 -1701)
am Ende des 17. Jahrhunderts mehrere Kleinplastiken aus Wachs geschaflen, die
Ruinenarchitekturen mit dusserst naturalistisch dargestellten Leichenteldern
verbinden. Die als «Vanitas» und «Triumph der Zeit» betitelten Wachsreliets
waren Sammelobjekte fiir Kunst- und Wunderkammern.'"t Zumbos Reliefs
gehoren zu den sicherlich skurrilsten Beispielen einer plastischen Umsetzung von
barocken Vanitasvorstellungen. Diese Skurrilitat, mit der das Memento-Mori-
Thema formal gelost ist, bezeichnet den gemeinsamen Nenner, der die aus einem
naturwissenschaftlichen Interesse heraus entstandenen Schaustiicke mit dem
Langhansgrab motivgeschichtlich verbindet. Dass mehrfach in der Mitte des
18. Jahrhunderts Motive der Ruinenarchitektur fiir bildhauerische Aufgaben-
bereiche nutzbar gemacht wurden, kann an einer Statue Antonio Corradinis
demonstriert werden. Seine verschleierte Allegorie «la Pudicizia» (1751 zihlt
zur Ausstattung der fiirstlichen Grabkapelle Sansevero in Neapel.!'™ Die Hand
der Figur ruht auf einem markant herausgebrochenen LEckstiick emer gebor-
stenen Inschriftentafel, die ohne stabile Auflage an einem der Wand vorgela-
gerten Obelisken lehnt und von der Sockelzone herunterzukippen scheint. An
den Bruchnihten wird dhnlich wie im Hindelbanker Grabmal die grobkornige.
porose Konsistenz des Steines sichtbar.

Die Allegorie mit der gesprungenen Inschriftentafel entstand wie auch die
zusammenstiirzenden Pyramiden Roubiliacs etwa zeitgleich mit dem Langhans-
grabmal. Diese weit verstreuten Beispiele deuten darauthin, dass die thnen
gemeinsame Idee Ausdruck einer allgemeinen Modeerscheinung ist, mn der
barocke Vergianglichkeitsvorstellungen mit einer die Natur imitierenden Direkt-
heit wiedergegeben wurden. Dabei erfiillen die ruinosen Kunststiicke keinen
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Abb. 10: Grabmal der Maria Magdalena Langhans am originalen Standort in der Kirche
von Hindelbank. Aufnahme vom 26. Januar 1905. Photographie: Burgerarchiv Burgdorf,
Nachlass Bechstein.



dsthetischen Selbstzweck 1m Sinne blosser Kuriositiaten. Sie visualisieren einen
Topos, der die kunsttheoretische Diskussion seit dem Ausgang des 16. Jahrhun-
derts geprigt hat und der mit der Entwicklung einer animistischen Naturasthetik
zunchmend an Aktualitdt erfuhr. Zur Darstellung kommt der Konflikt zwischen
den rivalisierenden schopferischen Kriften Natur und Kunst.

Das Langhansgrabmal als Beispiel
einer animistischen Naturdsthetik

Vergegenwirtigt sich der Betrachter die szenische Abfolge, die in den transito-
rischen Momenten der Skulptur angedeutet 1st, wird er zwischen einer fiktiven
Darstellung des Grabsteins in einem urspriinglichen, intakten Zustand und der
tatsachlich fixierten Darstellung des Grabsteins im geborstenen Zustand, der die
Sicht auf die Figurengruppe erst ermoglicht, unterscheiden. Um der Dramatur-
gie des zeitlichen Ablaufs folgen zu kénnen — der zeitgendssische Betrachter
fithlte sich bezeichnenderweise als «Zuschauer»'"® — muss man sich die Grab-
platte im geschlossenen, noch unversehrten Zustand vorstellen. Die gedankliche
Rekonstruktion des zerstorten Kunstwerks in seinen intakten Zustand ist nicht
erst ein Bedirfnis des modernen Interpreten. Hirschfeld schreibt in seiner
«Theorie der Gartenkunst»: «Bey allen Ruinen aber stellt der Geist unvermerkt
eine Vergleichung zwischen ihrem vormaligen und ithrem jetzigen Zustande
an».!'"” Das Hindelbanker Grabmal gibt ein solches Vexierritsel auf. Die ruindse
Darstellung verleitet zu einer gedanklichen Instandsetzung des Grabmals, die
sich im Vorgang der Betrachtung ereignet.'"®

Die Grabplatte ist reich verziert. Sie ist mit konventionellen Ornamenten
geschmiickt; die Kartusche, die Inschriften und die Familienwappen verlethen
thr den Charakter eines Epitaphs, das auch ohne die figiirliche Darstellung ein
selbstwertiges Artefakt darstellen wiirde. Als solches entspricht das Epitaph
cinem Typus, der gerade im 18. Jahrhundertin bernischen Landeskirchen tiblich
war. Der kunstlerisch gestaltete Grabstein wird durch ein kinstlich gestaltetes
Einwirken der Natur zerstort, die dadurch dem Artefakt als eine eigene schop-
ferische Kraft entgegentritt. Der Riss sprengt das konventionell gestaltete Kunst-
werk und 1im tibertragenen Sinn auch die kiinstlerische Konvention. Doch wiirde
es zu weit fihren, wollte man die ruinose Darstellung als eine dezidierte Absage
an die Ornamentk des Rokoko interpretieren, an deren Stelle nun «eine klas-
sizistische Verhaltenheit in der Naturdarstellung» tritt.'% Die Spannungen, die
dieser Riss erzeugt, bewegen sich nicht zwischen den Stilbegriffen «Rokoko» und
«Klassizismus». Der in einem gesprengten Grabmal vorgefithrte Widerstreit von
Natur und Kunst bezeichnet einen kunsttheoretischen Topos, der von Stilfragen
unabhingig 1st.
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Abb. 11: Titelkupfer von «Les statues antiques de Rome» von Francois Perrier, Rom 1638.

Die kiinstlerische Reflexion tiber Natur und Kunst als antagonistische Kriifte
hat zu mspirierten Bildfindungen gefithrt. Aufl dem Titelkupfer von Francois
Perriers Antikenpublikation «Les Statues antiques de Rome» (1638) nagt
m cmem ganz wortlichen Sinn der Zahn der Zeit am Torso von Belvedere
Abb. 11, Die durch eine Chronos-Darstellung personifizierte Zeit ist im Begriff,
cines der bedeutendsten Bildwerke tiberhaupt zu verzehren.''” Auch im Lang-
hansgrab wird gezeigt, wie Naturkriifte ein Kunstwerk zerstoren. Entscheidend
aber ist. dass bet der bildnerischen Umsetzung dieses Vorgangs auf eine Perso-
nifikation der Natur verzichtet werden konnte. Die Natur tritt nicht mehr in der
personifizierten Gestalt eines Chronos und damit allegorisch gefiltert in Erschei-
nung. Sic wird durch einen schembar ungekiinstelten Formnaturalismus wieder-
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gegeben. Wilhelm Gottiried Ploucquet, der das Grabmal 1787 besichugte, schil-
dert den Vorgang treffend: «Die Risse und gebrochene Rinder des Grabsteines
sind so naturhch, dal3 ich ... sie ins Geheim fiir — nadirlich halte. Ieh stelle mir
nemlich vor, der Kiinstler habe seinen Grabstein samt den Aufschriften ganz und
unzerbrochen verfertiget, thn alsdenn wurklich zerbrochen, die Bruchstike auf
das Grab, in welchem die Figur liegend gestellt, und also diec Natur nicht
nachgeahmt, sondern ganz cinfach benuzet.»!''! In verallgemeinerter Form kehrt
dieser Gedankengang in Georg Simmels Essay «Die Ruine» (1911 wieder.
Demzufolge «st es der Reiz der Ruine, dall hier ein Menschenwerk schlieBlich
wie ein Naturprodukt empfunden wird.»'"? Christian August Semler priigte in
seinen «Ideen zu einer Gartenlogik» (1803) den Begriff «Natur-Objecte» fiir
«solche Zusammensetzungen von Naturkorpern, denen man nicht anschen soll,
dal sie von Menschenhand bearbeitet sind.»'"* Hirschfeld empfahl die «kiinst-
liche Nachahmung der Ruinen» im Landschaftsgarten, die er charakterisiert als
«cine Verletzung der Annchmlichkeiten der Natur, die sich wundern mull,
mitten in threm School3e kldgliche Steinhaufen von der Hand des Menschen., die
sic sonst wegzuschaflen beschiiftigt war, hingeworfen zu sehenas»!' Die sich im
18. Jahrhundert formende Vorstellung einer animistischen Natur ermaglichte es,
die Natur nicht nur als eine willkiirlich zerstérende Kraft, sondern selbst als
Schopferin von Kunstwerken zu begreifen. Naturphinomene wie ctwa die
Baumannshohle im Harz wurden nach architektonisch bemessenen Kriterien als
gigantische Artefakte betrachtet, die Alpen als planvoll gestaliete Architekturen
bewundert.'"” Der Schweizer Naturforscher Johann Jacob Scheuchzer (1712

1753) fihlte sich beim Anblick der Alpen an eine kiinstliche Grottenanlage
erinnert — zu denken ist etwa an die Ruinengrotte des Lustschlosses Hellbrunn
bet Salzburg (1612-1615)  und sah in den Gebirgsmassiven das Abbild einer
gotthichen Architekturordnung: «eine Ordnung/ welche zum Fundament hat die
grosste Verwirrung/ gleich in jenem Zimmer cines Furstlichen Pallasts/ welches
mit Fleis und groster Kunst also gebauet war/ dass es denen/ so hineingicngen/
schiene/ als ob alles wollte einfallen».!''® Joseph Addison hatte in seinen kunst-
theoretischen Essays (1712) eine Anschauung entwickelt, in der hehre Naturge-
walten als em dsthetusches Faszinosum erscheimen: «There 1s something more
bold and masterly in the rough. careless strokes of nature, than in the nice touches
and embellishments of art» — in einer Abgrenzung von Kunstwerken besitzen
vornehmlich die Schépfungen der Natur «that vastness and immensity which
afford so great an entertainment to the mind of the beholder». ' Die psyehischen
Mechanismen, die die Eindriicke von «vastness» und «immensitvy auslosen, sind
die Tricbfedern, aus denen Edmund Burke seine Theorie des «Sublime and
Beautiful» entwickelt hat.''® Die virulente Anfilligkeit des 18. Jahrhunderts fiir
den «delighttul horror» sublimer Erlebnissituationen manifestiert sich beispiel-
haft in dem ambivalenten Interesse, mit dem die Nachricht des katastrophalen
Erdbebens von Lissabon (1755) aufgenommen und verarbeitet wurde oder dic
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verheerenden Vesuveruptionen der zweiten Jahrhunderthilfte verfolgt und viel-
fach in Gemalden dargestellt warden. Aus einer vergleichbaren Bereitschaft, mit
der sublime Erlebnisse gesucht und mszeniert wurden, konnte das Langhans-
erabmal entstehen, das i emem hohen Mass einer offenbar weitverbreiteten
Erwartungshaltung entsprach. Imaginierend nimmt es den schreckenerregenden
Finerift der Natur als einen berechenbaren und damit sublimen Faktor vorweg
und entzicht thm zugleich die vernichtende Kraft, mdem mit der Figurengruppe
cine neue Schoptung aus dem von der Natur zerstorten Kunstwerk entsteht.
Daber gnft der Kunstler bewusst auf” einen geschonten Idealtyp zurtick. Nt
Mitteln der Kunst werden «die ckeln Begrifte von Moder und Verwesung»
uberwunden, deren Darstellung Gotthold Ephraim Lessing i seiner tkonogra-
phischen Untersuchung «Wie die Alten den Tod gebildet» (1769, ablehnt. '
Die geschonte Darstellung der Mutter-Kind-Gruppe im - Langhansgrabmal
erscheint wie eme dstheusche Bannung des Schrecklichen im Sinne Lessings.
Mt der sulisuschen Angleichung an eme Marendarstellung schut Nahl die
Voraussetzung fir einen Schonheintskult, der in den Folgejahren um die Hindel-
banker Pfarrerstrau entstand. Sie galt postum als «eine der ersten Schonheiten
in der Schweitzr, was die Wertschiitzung ihres Grabmals erheblich steigerte. !
Im Langhanserabmal wird versucht, emnen empirisch nicht fassbaren Vorgang
sinnlich erfahrbar zu machen. Es macht auf scheinbar natarliche Weise einen
tubernatirlichen Vorgang sichtbar, ohne dabei auf eine Dimension des nur noch
Symbolischen auszuweichen. Hierin erkannte die zeitgenossische Kunsttheorie
cinen richtungsweisenden Vorzug, der in emschligigen Texten der goethezeit-
lichen Asthetik diskutiert wurde.

Die literarische Rezeption des Grabmals

Das Langhansgrab zihlte zu den europaweit bekanntesten Kunstwerken der
Goethezeit. Als ein untrighicher Gradmesser fur die aussergewohnliche Wert-
schitzung des Grabmals, die durch die touristische Erschliessung der Schweiz
massgeblich begunstigt wurde, mussen die zahllosen Hinweise in der zeitgenos-
sischen Reiseliteratur gelten. ™! Das Grab vermochte bei den fiir sublime Erleb-
nisse ohnehin sensibilisierten Schweizreisenden affektive Energien freizusetzen,
die in euphorischen Beschreibungen thren empfindsamen Ausdruck fanden.
[Indem die oft gleichlautend formulierten Beobachtungen bald zur weitergereich-
ten Floskel erstarrten, erfiillte das Grabmal die Funkuon eines édstheuschen
Modells, in das kollekuve emotionale Bediirfnisse in emer nicht zu unterschit-
zenden Eigendynamik projiziert werden konnten. Nicht zuletzt seine Wirkungs-
geschichte macht das Grabmal der Maria Magdalena Langhans zu einem kunst-
geschichthchen Phanomen.
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Christoph Martin Wieland nannte das Hindelbanker Grabmal um 1759 in
cinem Zug mit den Werken des Phidias und dem Laokoon, denen er allesamt
cinen schopfungsmythischen Zusammenhang unterlegte: «So weil3 des Kiinstlers
Geist dem Stoffe zu befehlen,/ Belebt den todten Stein, und haucht in Marmor
Seelen».'?? Die demiurgische Vorstellung des Kiinstlers, der in Marmor Seelen
haucht, wurde von Hirschfeld konkretsiert, der Nahl als den neuen Pygmalion
feierte.'?? Das Zeitalter formte ein idealisiertes Kiinstlerbild, das Hirschfeld in
die metaphorische Wendung kleidete: «Die Erfindung folgte seinem Herzen, und
sein Herz selbst trieb den Meisel».'?* In dieser Genieisthetik vollzog sich der
Schopfungsakt als eine pure Emanation aus der gerithrten Seele des tugendhat-
ten Kinstlers. Nur die Materialwahl wurde in der dsthetischen Beurteilung der
Zeitgenossen bemingelt. Es bestand die eindeutige Meinung, dass das Grabmal
anstelle des Sandsteins in Marmor hitte ausgefithrt werden miissen, um so das
Grabmal durch emmen in der Matenalhierarchie hochrangigen und deshalb
adidquaten Werkstofl' zu nobilitieren. '

Die Rezeptionsgeschichte war von Beginn an durch ein hohes Mass an
abstrakter Theoriebildung gepragt. Neben den Schriften Hirschfelds, der sich
wiederholt mit dem Grabmal auseinandersetzte, 1st in erster Linie die «Allge-
meine Theorie der Schonen Kiinste» zu nennen, in der Johann Georg Sulzer
die Kunstauffassung des 18. Jahrhunderts enzyklopadisch darzulegen versuchte.
Die Arukel «Allegorie» und «Denkmal», in denen das Grabmal an zwei expo-
nierten Stellen erwihnt wird, sind im ersten Band seiner «Allgemeinen Theorie»
enthalten, die 1771 erstmals erschien. " Sulzer stellt das Grabmal in den Dienst
seines Allegoriebegnifts und zitert es als eine exemplarische Umsetzung seiner
Definition des «Denkmals». In den Ausfithrungen zum Begnift «Allegorie» wen-
det sich Sulzer gegen allegorische Darstellungen, die uber eine blosse Abbild-
funktion des bezeichneten Gegenstandes nicht hinausreichen. Im Sinne Sulzers
muss eine Allegorie «vielbedeutend seyn, und mehr sagen, als eine Schrift hite
sagen konnen, oder es mit groBBerer Kraft sagen. Ein sehr schones Bevspiel eines
Denkmals, das mehr sagt, als eine Schrift wiirde gesagt haben. ist das, welches
der Bildhauer Nahl in der Kirche zu Hindelbank, einem Dorfe unweit Bern in
der Schweitz, gesetzt hat.»'*” Im Artikel «Denkmal» beruft sich Sulzer erneut
auf das Langhansgrabmal. «Jedes Denkmal», so Sulzers Forderung, «soll das
Auge derer, die es sehen, aul’ sich zichen, und in den Gemiithern empfindungs-
volle Vorstellungen von den Personen oder Sachen. zu deren Andenken es
gesetzt ist, erweken»'?® Ein Denkmal erfillt dann seinen Zweck, wenn «das
Wesentliche der Sachen, in wenig Bildern ausgedrikt wird. Hiezu aber sind nur
die groBiten Kopfe aufgelegt: daher man wol behaupten konnte, dali ein vollkom-
menes Denkmal dieser Art; eines der schweresten Werke der Kunst sey. Es ist
im Artikel Allegorie emes schonen Denkmals, das den noch lebenden Bildhauer
Nahl zum Erfinder hat, Erwdhnung geschehen, dessen Beschreibung hier einen
Platz verdienet. Es ist ein Grabmal einer tugendhatten und sehr schonen Frauen,

36



welche durch eine schwere Geburt ithr Leben eingebufit hat. Dieses Denkmal
stellt ein Grab vor, mit einem ganz schlechten Stein bedekt. So bald man aber
naher herantritt, wird man plowzlich in die erstaunliche Scene versetzt, wo die
Griber sich 6flnen und ithre Todten lebendig wieder hergeben werden., Man
findet den Grabstem durch ein gewaluges Beben der Erde mitten von einander
geborsten, und durch die daher entstandene Offnung sicht man die dort begra-
bene Person, mit allen Empfindungen der Seeligkeit, in welche sie nebst threm
Kinde nun soll versetzt werden, auf dem Gesichte und in der ganzen Bewe-
aung.» 7 Dass Sulzer das Langhansgrabmal als konkrete kiinstlerische Realisie-
rung seiner Denkmalstheorie heranzieht, 1st insofern ausserordentlich, als er in
semen Artikeln selten auf zeitgenossische Kunstwerke Bezug nimmt. Allein schon
dadurch erhdlt das Grabmal cinen besonderen Stellenwert. Sulzer setzte der
Urteilsbildung eine Vorgabe, die die Rezepuonsgeschichte nachhalug beeinflusst
hat.m"" Indem er es als ein «vollkommenes Denkmal» anfiihre, wird ihm der Rang
cines konzeptionellen Kunstwerks zugesprochen. So entsteht der Eindruck, dass
dic nachuwrigliche kunsttheoretische Reflexion derjenigen des Kinstlers beim
Entwurf des Grabmals entsprochen habe. Nahl selbst hat sich zu seinem europa-
weiten Erfolg nicht nachweislich gedussert, und es bletht mussig zu spekulieren,
mwieweit thm die rezeptionsgeschichtlichen Folgen seines Denkmals kalkulier-
bar waren, als er es 1753 in Hindelbank errichtete. Bereits Goethe schien eine
gewisse Differenz zwischen der kunstlerischen Intenton und dem weitreichend
theoretusch besetzbaren Resultat bemerkt zu haben, wenn er angesichts des
Grabmals fragt: «was hat der Kiinstler gemacht, was hat er machen wollen.» !

Im Grunde ist es erstaunlich, dass das Langhansgrab den Geschmack einer
Zeit dominieren konnte, deren Skulpturenbegrift sich zunehmend an klassizi-
stisch-antikisierenden Vorstellungen orienterte. Dass sich die goethezeitliche
Begeisterung fiir eine mit barocken Ausdrucksmitteln geloste Auferstehungs-
thematik an den asthetischen Massgaben einer normativen Klassizismustheorie
beinahe widerspruchslos hatte vorber bewegen konnen, muss die Vorstellung
threr allgemein akzeptierten Verbindlichkeit zwangsldufig relativieren. Eine
grundlegende Korrektur der geschmacklichen Bewertung des Grabmals erfolgte
m August Wilhelm Schlegels «Schreiben an Goethe tiber einige Arbeiten in Rom
lebender Kiinstler. Im Sommer 1805». In dem fiir die gelehrte Offentlichkeit
besummiten Brief gerit Schlegel an ein bezeichnendes Problem, das sich als ein
offenbar unaufloslicher Konflikt zwischen der theoretischen Forderung einer
klassizistuschen Doktrin und threr prakuschen Umsetzung darstellt. Schlegel gibt
Nachricht iber Canovas Grabmal fir die Erzherzogin Marie Chrisune, das
gerade fur den Transport nach der Wiener Augustinerkirche vorbereitet wurde,
und kommt zu dem bemerkenswerten Schluss: «Aber in der Erfindung, die
vermuthlich wegen threr Neuheit und des rahrenden Eindrucks ciner Leichen-
fever am meisten bewundert werden wird, liegt eine unstatthafte Vermischung
des Dargestellten mit dem Wirklichen. Es ist im Grunde dasselbe, was an dem
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widerwirtigen Grabmale zu Hindelbank bey Bern, wo die Mutter, mit ihrem
Kinde 1im Arm, als auferstehend sich unter dem zerborstenen Leichensteine
hervordringt, so vieltiltig gepriesen worden. Etwas ganz ahnliches ist der Tod
als Skelett am Monumente Pabst Alexander des Siebenten von Bernini, der die
Decke des Sarges tiber sich mithsam in die Hohe schligt, als ob er den Pabst mit
Ungeduld mn seinem Reich erwartete, was jetzt jedermann eimverstanden ist,
scheuslich zu finden. Alles nur augenblicklich giiltige Vorstellungen, Einfille, die
nun so versteinert worden. Diese Beyspiele sind merkwurdig: sie beweisen, wie
die Neueren, bey dem Bestreben die Alten in immer reinerem Sinn nachzu-
ahmen, durch einen fast unwiderstehlichen Hang zur Tauschung, zur eigentli-
chen buchstiblichen Tauschung hingezogen werden. Bey der Sculptur, welche
diese Mittel ganz entschieden verwirft, ist dief am auffallendsten. Oft ist es nur
ein scheinbar geringes Schwanken tber die von den Griechen nie verkannten
Granzen, was unsere neueren Kinstler ganz aus threm eigenthtimlichen Gebiete
herauswirft.»!3?
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August Nahl, in: Centralblatt der Bauverwaltung, XIII. Jahrgang, Nr. 47, Berlin 1893,
S. 494-496.

I

'2 Ebenda, S. 496.

13 Vgl. BLEIBAUM (wie Anm. 6), S. ‘?l() 227.

'+ Zitiert nach BLEBAUM (wie Anm. 6), S. 179, Anm. 106.

5 Zu den Kasseler Schlosshauten slchv H.\xs-CllRlx’mm Drrrscrein: Kassel-Wilhelms-
hohe und die Krise des Schlossbaues am Ende des Ancien Régime: Charles de Wailly,
Simon Louis du Ry und Heinrich Christoph Jussow als Architekten von Schloss und
Lowenburg in Wilhelmshohe (1785-1800), Worms 1987.

1% «Auszug aus dem Brief eines Reisenden. G** den 19. September 1790», in: JOHANN GEORG
MeuseL (Hrsg.): Museum fiir Kiinstler und fiir Kunstlicbhaber ..., Heft 13, Mannheim
1791, S. 98. — Dem Autor erschien die Statue «fast wie der Farnesische Herkules», der
fiir das barocke Kassel eine besondere Bewanduis hat und dessen Modell J. A. Nahl auf
einer nicht zugeschriebenen Portratmalerer in die Hand gegeben ist, vel. Ausst. Kat.:
«Aufklirung und Klassizismus in Hessen-Kassel unter Landgraf Friedrich 11. 1760~
1785», Kassel 1979, Nr. 316, S. 224, und Abh. 316

17 Zur Geschichte der Kasseler Akademie massgeblich: Hans Knackruss: Geschichte der
Koniglichen Kunstakademie zu Kassel. Aus den Akten der Akademie zusammengestellt,
Kassel 1908; siche auch OT1ro GERLAND: Paul, Charles und Simon Louis du Ry. Eine
Kunstlerfamilie der Barockzeit, Stuttgart 1885, S. 138152,

18

Diesem Abschnitt, der ber Bleibaum vollig in den Hintergrund geraten war, widmete
Eduard M. Fallet eme umfangreiche Untersuchung: Epvarp M. Fareet: Der Bildhauer
Johann August Nahl der Altere. Seine Berner Jahre von 1746 bis 1755, in: Archiv des
Historischen Vereins des Kantons Bern 45 (1970}, Bern 1970, S, 1-256. In der Heran-
zichung entlegener und regionalhistorischer Dokumente erweist sich der Aufsatz als
nitzlich und anregend, in ithrer Auslegung bleibt Fallet den berholten Positionen Blei-
baums verpflichtet.

Zitiert nach «Wilhelm Botter und lohann August Nahl. Einige Nachrichten von ithrem
Leben und ithren Kunstwerken», in: Johann Georg Meusel (Hrsg.): Neue Miscellaneen
artistischen Inhales fiir Kinsder ... Drittes Sttick, Leipzig 1796, S. 300,

Journal Helvetique ou Recueil de Pieces fugitives de Literature choisie, Avril 1754,
Neuchatel 1754, S. 108,

[

2

I Zum Brand der Kirche vgl. die Ausgabe der Neuen Ziircher Zeitung vom 1. August 1911,
Durch den raumlichen Zusammenschluss mit dem Erlachmonument entsteht fur den
heutigen Betrachter auch cin ikonologischer, jedoch nicht authenuscher Bedeutungs-
zusammenhang.

2 7u Hieronymus von Erlach siche HExrRY MEeRCIER: Un secret détat sous Louis XIV et
Louis XV. La double vie de Jérome d'Erlach ..., Paris 1934,

23 Zum Erlacherhof in Bern ausfihrlich Pavr Horer: Die Kunstdenkmiler des Kan-
tons Bern. Die Stadt Bern. Bd. 1I: Gesellschaftshiuser und Wohnbauten, Basel 1939
S, 194-218.

24

Zu den Glasmalereien, die teilweise aus dem 16. Jahrhundert stammten und beim Brand
der Kirche 1911 zerstort wurden, siche E. Banrer: Die Kirche in Hindelbank und thre
Kunstdenkmaler, in: Kirchliches Jahrbuch der reformierten Schweiz, Jahrgang 6, Bern

1900, S. 8-21.
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27 Davip HERRUIBERGER: Neue und vollstindige Topographie der Eidgenossenschaft, Bd. 1,

)

Zurich 1754, 8. 112,

" Kunstnachrichten aus der Schweiz vom Jahr 1794 bis 1796, in: JoHANN GEORG MEUSEL

Hrsg.): Neue Miscellaneen artususchen Inhalts fir Kinstler ..., Funftes Stiick, Leipzig
1797, S. 619, NMeusel zitert hier wortlhich aus dem fiur die klassizistische Anschauung
verbindlichen «Urtell des Herrn Prof. Memers Giber zwey Nahlische Denkmale zu Hin-
delbank im Canton Berne, das Meusel bereits i seinen Miscellaneen artistischen Inhalts,
24, Heft, Exfurt 1785, S, 359 361 veroffentlicht hatte: siche auch CHRriSTOPH MEINERS:
Briefe tiber die Schweiz, 2 Theile. Berlin 1784785, S. 97 f.. und Berlin “1788. S. 139.
Vel Hans Sepiaiavk: Johann Bernhard Fischer von Erlach, Wien 1956 (71976, S. 157.

“% JoHANN BERNHARD FIscHER vON ErLacH: Entwurfl Einer Historischen Architectur, Wien

1721, IV, Buch, Bl. 122; zur Editonsgeschichte siche HaxNO-WaLTER KrRUFT: Geschichte
der Architekturtheorie. Von der Antike bis zur Gegenwart, Miinchen 1991, S. 573,
Anm. 106.

Zu Monnot und den beiden Rusconi siche Ropert Exceass: Early eighteenth-cen-
tury sculpture in Rome, 2 Bde., Pennsvlvania State University 1976, Bd. 1, 5. 77 88:
S. 89-106; S. 207-210; und Bd. II, Abb. 25, 67, 68, 70, 229, 230, 231.

Mevser (wie Anm. 19, S, 300,

Wice die Archivalien zur Person Nahls vor seinen Berliner Arbeiten generell sparlich sind,
so entbehrte gerade die Annahme eines Romaufenthalts bislang jeglicher dokumentari-
schen Gewissheit. Die Forschung konnte sich allein aufl den Eintrag in der «Hessischen
Kimsdergeschichte» von 1831 berufen, in dem Karl Wilhelm Jusu pauschal Auslandsauf-
enthalte in Paris, Neapel, Rom, Florenz, Genua und Venedig konstatierte, deren Nach-
weise er aber samtlich schuldig eeblichen ist, vel. Karl, WitHeLM JusTi Grundlage zu
einer Hessischen Gelehrten-, Schriftsteller- und Kunstergeschichte vom Jahre 1806 bis
zum Jahre 1830, Fortsetzung von Strieder’s Hessischer Gelehrten- und Schriftsteller-
geschichte und Nachurdge zu diesem Werke, Marburg 1831, S, 461 1.

* «Johann August Nahl, der Bildhauer von Berlin gebiirtig Erhalt das Biirger Recht in favor

seiner Kunst Grats, will bev £ . Zunflt der Zimmerleuth dienens, zitiert nach BLemaus
wic Anm. 6, S. 176, Anm. 62.

“ Eine photographische  Gegeniiberstellung mit Giuseppe Rusconis Fortitudo  bereits

ber Perer Ferper: Barockplasuk der Schweiz (= Beitriige zur Kunstgeschichte der
Schweiz 6. Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte), Bern 1988, S, 156.

Vel. GERARD DE LairEsse: Le Grand Livre des Peintres ou P'Art de la Peinture, Paris 1787,
Bd. I, S. 202. - Seine zu Beginn des Jahrhunderts entstandenen Traktate «Gronlegginge
der Teckenkunst» (Amsterdam 1701) und «Het groot Schilderboek» (Amsterdam 1707
gewannen im Laut des 18. Jahrhunderts entscheidend an Einfluss durch zahlreiche
Ubersetzungen in mehrere Sprachen. Eine deutsche Ausgabe erschien u.a. 1727 in
Augsburg.

Am Bespiel des Grabmals fiur Lauguet de Gergy von Michel-Ange Slodtz in Saint Sul-
pice, Paris: zitiert nach FrRaxcors SovcHaL: Les Slodtz. Sculpteurs et décorateurs du Roi
1685-1764), Paris 1967, S. 341.

Die Inschrift lautet mit den von Farrer (wie Anm. 18, S. 135 f. ergiinzten Abbreviaturen:
PIETATI /7 ET / MEMORIAE / HIC SITUS EST / EXCELLENTISS[imus] AC
[LLUSTRISS[imus| VIR /7 HIERON[vmus] S[acri] Rlomani] I[mperri] Clomes] AB
ERLACH 7/ EQULES / DOM|[inus] IN HINDELB[ank] BAERISWYL URTEN /
MATTSTETTEN SEDORF ET THUNSTETT[en] / REIP[ublicac] BERNENSIS
CONSUL PER ANNOS XXVI/ IMP[erante] CAROLO VI A SACRO CUBICULQO /
QUONDANMI /7 PEDESTRIS LEGIONIS TRIBUNUS / ET GENER[alis] CAMPI
MARESCAL[cus] LOCUM TENENS / NAT[us] DIE XXXI MART[11)] ANNO
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MDCLXVIT /7 OBII'T DIE XXVIII FEB[ruarii] ANNO MDCCXLVIIL /7 VIXIT
ANNOS LXXXI/ TANTI PATRIS NOMEN UT AVORUM HONORI / VIVORUM
DESIDERIO POSTERIORUM MEMORIAE / PROPRIAE SUAE PIETATI / SER-
VETUR /7 HOC MONUMENTUM POSUTI'T 7/ ALBERTUS FRIDERICUS 7 FILIUS.
” Die Sinnfilligkeit der Kombination von Inschrift und Pyramide verdeutlichen die barok-
ken Pyramidengedichte, die typographisch in eine pyramidale Form gesetzt sind, so z.B.
eine «Pyramidische Grabschrift» von 1703, siche Ausst. Kat.: «Text als Figur. Visuelle
Poesie von der Antike bis zur Moderne» (Wolfenbattel 1987), hrsg. v. Jeremy Adler und
Ulrich Ernst, Weinheim 1987, S. 109.
Abbildung bei Ruborr WitTkowkR: Gian Lorenzo Bernini. The Sculptor of the roman
Baroque, Oxford 1955 (*1981), Taf. 58.
Beir Lows-Frangois Roubiliacs Grabmal fur den Duke auf Argyll in Westminster-Abbey
(1749) wird der Schreibvorgang im Wort abgebrochen. Die Aufschrift der Historia ist
unvollstindig: «JOHN DUKE OF ARGYLL AND GR», siche Abbildung bei Davip
Binpyman: Roubiliac in Westminster Abbey, mn: Oxford Art Journal, Vol. 4/2 (1981,
S. 12, Abb. 3.
Zum Stammbaum Albrecht Friedrich von Erlachs vgl. RicHarRD FELLER: Geschichte
Berns, Bd. III: Glaubenskiampfe und Aufklirung 1653 bis 1790, Bern und Frankfurt am
Main 1955 (°1974), S. 466 .
GoTrrros K. CHRISTIAN STORR: Alpenreise vom Jahre 1781, Erster Theil, Leipzig 1784,
S. 50.
2 Journal Helvetique 1754 (wie Anm. 20), S. 408.
1842 stellte ein Enkel Nahls diesbeziiglich Nachforschungen an. Er wandte sich an einen
Nachfahren des Hindelbanker Schlossherrn. Dieser antwortete in einem Brief, ziuert nach
FALLET (wie Anm. 18), S. 189: «So viel die Frau Pfarrerin Langhans betrifit, deren
bewunderter Grabstein dem hohen christhchen Genie und der kunstreichen Hand IThres
Herrn Grossvaters seine Entstechung verdankt, finden Thro Hochwohlgeboren Alles was
die hiesigen Kirchenbucher enthalten in zwei beigebogenen ... Ausziigen.» Besagte
Ausziige sind verschollen, die Kirchenbiicher 1911 verbrannt. Zur Klarung der Sachlage
durften sie nichts beigetragen haben. So heisst es im zitierten Brief weiter: «Daten uber
den Beginn und die Vollendung der zwei schonen Arbeiten Thres Herrn Grossvaters kann
ich Thnen keine geben» (ebd., S. 193,

o
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Bei einem heute in Strassburg autbewahrten Tonrelief, das bisher als emn eigenhindiges
Entwurfsmodell betrachtet wurde, handelt es sich wohl um eine erst 1763 entstandene
Nachbildung des Grabmals. Solche verklemnerten Nachbildungen wurden in spateren
Jahren auch n serieller Produkuon hergestellt, vgl. Anm. 3.

Jakos Joxas BjorxstaHL: Briefe aus semen auslandischen Reisen an den konighchen
Bibliothekar S. S. Gjorwell in Stockholm. Aus dem Schwedischen iibersetzt von Just Ernst
Groskurd und Chrisuan Heirich Groskurd, Dritter Band welcher Briefe aus Savoyen,
der Schweiz, Deutschland, Holland und England enthilt, Rostock und Leipzig 1781,
S. 209. -~ Nach den von Fallet angegebenen Einheiten entsprach um 1750 ein Louisdor
dre1 Berner Kronen. Die Kaufkraft einer Krone entspricht ungefihr der Kautkraft von
50 heutngen Schweizer Franken, vel. FaLLET (wie Anm. 18, 5. 226 {. Einem theoretuschen
Rechenspiel zufolge kostete das Langhansgrab 3750 Franken. Ungefihr das Finfzehn-
fache erhielt Nahl fur das Erlachgrabmal. Er habe «von dem regierenden Schultheissen
sechstausend franzosische Livres fir dieses Mausoleum bekommen», so Bjornsthal 1781,
S. 207.

' Journal Helvetique 1754 (wie Anm. 20), S. 408-420.

7 Gagriel SEIGNEUN: Le Tombeau de Nahl. Ode, in: Journal Helveuque 1754 wie
Anm. 20), S. 412-416.
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Vel Jonany J. BrerrinGer: Critische Dichtkunst: worinnen d. poet. Mahlerey ... im
Grunde untersuchet ... wird, (2 Bde.), Zurich 1740, S. 352-398.

¥ Zur Editonsgeschichte vgl. Susanna LunpsGaarD-HANsEN-VON FiscHER: Verzeichnis der

gedruckten Schriften Albrecht von Hallers, Bern 1959, S. 14,

Zitert nach Ruporr IscHER (Hrsg.): J. G, Zimmermanns Briefe an Haller 1751 1752,

Nach dem Manuskript der Stadtbibliothek Bern, in: Neues Berner Taschenbuch auf das

Jahr 1904, Bern 1903, S. 16.

In cinem Trostbrief zum Tod von Goethes Schwester Cornelia, die 1777 in threm zweiten

Kindbett starb, ist beispielsweise zu lesen: «Weinen Sie eine Thrine auf den frithen Higel

und denken Sie daber an Hallers grossen Gedanken: (Kein Grab kann Geister deckemn!»,

zinert nach Lupwic Hirzer: Albrecht von Hallers Gedichte, Frauenfeld 1882,

S. CDXCVIL.

2 Ebenda, S. 343: insgesamt wurde die vorangegangene Ausgabe von 1751, bzw. ihr
unverdanderter Nachdruck von 1753, in der das Gedicht noch fehlt, nur geringfiigig
erweitert.

"ALBRECHT VON HarLer: Versuch Schweizerischer Gedichte, Gottingen 71762, S, 281
Reprint: Bern 1969); Neuauflage dieser Ausgabe Bern 1772; weiterhin ubernommen in

der vermehrten Ausgabe Gottingen ''1768 und zuletzt Bern ''1777. In der Neuausgabe

Bern 121828 fehlt das Gedicht,

Vel. HirzEL (wie Anm. 51), S. 343,

2 Val, IscHER (wie Anm. 50), S. 1-57 und pers.: J. G. Zimmermanns Briefe an Haller
17531754, Nach dem Manuskript der Stadtbibliothek Bern, in: Neues Berner Taschen-
buch auf das Jahr 1905, Bern 1904, S. 123 173.

" Vel Dictionnaire 1928 (wie Anm. 5).

7 «Herr Haller hat mich versichert, Herr Stahl [!] sey ein Schwede ... Allein Herr Erlach
hat mir gesagt, er sey ein Sachse» — BJORNSTAHL (wie Anm. 45), S. 208.

"% Haller hat die 1772 neu aufgelegte Ausgabe seiner Gedichtsammlung «Albrecht Friedrich
von Erlach, Schultheissen des Freistaates Bern, Herr zu Hindelbank ...» gewidmet, siche
Hirzen i(wie Anm. 51), S. 263.

Vgl MECHTHILD SCHNEIDER: Pygmalion — Mythos des schopferischen Kiinstlers. Zur
Aktualitat eines Themas in der franzosischen Kunst von Falconet bis Rodin, in: Pantheon
XLV (1987), 5. 113.

YU TacQues Fraxcors Broxper: De la Distribution des Maisons de Plaisance, et de la
Décoration des Edifices en général, 2 Bde., Paris 1737, tom. 11, pl. 66 (Reprint: Westmead,
Farnborough 1967).

"I Vgl BoGpax KrieGeR: Friedrich der Grosse und seine Biicher, Berlin und Leipzig 1914,
S. 178 1.

b2 Johann August Nahl, Entwurf fiir einen Kutschwagen: 1745/46; Aus dem Skizzenbuch
3826, Schlosserverwaltung Berlin -~ Charlottenburg: siche Abb. 85 bei EGGELING (wie
Anm. 6).

3 «Es bleibt dabei: die Zeitfolge ist das Gebiete des Dichters, so wie der Raum das Gebiete
des Malers» — GorrHord EpHrant LessinG: Kunsttheoretische und kunsthistorische
Schriften (=Gotthold Ephraim Lessing, Werke, Bd. 6), Darmstadt 1974, S. 116.

" Siche ExGGAss (wie Anm. 29), Bd. I, S. 82.

" Den der Darstellung der Maria Magdalena Langhans zugrundeliegenden Marientypus
zeigt weiterhin ein Marmorrelief Monnots, das sich heute in Berlin befindet. vgl. Ursuia
ScHreGrL: Die italienischen Bildwerke des 17, und 18. Jahrhunderts, Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz, Die Bildwerke der Skulpturengalerie Berlin, Bd. I, Berlin 1988,
S. 89-93, und Abb. 29.

" «... da hingegen auf der Landschaft die vollig bis ans Gesichte mitdem Tuch umwundene

'
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Leiche eingendhet wird» — [Davip HERRLIBERGER]: Heilige Ceremonie, Gottesdienstliche
Kirchen-Ubungen und Gewohnheiten der heutigen Reformierten Kirchen der Stadt und
Landschaft Zarich, durch David Herrliberger in schonen Kupfer-Tafeln vorgestellet und
mit einer zuverlassigen Beschreibung begleitet; In drey Abschnitten, Zirich 1750, S, 11,

7 Nicht unerwiihnt sei in diesem Zusammenhang die Behauptung, fiir die Darstellung der
Maria Magdalena Langhans soll mit Julie Blondeli, der spiteren Verlobten Wielands, eine
der begehrtesten Damen der Berner Gesellschaft Modell gestanden haben, siche SiGymuNp
vON WAGNER: Novae Deliciae Urbis Bernae oder das goldene Zeitalter Berns, in: Neues
Berner Taschenbuch 1916, 21. Jahrgang, Bern 1915, S. 266, und L.A. OFTERDINGER:
Christoph Martin Wieland’s Leben und Wirken in Schwaben und in der Schweiz,
Heilbronn 1877, S. 130. Die neuere Forschungsliteratur hat diese Anckdote unkritisch
tibernommen, vgl. FALLET (wie Anm. 18), S. 144.

8 Zu den Reliefs in Santa Maria della Vittoria siche LIONE PascoLl: Pierre-Etienne Monnot,
in: Vite de’pittori, scultori ed architett moderni, vol. 2, Rom 1736, S. 492,

59 Vgl. ENGGASS (wie Anm. 29), Bd. 1, S. 79 f.

U Vgl. GErRTRUD ROsENTHAL: Franzésische Bildhauerkunst unter dem Einfluss rémischer
Barockskulptur um die Wende des 18. Jahrhunderts, Diss. Koln 1933, S. 89.

71 Zur Rezeption der «Theresa» im 18. Jahrhundert vgl. Lupwic ScHupT: ltalienreisen im
17. und 18. Jahrhundert, Wien — Miinchen 1959, S. 328.

72 Jaco BURCKHARDT: Der Cicerone, Stuttgart 1964 (= Neudruck der Urausgabe), S. 671.

73 BLEIBAUM (wie Anm. 6), S. 115.

" Vgl. Fritz Nusssauat: Die Herrschaft Reichenbach bei Bern. Archiv des Historischen
Vereins des Kantons Bern 37 (1944), S. 471 f.

5 Siche FaLLET (wie Anm. 18), S. 62-64.

' HERRLIBERGER (wie Anm. 66), S. 12.

"7 Ebenda.

8 Ebenda, S. 12 f.

79 Zitiert nach Ruborr MoHR: Protestantische Theologic und Frommigkeit im Angesicht des
Todes wihrend des Barockzeitalters hauptsichlich aufgrund hessischer Leichenpredig-
ten, Diss. Marburg 1964, S, 378.

80 LAURENCE STERNE: The Life and Opinions of Tristram Shandy. Gentleman: hrsg. v. Tan
Campbell Ross, Oxford 1983, S. 51.

81 Jean JacQues Rousseau: Les Confessions [1782] (= Jean Jacques Rousseau, Ocuvres
completes Bd. ), Paris 1959, 5. 7.

82 GEORGE FORSTER: Geschichte der Kunst in England. in: Johann Wilhelm von Archenholz
(Hrsg.): Annalen der Brittuschen Geschichte des Jahres 1789 (= Annalen der Brittischen
Geschichte, Dritter Band), Karlsruhe 1790, S. 110 f. Als Separatdruck in: JOHANN GEORG
MEeuser (Hrsg.: Museum fiir Kinstler und fiir Kunsthiebhaber oder Fortsetzung der
Miscellaneen arustischen Inhalts, Nr. 16, Mannheim 1792, 8. 270 282,

% Ebenda — Der Vergleich mit Pigalles Grabmal wurde in der Zeit éfiers gezogen, siehe
CHrisTiIAN Kay Lorexz HirscHrELD: Neue Briefe tuber die Schweiz. Erstes Heft mit
Kupferstichen, Kiel 1785, S. 138: zu Pigalles Grabmal siche Epuvarp HurminGer: Pigalles
Grabmal des Marcchal de Saxe, in: Studi di storia dell’arte in onore di Antonio Morassi,
Venedig 1971, S. 357-365.

% Die Breitenwirkung des Kindbettmotivs dokumentiert die umfangreiche Materialsamme-
lung von NicHorAs PENNY: English church monuments to women who died in childbed
between 1780 und 1835, in: Journal of the Warburg and Courtauld Insututes 38 (1975),
S. 314-332.

85 Vgl. BINDMAN (wie Anm. 39), S. 15.
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Jonaxx Hesricn Zeprer: Grosses vollstiandiges Universal-Lexicon, Bd. 28, Leipzig und

Halle 1741, Sp. 1698.
Ebenda.. Sp. 1699.

" Hingewiesen set etwa auf das als eine Auferstehungsszene gestaltete Altarantependium

()
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i der Bonifatuusgruft des Fuldaer Doms.

ANy Hepexe Krock: Briefe einer reisenden Dame aus der Schweitz, 1786, Frankfurt
und Leipzig 1787, S, 37,

Vel Horst Worpesmar Jaxsox: Thorvaldsen and England, mn: Bertel Thorvaldsen.
Untersuchungen zu seinem Werk und zur Kunst seiner Zeit, Koln 1977, 8. 109. — Neben
der Vorlagefunkuon fur Hindelbank bewertet Janson das Grabmal Lebruns als das
fritheste «resurrection monument» iiberhaupt.

Vol Maruvice Dustonin: Le Tombeau de la Mere de Le Brun a Samnt-Nicolas-du-
Chardonnet, in: Bulletin de la Société de 'Histoire de I'Art Frangais 1929, Paris 1929,
S. 179181 Fraxgols SovcHAL: French sculptors of the 17th and 18th centuries. The
reign of Louis XIV. Illustrated catalogue A-F, Oxford 1977, S. 108 [.; Ausstellungs-
katalog «Simon Vouet. 100 neuentdeckte Zeichnungen aus den Bestinden der Bave-
rischen Staatsbibliothek», Minchen 1991, S. 278 £, Nr. 111 (Abb.

= Vel. Duvoniy (wie Anm. 91), S. 179, — Die verbreitete Kenntnis dieses Grabmals

durfte ausserdem von einem Pariser Stich von 1778 herruhren, der das autkeimende
Interesse an einer solchen Darstellungsweise bezeugt, siche SoucHal (wie Anm. 91,
5. 108, Abb. 3.

Zu Roubihiac siche MU WEeEBB: The French Antecedents of Louis-Francois Roubiliac, in:
Gazette des Beaux=Arts 49 (1957, S, 81 88; MARGARET WHINNEY: Sculpture n Britain
1530 1o 18350, London 1964, S. 102 {I.; Bixpyax (wie Anm. 39), S. 10-16; Davip
Bixpaan: Louis Frangois Roubiliac: An english perspective, in: Konstanty Kalinowski
‘Hrsg.): Studien zur curopaischen Barock- und Rokokoskulptur, Poznan 1985, S. 289
296: Marcon Baker: Roubiliac’s models and 18th century English sculptors’ working
practices, in: Peter Volk (Hrsg.): Entwurf und Ausfithrung in der europdischen Barock-
plastik. Beitrdage zum internationalen Kolloquium des Bayerischen Natonalmuseums
und des Zentralinsututs fur Kunstgeschichte Minchen, 24, bis 26. Jum 1985, Miunchen
1986, 5. 59-73.

Vel. Jaxsox (wie Anm. 90), S. 110, und die Abbildungen bei BINDMAN (wie Anm. 39),
fig. 1, fig. 2.

Zu kunstlichen Ruinen siche REINHARD ZivMERMANN: Kinstiche Ruinen. Studien zu
threr Bedeutung und Form, Wiesbaden 1989.

CHrisTIAN Kay Lorenz HirscHreLD: Theorie der Gartenkunst, 5 Bde., Leipzig 1779
1785 (Reprint: 5 Bande in zwei Banden. Mit einem Vorwort von Hans Foramitu,
Hildesheim 1973), Bd. 111 (1780), S. 58-118.

Zum Ruinentheater in Bayreuth siche Syrvia Hageryany: Bayreuther Gartenbaukunst.
Die Girten der Markgrafen von Brandenburg-Culmbach im 17, und 18. Jahrhundert,
Worms 1982, S. 112 und Abb. 67; ZINMERMANN (wie Anm. 95), S. 46.

" Siche SEIDEL ‘wie Anm. 11), S. 496. — Des weiteren kann eine Kenntnis des «Ruinen-

bergs» von Sanssouci vorausgesetzt werden, der 1748 realisiert wurde. Die Anlage wird
als eine Konzeption Knobelsdorfls betrachtet, vgl. Guxter HarTyaxy: Die Ruine im
Landschaftsgarten. Thre Bedeutung fur den fruhen Historismus und die Landschafts-
malerer der Romanuk, Worms 1981, S. 128. Nahl kénnte Einblick in das Projekt
cenommen haben, als es sich noch i emem Planungsstadium befand.

Vel z.B. MEINERS (wie Anm. 26), S. 136 f

So sind die sogenannten «Dret Sdulen» in Weimar, die wie auch schon die Saulengruppe
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des Ruinenbergs von Sanssouci die Uberreste des Dioskurentempels auf dem Forum
Romanum kopieren, in den Erdboden cingesunken. Ahnlich wurden die «Drei Siulen
des Donnernden Jupiter» im Schlossgarten von Hohenheim gestaltet (seit 1776), vgl.
hierzu ADRIAN VON BuTTLAR: Der Landschaftsgarten. Gartenkunst des Klassizismus und
der Romantik, Koln 1989, S. 175.

HirsCHFELD (wie Anm. 96), Bd. IV, S. 86.

Vgl. Haxs-Ruporr MEever: Historische Girten der Schweiz, Die Entwicklung vom
Mittelalter bis zur Gegenwart, Bern 1980, S. 138 f., und Abb. S. 143.

Vgl. ErRIK FOrssyan: Saule und Ornament. Studien zum Problem des Manierismus in
den nordischen Saulenbiichern und Vorlageblattern des 16. und 17. Jahrhunderts,
Stockholm 1956, S. 156 fI.; Krurr (wie Anm. 28), S. 188 f., und Abb. 103; zuletzt
ZIMMERMANN (wie Anm. 95), S. 84.

In diesem Zusammenhang werden «die scheusslichen Elaborate» von Jurius vox
ScHLosseRr: Die Kunst- und Wunderkammern der Spatrenaissance. Ein Beitrag zur
Geschichte des Sammelwesens, Braunschweig 21978, S. 217, erwithnt. Zu den Wachs-
reliefs Zumbos, die heute bezeichnenderweise im Museo Zoologico von Florenz aufbe-
wahrt werden, siche RoNarLp W. LiGHTBOWN: Gaetano Giulio Zumbo — I: The Florentine
Period, in: The Burlington Magazine 1964, S. 486496, und Abb. 7 und Abb. 8; Gaectano
Giulio Zumbo — II: Genoa and France, ebenda, S. 563-572; pErs.: Time and Death: a
new relief by Zumbo, in: Victoria and Albert Museum Bulletin 3 (1967), London 1967,
S. 39-44; zuletzt Frangols CAGNETTA: La vie et 'ecuvre de Gaetano Giulio Zumbo, in:
La ceroplastica nella scienza e nell’arte. Atti del I congresso internazionale, Florenz 1977,
S. 489-500.

Zur Cappella Sansevero siche Rosaxxa Crorr: La Cappella Sansevero. Arte barocca e
ideologia massonica, Neapel 1987 (mit Abb. der Skultpur).

MEINERS (wie Anm. 26), S. 137.

HirsCHFELD (wie Anm. 96), Bd. III, S. 111.

Ausblickend kann festgehalten werden, dass damit im Vokabular eines rezeptionsisthe-
tischen Ansatzes gesprochen eine sogenannte «Leerstelle» geschaften ist, die den Betrach-
ter nicht nur zwingend ins Bildwerk involviert, sondern die er auch durch einen eigenen
Beitrag zu besetzen hat.

Ausst. Kat: «Zauber der Medusa. Europiische Manierismen», hrsg. v. Werner Hofmann,
Wien 1987, 5. 431. Dazu muss angemerkt werden, dass sich der zitierte Katalogeintrag
auf eine verkleinerte, spiter entstandene Nachbildung des Grabmals bezieht. Die For-
mulierung scheint jedoch auch der Figurengruppe des Originals zu gelten. Dagegen st
einzuwenden, dass klassizistische Tendenzen im Werk Nahls prinzipiell in Frage gestellt
werden mussen.

Himmelmann bewertet einen Torso treffend «als plastisches Pendant zur Ruine», siche
Nikoravs Hinverazany: Utopische Vergangenheit. Archidologie und moderne Kultur,
Berlin 1976, S. 159.

WitHELM GoTrrrIED Provcuet: Vertrauliche Erzihlungen einer Schweizerreise im
Jahr 1786 in Briefen, Tubingen 1787, S. 45.

GEORG SinvMEL: Philosophische Kultur. Uber das Abenteuer, die Geschlechter und die
Krise der Moderne. Gesammelte Essais, Berlin 1986, S. 20.

CHRISTIAN AUGUST SEMLER: Ideen zu einer Gartenlogik oder Versuch tber die Kunst in
englischen Gartenanlagen alles Unverstandliche und Widersinnige zu vermeiden, Leip-
zig 1803. Das Zitat ist der Rezension des Buches entnommen, die in der Jenaer Allge-
meinen Literaturzeitung, Nr. 124, 1805, Sp. 381, erschien.

HirsCHFELD (wie Anm. 96), Bd. I1I, S. 110.
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Vel BArRBARA Mar1A STAFFORD: Rude Sublime: The taste for nature’s colossi during the
late eighteenth and the early nineteenth centuries, in: Gazette des Beaux-Arts 87 (1976),
5. 115-126.

Zitat nach ZINMMERMANN (wie Anm. 95, 5. 16.

© Josern Appisox: On the Pleasure of the Imaginauon, in: Spectator No. +14 (1712), in:

A. Chalmers (Hrsg.: The British Essayists, vol. X., Boston 1866, S. 138. ~ Den asthe-
tischen Ansatz von Addison hat Dobai als einen «Meilenstein in der Entstehung des
anodernen Systems der Kinster» bezeichnet, Jonaxyes Dosar: Die Kunsthiteratur des
Klassizismus und der Romanuk in England, Bd. 1: 17001750, Bern 1974, S. 93. In der
Theorie Addisons set fur den Betrachter «die Entdeckung der <Analogie> zwischen Natur
und Kunsw entscheidend, ebenda, S. 100, Zu Addison und semen Aufsitzen im «Spec-
tator» siche ebenda, S. 92-115.

“ Epyiuxp Burke: A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas to the Sublime

and Beauuful, London 1757.

Gorraorp EpHrA LESSING: Wie die Alten den Tod gebildet. Eine Untersuchung (1769),
hrsg. von Ludwig Uhlig, Stuttgart 1984, S. 51.

HIRSCHFELD (wie Anm. 83), S. 152.

Der Kupferstecher Chrisuan von Mechel stellte 1775 fiir den badischen Erbprinzen
Karl Friedrich eine Reiseroute zusammen, nach der man die Schweiz in sechs Tagen
besichugen konnte: «Basel - Laufen — Mallerav (1. Tag) — Pierre Pertuis — Biel — Bern
2 Tag  Murten  Lausanne (3. Tag)  Genf (4. Tag)  Lausanne  Avenches — Frei-
burg — Bern. Heimreise tiber Hindelbank (Grab der Mme Langhans) — Solothurn
Langenbruck — Bascl», zitert nach Lukas HeixricH WorHrICH: Christian von Mechel.
[.eben und Werk, Basel und Stuttgart 1956, S, 78, Anm. 42

CrristorH MarTix Wikraxn: Die Natur der Dinge oder die vollkommenste Welt. Ein
Lehrgedichtin sechs Biichern, zitiert nach C.M. Wielands Simmtliche Werke, 25. Band,
Leipzig 1856, S, 17.

HIRSCHFELD (wie Anm. 83, S. 153.

Ebenda.

An der Materialwahl des Grabmals hatte sich seit den 1770er Jahren eine Diskussion
entziindet, die als ein Fallbeispiel fiir das Materialbewusstsein der Goethezeit gelesen,
hier jedoch nur angedeutet werden kann. Das unbefriedigte Marmorbediirfnis fithrte zu
bezeichnenden Fehlinterpretationen. So unterschob man in einem maternialikonologi-
schen Zusammenschluss mit dem polyehromen Erlachmonument dem Kinstler die
standespolitisch kompromituerende Absicht, er habe «durch das Langhansische Monu-
ment von schlechterm Stoffe eine Satvre auf das Kostbare» machen wollen, siehe
GERHARD ANTON vON Havent: Blicke auf emen Theil Deutschlands, der Schweiz und
Frankreichs bey einer Reise vom Jahre 1790, Erster Theil. Hamburg 1791, S. 150.

Jonaxx Georcr Sutzer: Allgemeine Theorie der Schonen Kinste in einzeln, nach

alphabetscher Ordnung der Kunstworter auf einander folgenden, Artikeln abgehandelt,
t Bde., Neue vermehrte Auflage Leipzig 1786/87 ('1771), Bd. 1, S. 70 und S. 411 L.

Ebenda. — Zum Allegoriebegrift Sulzers siche Jonaxxes Dosar: Die bildenden Kiinste
in Johann Georg Sulzers Asthetik. Seine «Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste»,
308. Neujahrsblatt der Stadtbibliothek Winterthur, Winterthur 1978, S. 114 f.; zum
spezifischen Verhilmis des Hindelbanker Grabmals zu Sulzers Artikel «Allegorie» siche
Pascar. GRIENER: La figure de la mort dans un discours théorique. Johann Georg Sulzer
17201779, I'artucle Allegorie de 'Allgememe Theorie der Schonen Kinste (1771) et
le tombeau d'Hindelbank, in: L’Ecrit-Voir. Revue d'Histoire des Arts, Paris-Sorbonne

1986/87. S. 75-83. Grieners Beitrag bleibt hinter den dusserst instrukuven Austithrun-
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gen Dobais weit zuriick. Dosar, S. 115, fihrt Sulzers Begeisterung fur das Denkmal
darauf zuriick, «dass der Leitsatz, wonach eine Allegorie die Maxime «des entscheidenden
Moments> authebe, hier durchbrochen wird, denn dieses Grabdenkmal stellt ein allego-
risches Drama in einem druchtbaren Moment> dar».

SULZER (wic Anm. 126), S. 409,

Ebenda, S. 411 f.

Noch 1803, als eine dianische Reisegruppe das Grabmal besichtigte, berief man sich auf
den Hinweis in «Sulzers Worterbucher, siche Jonany HeinricH Axtox Torurrz: Reise
in der Schweiz und einem Theile Ttaliens, im Jahre 1803. Veranlasst durch Pestalozzi
und dessen Lehranstalt, Kopenhagen und Leipzig 1807, 5. 151.

Wie Anm. |. — Goethes 1779 angedeutete Vorbehalte konnten darauf zuriickgefithrt
werden, dass er mit seinem Gedenkstein «Agathé Tyche» (1777) eine vollig andere
Denkmalskonzeption entwickelt und realisiert hatte.

AW.S. [=AuvcusT WILHELM SCHLEGEL]: Artistische und literarische Nachrichten aus
Rom. Im Frithling 1805. An Hn. Geh. Rath von Goethe, in: Intelligenzblatt der Jenai-
schen Allgem. Literatur-Zeitung, Numero 120, den 23 October 1805 [= Jenaische
Allgemeine Literaturzeitung vom Jahre 1805, Zweyvter Jahrgang, Vierter Band,
Sp. 1003 f£.]; als «Schreiben an Goethe iiber einige Arbeiten in Rom lebender Kiinstler.
Im Sommer 1805» in: August Wilhelm von Schlegel: Saimmtliche Werke, hrsg. v. Eduard
Bocking, IX: Vermischte und kritische Schriften, Bd. 3, Leipzig 1846, S. 234 (Reprint
Hildesheim 1971).



Anhang
Texte zur hiterarischen Rezeption

Die folgende, nach Erscheinungs- bezichungsweise Entstchungsdatum chro-
nologisch geordnete Ubersicht gibt bibliographische Hinweise auf Texte, die auf
verschiedene Weise das Grabmal der Maria Magdalena Langhans themati-
steren. Der erfasste Zeitraum reicht vom Entstehungsjahr des Grabmals 1753 bis
s Jahr 1836, als mit James Fenimore Coopers «Sketches of Switzerland» eine
Beschreibung des Grabmals in Amerika erschien. Die hier nur bibliographisch
erfasste. Sammlung bildete den Dokumentenanhang meiner Magisterarbeit
«Das Auferstehungsgrabmal von Johann August Nahl». Der vorliegende Auf-
satz 1st ein dberarbeiteter Auszug dieser Arbeit, die 1990 am Lehrsaahl fur
Kunstgeschichte der Universitit Augsburg entstand und von Hanno-Walter
Kruft (11993) betreut wurde. Wichuge Hinweise verdanke ich Dr. Sergiusz
Michalski (Augsburg). Mein besonderer Dank gilt den Freunden Dietrich Erben
und Thomas Eser.

3], m: Journal Hel-

[GABRIEL DE SEIGNEUX]: Le Tombeau de Nahl. Ode [September 17
1754, Neuchatel 1754,

veuque ou Recuetl de Preces Fugiaves de Laterature Choisie ..., Avril
S. 412-416

Jrax Jacoues Leresure]: Stances. A Mr. Seigneux de Correvon, 4 Pocasion de son
Ode, intitulée, Le Tombeau de Nahl |11, Februar 1754, in: Journal Helveuque 1754,
S. 418 420

[N. N.J: Sujet de I'Ode intitulée, Le Tombeau de Nahl, in: Journal Helveuque 1754,
S. 408411

Crhristord MarTiN, Wieranp: Die Natur der Dinge oder die vollkommenste Welt. Ein
Lehrgedicht in sechs Biichern (#1762), in: C. M. Wielands Simmuliche Werke, 25. Band,
Leipzig 1856, S. 1517

ALBRECHT vON HarLLER: Aufschrift auf das vortrefliche Grabmal ..., in: Versuch Schwei-
zerischer Gedichte, Gouingen 71762, S. 281

[JoHANN GERHARD REINHARD ANDREAL]: Fortsetzung der Briefe, so aus der Schweitz nach
Hannover geschrieben sind (1763, in: Hannoverisches Magazin, 8.tes Stiick, Montag, den
25ten Januarn 1765, Sp.126-128 (s. a.: Briefe aus der Schweiz nach Hannover geschrieben,
in dem Jare 1763, Zweiter Abdruck, Zirich und Winterthur 1776, S. 192-194)

Jonaxy Ruborr Fuessrin: Allgemeines Kiinstler-Lexicon, oder: Kurze Nachricht von dem
Leben und den Werken der Mahler, Bildhauer, Baumeister, Kupferstecher, Kunstgiesser,
Stahlschneider, 2. Bd. (Erstes Supplement, enthaltend einige hundert alte und neue Artickel,
welche in dem Lexicon selbst nicht erschienen sind; nebst einer grossen Anzahl von Berich-
tgungen, Zusiatzen und Verbesserungen), Zirich 1767, S, 194

Jonany GeorGE Surzer: Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste in einzeln, nach alpha-
betischer Ordnung der Kunstworter auf einander folgenden, Artikeln abgehandelt, ('11771)
Neue [durch bibliographische Zusitze von Friedrich von Blankenburg] vermehrte Auflage
Leipzig 1786, 5. 70 und S. 409411

JAKOB JoxNas BjorxstTanL: Briefe aus seinen auskindischen Reisen an den koniglichen Biblio-
thekar S S0 Gjorwell in Stockholm. Aus dem Schwedischen tber setzt von Just Ernst
Groskurd und Chrisuan Heinrich Groskurd, Dritter Band welcher Briefe aus Savoyen, der
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Schweiz, Deutschland, Holland und England enthilt. Mit Churfiirstl. sachsischem Privilego,
Rostock und Leipzig 1781, S. 207-209

ALEXANDER TRIPPEL: [Beschreibung der Grabmiler in Hindelbank, um 1775
Zurich M29, Trippel Nr. 29; veroffentlicht ber FALLET (wie Anm. 18), S. 204

CHrisTIAN Cay Lorenz HirRsCHFELD: Briefe die Schweiz betreffend. Neue und vermehrte
Ausgabe, Leipzig 1776, S. 250-255

Jonanx Caspar Lavater: [Reise nach Bern 1777], Zentralbibliothek Zurich, Lav. Ms. 16.3;
verdffentlicht bet: Berend Strahlmann, Lavaters Aufzeichnungen tiber seine Berner Reise,
Ein Beitrag zur Haller-Forschung, in: Berner Zeitschrift fiir Geschichte und Heimatkunde
1961, S. 20

Jouany WorrGane GoeTHE: Brief an Johann Heinrich Merck, Bern, den 17. Oct. 1779
(Weimarer Ausgabe, IV. Abt., 4. Band, Weimar 1889, S. 87)

CARL AvcusT, HERZOG VON SACHSEN-WEIMAR: Brief an Herzogin Luise, Bern, d. 18. Oct.
1779, veroffentlicht bei: Hans Wahl, Briefe des Herzogs Karl August an die Herzogin Luise,
in: Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft, Elfter Band, Weimar 1925, S. 116 f

JoHany WorrGane GoeTHE: Brief an Charlotte von Stein, Payerne Peterlingen d. 20. Oktbr.
79 Abends (Weimarer Ausgabe, IV. Abt., 4. Band, Weimar 1889, 5. 91)

CHARLOTTE VON LENGEFELD: Reise nach der Schweiz 1783, Fragment eines Tagebuchs,
verdffentlicht bei: Ludwig Ulrichs (Hrsg.), Charlotte von Schiller und ihre Freunde. Erster
Band, Stuttgart 1860, S. 45

Glorrros] K. CH[RISTIAN] STORR: Alpenreise vom Jahre 1781, Erster Theil, Leipzig 1784,
8. 49-52

CHRrIsTOPH MEINERS: Briefe tiber die Schweiz, Erster Theil, (11784 zweite durchaus verbes-
serte und vermehrte Auflage, Berlin 1788, S, 136-139. Unter der Uberschrift «Urteil des
Herrn Prof. Meiners iiber zwey Nahlische Denkmale zu Hindelbank im Canton Bern. Aus
dessen Briefen tiber die Schweiz Thil. S. 97 u. fIi» als Separatum erschienen in: Johann
Georg Meusel (Hrsg.): Miscellaneen artistischen Innhalts, 24, Heft, Erfurt 1785, 5. 359361
KARL GOTTL.OB KUTTNER: Briefe eines Sachsen aus der Schweiz an Seinen Freund in Leipzig,
Erster Theil, Leipzig 1785, S. 300-301

Curistiax C, HirscHrerD: Neue Briefe tiber die Schweiz. Erstes Heft mit Kupferstichen, Kiel
1785, 8. 151-160

SaMUEL GoTTLIEB BURDE: Erzihlung von einer gesellschaftlichen Reise durch einen Theil
der Schweiz und des obern Italiens nebst Auszigen aus Briefen uber einige Gemailde, Breslau
1785, S, 278281

[IsaaK BERNHARD DEs GouTtes]: Kurze Anleitung zu den vornehmsten Merkwurdigkeiten
der Schweiz, insbesondere des Kantons Bern. Zum Gebrauch in Schulen, Bern 1786, 5. 23
[Marie SopHie La RocHi]: Tagebuch einer Reise durch die Schweiz, von der Verfasserin
von Rosaliens Briefen, Altenburg 1787, 5. 168170

[WitHELNM GOTTrRIED] PLOovcouEeT: Vertrauliche Erzihlungen einer Schweizerreise im Jahr
1786 n Briefen, Tubingen 1787, S. 44 47

[ANNA Herexe Krock]: Briefe einer reisenden Dame aus der Schweitz, 1786, Frankfurt und
Lepzig 1787, 5. 24 und S. 36-37

Friepricw Karl, Gorrros HirsceHinG: Nachrichten von sehenswirdigen Gemalde- und
Kupferstichsammlungen ..., nach alphabetischer Ordnung der Oerter, Bd. 4, Erlangen 1789,
S. 449-450

|GEORGE FORSTER]: Geschichte der Kunst in England, in: Annalen der Brittischen Geschich-
te des Jahrs 1789 (= Annalen der Brittuschen Geschichte, Dritter Band), herausgegeben von
Johann Wilhelm von Archenholz, Carlsruhe 1790, 5. 110111
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CHRISTIAN GEORG ScHUTZ: Umnill meines Lebens, veroffentlicht beir: Karl Stmon: Christian

Georg Schutz der Vetter: «Umnfl memes Lebens», in: Archiv fur Frankfurter Geschichte

und Kunst, Vierte Folge, 2. Band, Frankfurt am Main 1929, 5. 13

Kare Seazier: Wanderungen durch die Schweiz, Gotha 1790, S, 85806

Witherar LupwiG STEINBRENNER: Bemerkungen auf einer Reise durch emige teutsche,

Schweizer- und franzosische Provinzen in Brieten an einen Freund, Erster Theil, Gottingen

1791, S. 105 106

G ERHARD] A[NTON] vON Harveat: Blicke auf emmen Theil Deutschlands, der Schweiz und

Frankreichs bev emner Reise vom Jahre 1790, Erster Theil. Hamburg 1791, S 149 151

CARL MARCHESE vON GRoOssE: Die Schweiz. Ersten Bandes Zwevter Theil, Halle 1791,

S, 309 310

Jlonaxy] Glortrriep] Eser: Anleitung auf die nutzlichste und genussvollste Art i der

Schweitz zu reisen. Zweyter Theil, Zirich 1793, S, 23

AucusT WILHELM IFFLAND: Blick in die Schweiz, Leipzig 1793, 5. 110-113

UrricH Braker: Wanderberichte, veroffentlicht bei: Samuel Voellmy (Hrsg.): Leben

und Schriften Ulrich Brikers, des Armen Mannes im Tockenburg, 3. Bd., Basel 1945,
163164

Jonaxx Grore Mevser: Kunstnachrichten aus der Schweiz vom Jahr 1794 bis 1796, in:

Neue Miscellaneen arususchen Inhales fiir Kianstler und Kunstlicbhaber. Fortsetzung des

Neuen Museums fur Kianstler und Kunstliebhaber. Hrsg. von Johann Georg Meusel, Finftes

Suick, Leipzig 1797, 5. 569 und 5. 615620

Jonaxx Heixricn FREIHERR MeNU vox Mixvrorr: Reise eines Preussischen Officiers von

Berlin nach Lausanne im Herbst 1795, 10 Brielen, Warschau 1797, verotlentlicht bei: Marcus

Bourquin (Hrsg.: Die Schweiz in alten Ansichten und Schilderungen, Sigmaringen 1968,

5. 137

Nikoral Micuamowrrscn Karavisix: Briefe eines russischen Reisenden (1789). Ubersetzt

von Johann Richter 1798 (Neudruck Berlin 1959, 5. 233-234)

JoHANN HI;l.\'l{[(ZHJL'.\'(‘.-S‘I'H.I.].\'(:: Heinrich-Suallings Lehr-Jahre. Eine wahrhafte Geschichte,

Berlin und Leipzig 1804, in: Gustav '\(l()li" Benrath (Hrse.), Johann Hemnrich Jung-Sulling,
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ARTHUR SCHOPENHAUER: Reisetagebucher aus den Jahren 1803 1804 zuerst: Leipzig 1923,

jetzt: Ludger Lutkehaus (Hrsg.. Die Reisetagebiicher von Arthur Schopenhauer, Zirich
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JUJonaxy] H[risricH] A[NTON] ToORrLITZ: Reise in der Schweiz und einem Theile Ttaliens,
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Leipzig 1807, S, 151

Jonaxy GAvbeNz vON SaLs-Seews: Ber dem Grabstein einer Wochnerin, in: Gedichte von

Johann Gaudenz Salis-Seewis, (Zirich 1808, Neueste vermehrte Auflage Ziirich 1839,

5. 138-139

HeryANN FURST vON PUCKLER-MUsKAU: Brief, Bern, den 10. Juli 1808; in: Reisetagebticher
und vermischte Aufsiatze, Bd. 1: hrsg. v. Ludmilla Assing. Hamburg 18/.). S. 224f (Reprint

Bern 1971

Joraxx Ruporen Fressvin: Alleemeines Kunsderlexikon, oder: Kurze Nachricht von dem
Leben und den Werken der Mahler, Bildhauer ... nebst angefiihrten Verzeichnis der Lehr-
meister und Schuler, Ziarich 1810, S, 649
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Jlonaxx] Glorrrriep] KieseweTTER: Reise durch einen Theil Deutschlands, der Schweiz,
[taliens und des sudlichen Frankreichs nach Paris. Erinnerungen aus den denkwiirdigen
Jahren 1813, 1814 und 1815, Erster Theil, Berlin 1816, S. 123-125

CHrisT[1AN] GOTTFR[IED] DaN[1EL] STEIN: Reise durch Baiern, Salzburg, Tirol, die Schweiz
und Wirttemberg, Leipzig 1829, S. 166

Fericia Hemans: The Tomb of Madame Langhans, in: Songs of the Affections, with other
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Francisco MARTINEZ DE 1A Rosa: El sepulero de Hindelbank (ca. 1830), veroffenticht bei:
Carlos Seco Serrano (Hrsg.): Obras de D. Francisco Martinez de la Rosa 11, Madrid 1962,
S. 181-182

James Fexmvore Coorer: Sketches of Switzerland. By an American, Philadelphia 1836,
Vol. I, 5. 61-65 (dt. Ausgaben: James Femmore Cooper: Ausfliige in die Schweiz. Aus
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