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«Unser Zael 1st es, ein Werk zu schaffen, das uns tiberlebt.»

Zum wechselvollen Schicksal der Orientalischen Sammlung
Henrt Moser Charlottenfels

Von Ernst J. Klay

Prolog: «llinen allen will wch sagen, dass Henrt Moser, weille er noch unter uns, den heutigen
Tag mit Freude und Stolz erlebt haben wiirdes (Roger N. Balsiver 1989).

Der Leser moge dafiir Verstindnis aufbringen, an dieser Stelle einen von zahl-
reichen Zitaten aus tber hundert Jahren gestitzten Beitrag zu finden, welcher
durch semen journalisuschen Sul in emer wissenschaftlichen Publikation de-
plaziert wirken mag. Diese Form cines Riickblicks geht aber auf folgende Uber-
legungen zuruck:

Einmal gestattet uns das Doppeljubilium «100 Jahre Bernisches Historisches
Museum» und «150 Jahre Henri Moser» cinen festhchen Ton; die Tatsache,
dass dic 1im Titel ziterte Maxime des persischen Dichters Sheikh Sadi aus dem
13. Jahrhundert — vom Sammler zum eigenen Lebensmotto erhoben — auch
heute noch fur letzteren als erfullt betrachtet werden kann, lisst uns die
Mosersche Standausstellung mit einiger Genugtuung beleuchten. Allerdings
will die mehrheitlich wohlwollende Betrachtungsweise daber nicht tber zeit-
geistbedingte Kompromisse und ungeléste bauliche, ausstellungstechnische und
auch wissenschaftstheoretische Probleme im Historischen Muscum hinweg-
tauschen.

Zum zweiten sind Teile der Sammlung, insbesondere das Gros der isla-
mischen Watfen, der unbestrittene Kern der Kollektion, in mehreren Publi-
kationen wihrend der letzten 80 Jahre schon wiederholt ins Bewusstsein von
Spezialisten und Muscumspublikum gerufen worden; das 1992 erschienene
Buch «Bei Schah, Emir und Khan»® enthiilt, neben der bisher ausfiihrlichsten
Biographie tiber Henri Moser und einem Querschnitt durch die heterogene,
mchr als 4000 Objekte’ umfassende Sammlung, erstmals auch deren Ent-
stchungsgeschichte und ihr wechselvolles Schicksal in Schafthausen und im
Bernischen Historischen Museum. Der Hinweis auf dieses Werk rechtfertigt
die vorliecgende unvollstindige Darstellung.
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«Abenteurer, Sammler, Reitersmann»
Zur orientalischen Kollektion

«[Ich bin] noch sehr jung und vor Begierde brennend, meine Rrifte im Kampfe um eine neue
Existenz zu messen» (Henri Moser um 1885)°.

«Du wilst nicht Gutes bewiirken, Du wilst nur glanzen, das Herz geht dabey leer aus ...» (Vater

Moser an Sohn Henri, 1869)°.

Henri Moser, der sich in spiteren Jahren nach dem viterlichen «Schloss» in
Neuhausen am Rheinfall auch «Charlottenfels» nannte, wurde am 13. Mai 1844
als einziger Sohn des reichen Schaffhauser Uhrengrosskaufmanns und Indu-
striepioniers Heinrich Moser-Mayu (und in zweiter Ehe: Moser-Sulzer von
Warth) geboren. Als «Asienreisender und Birenjiager, Reiseschriftsteller und
Walflensammler, Ausstellungsmacher und osterreichischer Diplomat, persischer
General ehrenhalber und Zureiter turkmenischer Rennpferde, aber auch [als]
Bicker, Damptbadbesitzer und Seidenraupenhindler...»’, nur nicht als Nach-
folger im viterlichen Uhrenhandel in Russland, versuchte der spitere «Grand-
seigneur» 1m Laufe seines abenteuerlichen Lebens aus dem Schatten seines
energischen Vaters zu treten, um auf eigene Faust im kurz zuvor von Russland
eroberten Zentralasien — nach eigenen Aussagen — «erfolgreich, berithmt und
reich» zu werden (Abb. 1).

Die wirtschaftlichen Unternehmungen auf vier langen Turkestanexpeditionen
zwischen 1869 und 1891 erwiesen sich jedoch als 6konomische Fehlschlige, so
auch Mosers Studien tber bewisserte Baumwollplantagen i Transkaspien®,
welche erst rund 40 Jahre spiter — im sowjetischen Uzbekistan — in die Tat
umgesetzt werden sollten. Ebenso bezeichnend fir das Leben und Schicksal von
Henrt Moser, wie auch wegweisend fiir Entstehung und Umfang seiner orien-
talischen Kollektion, war der Umstand, dass das Sammeln, Schreiben und
Ausstellen wihrend der langen, wirtschaftlich erfolglosen Jahre vom Abenteurer
selbst nur als Nebenprodukt seiner Reisen und Unternechmungen empfunden
wurden; cben diese anfinglich kaum ernst genommenen Tatgkeiten sollten
jedoch in spateren Jahren fiir Henri Moser sowohl zum Lebensinhalt werden als
auch dem nun gestandenen Sammler und Aussteller den ersehnten Ruhm und
weltweite Beachtung verschaffen. «Wenn mir jemand friher gesagt hitte, dass
ich ein Buch schreiben wiirde, so wiirde ich tber eine solche Zumuthung nur
gelacht haben...», schreibt er noch 1888 im Vorwort zu seinem Reisewerk
«Durch Central-Asien»”; dieses wird aber von berithmten Zeitgenossen wie etwa
dem ungarischen Turkologen Arminius (Hermann) Vambéry mit héchstem Lob
bedacht («Sie missen unter die Schriftsteller gehen und die Soldatennatur auf
kurze Zeit ablegen. Coute que cotte»)!’, vom Publikum begriisst und in der
curopaischen Presse gerihmt: «Das Buch wird jedentalls eine beliebte Lektiire
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Abb. I: Henri Moser, Abenteurer 1868 (links) auf der ersten Zentralasienreise in Orenburg,
rechts der (tatarische?) Dolmetscher Benjamin Mamam. Handkolorierte Photographie von
Michail Buckar, Orenburg (Russland), 1868.
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der gebildeten Welt werden»; «...en un mot, un trés-intéressant et trés-beau
volume»; «... his work may be pronounced to be one of the best, if not the best,
Irench work on Central Asia of the present day»; «.. un’opera completa,
definitiva...».!!

«Ex oriente lux» — Henri Moser als Aussteller und Diplomat

«.. nur allemn der onwentalische Himmel kann diesen Produfkten der Textilindustrie das Leben
gegeben haben; wie diister und melancholisch stehen diesen Lichtprodukten des Orients unsere
mallen, unter der griesgramigen abendlindischen Sonne entstandenen Gegenstinde gegeniiberly

(Jakob Niiesch iiher die Schaffhauser Moser-Ausstellung 1886)"7.

«.. kewner der Besucher betral den Raum, ohne in enen Ausruf der Bewunderung iiber die nie
gesehene Fiille und Pracht der Farben auszubrechen..» (lettungskommentar zur Moser-
Ausstellung in Stuttgart 1888)".

Henrt Moserist vom Erfolg seines Buches tiberrascht; er deutet aber die Zeichen
der Zeit richtig und nutzt nun die curopiische Orientschwarmerer des Fin de
siccle und die im franzosischsprachigen Raum grassierende Russophilie, welche
sich auf die neu eroberten muslimischen Gebiete des Kaukasus und Zentral-
asiens ausdehnt: Mit seiner zu der Zeit erst ein halbes Tausend umfassenden, auf
den Asienreisen nebenher zusammengetragenen Kollektion islamischer Waften
und orientalischen Kunstgewerbes bestreitet er ein gutes Dutzend Wechsel-
ausstellungen, von einem zaghaften Probelauf in Schafthausen 1876 iiber grosse
Wanderausstellungen in Genf, Bern, Ziirich und Stuttgart bis hin zu eciner
grandiosen, aber finanziell ruinosen Priasentaton im Palais Marigny an den
Champs-Elysées in Paris 1891 (vel. Abb. 3).

Seine vielbeachtete Ausstellungstatigkeit priadesuniert Henrt Moser i der
Folge ebenso wie seine Orienterfahrung und Weltgewandtheit fiir einen Posten
als k.k. Propagandaminister fir die dem Osmanischen Reich, dem «kranken
Mann am Bosporus», abgenommenen Balkanprovinzen Bosnien-Herzegowina.
Als von seinem ungarischen Schwager Graf Mikés von Zabola empfohlener
osterreichischer Diplomat und Ausstellungskommuissiar (Abb. 2) macht er die
ariickstindigen» mushimischen Regionen an der Weltausstellung von Briissel
1897 und auf dem «Jahrmarkt der Eitelkeiten» von Paris 1900 im west-
lichen Europa bekannt; daber gelingt thm das Kunststick, einigermassen
glaubhaft sowohl die kolonialistische osterreichische (sogenannte) Zivilisations-
arbeit zu rechtfertigen, als auch — als emner der wenigen Europier zu dieser
Zeit — zugleich seinen Respekt vor der islamischen Kultur sowie seine Be-
wunderung fur das hochstehende orientalische Kunsthandwerk einem noch
mehrheitlich fortschrittsglaubigen Publikum im curozentrischen Abendland zu
vermitteln.
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Abb. 2: Henri Moser, Diplomat 1900 (Mitte) an der Weltausstellung von Paris 1900 als k.k.
osterreichischer Generalkommissir fir Bosnien und Herzegowina; links Irau (und Nichte!)
Marguerite Moser-Schoch, rechts Benjamin von Kallay, osterreichisch-ungarischer Finanz-
minister. Photo Topié¢, Paris, 1900.
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Abb. 3: Henri Mosers Inszenierung an der Ausstellung «L’art musulman a Paris», 1893:

Vorlage fiir einen ganzseitigcen Zeitungsdruck im «Figaro Ilustrér.
b} b te} > o
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Abb. 4: Ansicht aus dem Walffensaal des Schlossmuseums Charlottenfels vor der Stiftung der
Sammlung ns Bernische Historische Museum. Photo C. Koch, Schaffhausen, um 1912.

«Sdbelgeklirr und Haremsgeflister» — Der Neuhausener Millionar
im Schlossmuseum Charlottenfels

«liir den henner muss sie [die Waffensammlung Moser| eine Augenweide sein, — aber auch
der Laie begraifl, dass e Volk, das so satamisch spitzige geschweifte, verhaltnismassig
schmalklingige Messer schmiedet wie die "Turkmenen, im Umbringen der Ndchsten grosse
Routine besitzt» (Jeitungskommentar zur Ausstellung in Ziirich 1887).

«Von Samargand, von Chiwa und Buchara, von den diirren Ebenen “Turkestans bis zu den
ariinen Waldern an den Bergen von Persien ... kommen sie, Eimure mit griinen "Turbanen, Chane
mit blitzenden Waffen, Krieger jeder Art ... zum Handgemenge» (Henri Moser 1912)7.

Nach seinem Rickzug ins Privadeben, auffilhg begleitet von einem am
Rande der Legalitit und prakusch iiber Nacht durch Gold- und Kupferminen-
Spekulationen in Sibirten erworbenen Millionenvermogen (1907) sowie vom
dusserst vorteilhaften Rickkauf des in finanzieller Notlage 1889 verdusserten
viterlichen «Schlosses» Charlottenfels, dufnet Henri Moser nun seine Sammlung
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Abb. 5: Furopaisch beeinflusste iranische Lackmalereir von Muhammad Isma’il (1871) aul
cinem Spicgelkasten der Qajar-Dynastic. Photo Stefan Rebsamen BHM, 1991.

durch Ankiufe von Orientalia im europaischen und nahostlichen Kunsthandel.
Charlottenfels wird zum Privatmuseum (Abb. 4) und zum wiirdigen Rahmen fiir
den Schlossherrn, der als grossziigiger Gastgeber Bundesratsdelegationen und
internationale Wissenschaftskongresse ebenso wie etwa lokale Minnerchore zu
sich einlddt. 1912 erscheint in Leipzig in einer Auflage von 300 Exemplaren ein
Folio-Prachtband mit den wichtigsten Objekten aus der Waffensammlung, die
damit den Bekanntheitsgrad weltberiihmter Privatkollektionen, wie etwa der
Wallace Collection in London oder der Sammlung Buttin in Paris, erreicht.
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inige namhafte Spezialisten fir islamische Blankwaflen lassen sich aller-
dings zu abschitzigen Wertungen tber die historische Tiele der Moserkollekuon
hinreissen, was den Sammler krinkt und fortan gegeniiber Lethbegehren aus
dem Ausland verschlossen macht. Stellvertretend fur diese Krituker sei Hans
Stocklein zitert, ein Kenner der Mosersammlung, der Bearbeiter des riesigen
Waftenarsenals im Tophkapt Sarayt m Istanbul und der spitere Direktor des baye-
rischen Armeemuseums in Minchen: er schreibt, allerdings tber zehn Jahre
nach Henrt Mosers Tod: «Sogar die Moser-Sammlung des Historischen Mu-
scums in Bern wurde von threm ursprunglichen Besitzer in erster Linie nach dem
Ausmass der Verzierungen auf den Gegenstiinden, nach der Reichhalugkeit von
Gold- und Silbereinlagen, sowie threm Besatz mit Juwelen und Halbedelsteinen
zusammengestellt..o» !

Spiter liess sich der Sammler allerdings von elitirer Geringschiitzung ge-
wisser Kunstformen und Objektgruppen durch Orientalisten aus West und
Ost in sciner Sammlungsstrategic kaum mcehr beeinflussen. Die Zeit sollte
thm recht geben, denn heate verdankt das Bermische Historische Museum
Henrt Mosers breitem Kunstsinn und seinem Gesptir ebenso wie seinem
unakademischen Sammelfleiss unter anderem cine der weltweit bedeutendsten
Sammlungen zur Kunst der iranischen Q@ar-Dynastie (ca. 1790 1915). Die
frithe Vorliche des Sammlers fiir diesen unverwechselbaren, von Orientalisten
aber noch bis m die 1950er Jahre als Dekadenzform islamischer Mimatur-
malerel geringgeschiitzten «Hybridstib» ist typisch. Henri Mosers Verstindnis
fur dieses Kulturamalgam aus abendlindischen Elementen und orientalischen
Wurzeln (Abb. 5), diese Vermischung curopéischer Kunst -~ vom (italienischen)
Cinquecento tiber flimische Stiche bis zum englisch-priraftfacliischen Sul des
19. Jahrhunderts — mit traditionellen Elementen iranisch-schntischer Miniatur-
malerel vermag thn denn auch als Vermitder zwischen Europa und dem Orient

17

besonders deutlich werden zu lassen.

«Dann bauen wirl» — Die erstaunliche Stuftung von 1914

«dm 11. Janner 1914 erschien Henrt Moser im Museum und stellte dem Direktor kurzerhand
die Frage, was Bern zu tun gedenke, wenn er dem Museum sewne orientalische Sammlung abtrete.
Dann bauen wir, war die Antwort.»'?

«liin fiirstliches Geschenk, fiirwahr, etne Sammlung von europdischem Ruf, die grosste orien-
talische Sammlung in Privatbesitz...» (Rudolf Zeller 1914)7.

Nach miuhsamen Verhandlungen mit Stadt und Kanton Schafthausen, denen
Henrt Moser Villa, Landgut und die vollstindige Sammlung — allerdings mit
der Auflage, siec dem Publikum permanent zugidnglich zu machen — in «spiit
erwachter, glihender Vaterlandsliche»? schon 1910 als Geschenk zu iiber-
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Abb. 6: Blick in den grossen Waflensaal des Moseranbaus um 1925,

lassen gedenkt, wird der potentielle Stifter vier Jahre spiter der sich in der
Folge noch tber Jahrzehnte hinzichenden Zauderei in der «SchafThauser Mu-
seumsbaulrage»?! iberdriissig; er wendet sich mit seiner Orientkollektion — nach
desinteressierten Reaktionen aus Zurich (Landesmuseum) und Genf (Musée
d’ethnographie) — an das durch seine (europiaische) Waflensammlung renom-
mierte Historische Museum in Bern. Seit dem frithen Tode seines einzigen
Kindes Henri Benjamin Schafthouse in Paris 1898 war die Sicherung seines
Lebenswerkes, die 6ffentlich zugidnglhiche Unterbringung seiner Sammlung als
Stiftung, zur I'riebfeder seines Wirkens geworden. Im Januar 1914 kommt es fur
den Suchenden zur Wende und, fiir Kenner der bernischen Museumsland-
schaft (und deren Geschichte), zu einer bis heute erstaunlichen Entwicklung.
Verantwortlich dafir ist ein «Dreigesturn»: Dr. Albert Gobat, alt Regierungs-
rat, Friedensnobelpreistriger und erster Prasident der Aufsichtskommission,
Dr. Rudolf Wegeli, Spezialist fir historische Waffen und Direktor des Museums,
sowie Dr. Rudolf Zeller, Konservator der Abteilung fiir Volkerkunde, erkennen
gemeinsam den kulturhistorischen und materiellen Wert der Sammlung. Sie sind
sofort bereit, eine Stiftung — auch eine mit kostspieligen und eigensinnigen Auf-
lagen Henri Mosers behaftete — anzunehmen, mit der verbliftend simplen Zu-
sage: «Dann bauen wirl»
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Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges wenige Monate nach der in Presse,
Regierungs- und Muscumskreisen hochgelobten Schenkung Mosers verzogert
zwar vorliufig den Bau der geplanten ersten (und bisher einzigen) Erweiterung
des Bernischen Historischen Muscums durch einen Stidannex, umsomehr als
vorher noch die benachbarte Kunsthalle am Kopf der Kirchenfeldbrucke fertig-
zustellen ist (1918). Die Wartezeit lisst den alternden und enttiuschten Stufter
mit Behorden und Museumsleitung zeitweilig recht unsanft umspringen: «Ich bin
zu alt und zu gebrechlich, um mich zu drgern und mir Einmischungen zu
dulden... An meiner Aufgabe wird mich keine Commission hindern... Ich wiin-
sche durchaus nicht Krieg oder giftige Polemik!... Heute bin ich emn armer
Mann, der langsam aber sicher ins Grab steigt.»*? Dennoch erlebt der Gonner
in seinem 79. Lebensjahr, im Beiscin seiner Frau (und Nichte) Marguerite
Schoch, die Eréffnung des Neubaus und des « Musée Moser» (Abb. 6) am 21. Mai
1922 ein Jahr vor seinem Tod.

Mehr als anderthalb Millionen Franken hatte der von René von Wurstem-
berger vorprojekterte und vom Berner Architekturbiiro Stettler & Hunziker
realisierte «Moserbau» gekostet. Der Baubeschluss war allerdings von per-
manenten Raumnoten ebenso wie von der auch 1914 erfolgten Schenkung
des Neuenburger Stadtpalais-Interieurs der Familie de Pourtales motiviert

- “1

MAQUETTE N2 |

MUSEE. HISTORIQUE nr BERNE
COLLECTION H.MOSER

COUPE LONGITUDINALE SURTLACGRANDE "SALEE T L ATRILUM

Lerecee oo 0,02 £ M.

Abb. 7: Lingsschnitt (Westwiinde) durch die beiden Hauptsiile der Moserausstellung. Projekt-
zeichnung von Henri Saladin, Paris, 1918. Die von Henri Moser gewitinschten orientalischen
Landschafts- und Gruppenfresken im Oberteil des 13 Meter hohen Waffensaales (links)
wurden auf Wunsch des Museums durch zeitosere kufische Inschrifien (vgl. Abb. 6) ersetzt.
Photo Stefan Rebsamen BHM, 1989,

345



worden. Letzteres konnte im Stockwerk unter den Mosersilen — neben direk-
tortalen Biiros — im Neubau miteingerichtet werden, und das leicht abgetiefte
Untergeschoss bot zudem Platz fur die Aufstellung der schon damals — unter
Konservator Rudolf Zeller — ausufernden ethnographischen Sammlungen.”? Die
stolze Bausumme wurde von den kostspicligen Wiinschen des Stfters mit-
verursacht; er verlangte emnen direkten Zugang vom Treppenhaus, grosse
Oberlichtsile mit Freitreppe nach dem Vorbild des Musée Poliakofl in Paris
und aufwendige Stukkaturen und Trompe-l'eeil-Fayencemalereien im Sul der
Gur Emir (Grabmoschee Timurlenks in Samarkand); auch die Planung durch
den franzosischen Spezialisten fur islamische Baukunst, Henri Saladin, war
nicht billig (vel. Abb. 7). Henri Moser selbst stellte allerdings Vitrinen, Mobiliar,
Archiv und Bibliothek aus Charlottenfels sowie 100 000 Franken als Bau- und
Einrichtungsfonds (der erst Ende der 1980er Jahre fur die Wiederinstandsetzung
ausgeschopft wurde) zur Verfugung des Muscums.

«Schwerter zu Pflugscharen?» - Bescheidene Einweihungsfeier
im Bernischen Historischen Museum 1922

«Der im allgemeinen ja _friedfertige ... Freund des Runslgewerbes ware aber falsch beraten,

wenn er die Mosersche Sammlung nur nach ... der Sachgemdssigheit zum Morden beurtetlen

wollte. Denn es handelt sich hier wirklich um Erzeugnisse eines hochentwickelten Kunst-
’ : 5 an 9.

gewerbefleisses ..» (Rudolf Jeller 1922)1.

«Dans le grand hall ... pour la derniere fors, on vt le grand viedlard ... prononcer un discours
dans lequel il remerciait Diew de lui avorr accordé la grdce de voir le véve de sa vie réalisé,
le fruit de son labeur offert a sa chére patrien (Marguerite Moser-Schoch 1929)%7.

Erstaunlich nun, aber in dem vom Schrecken des Ersten Weltkrieges gepragten
Zeitgeist der frithen 1920er Jahre wohl zu verstehen, ist der Umstand, dass nach
den ausgiebigen Festivititen, den tiberschwenglichen Pressckommentaren sowie
der Verlethung zahlreicher Ehrentitel an Henri Moser anlisslich der Samm-
lungssuftung im Januar 1914 (unter anderem Ehren-Stubengenosse der Zunfi zu
Zimmerleuten, Ehrenmitghied des Vereins zur Forderung des Bernischen Histo-
rischen Museums, Dr. h.c. der Universitit Bern) die Einweihungsfeierlichkeiten
acht Jahre spiter, 1922, in auffallend zuriickhaltender Manier verliefen. Direktor
Rudolf Wegel dussert sich in ungewohntem wunderstatement zum Anlass: «Fine
bescheidene Feier, an der wir auch Herrn Dr. Henri Moser mit seiner Gemahlin
begrtssen durften ... Nachher vereinigte ein gemiitliches Mittagessen die Fest-
teilnehmer im Kasino.»*® Die Weltlage war offensichtlich fiir die Zelebrierung
von Kriegsgerdt — selbst wenn dieses aus einer fritheren Zeit und aus weit-
entfernten Regionen stammte — auch in einem vom «Weltenbrand» weitgehend
verschont gebliebenen Land ungtinstig.
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Abb. 8: «Fumoir» oder orientalisches Empfangszimmer nach Planen von Henri Saladin auf
Charlottenfels um 1912, Das Fumoir wurde 1920 massstabgetreu im Moserannex des
Bernischen Historischen Museums eingebaut. Photo Jul. Buchmann, Olten, um 1912,
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Abb. 9: Ethnographische Wechselausstellung «Stidarabien» (1972-1974) im «neutralisierten»
vorderen Mosersaal. Im Hintergrund (Bildmitte) ist die provisorische ‘Trennwand zum
grossen Waflensaal (zum unzuginglichen Abstellraum umfunkuoniert) sichtbar. Photo

Stefan Rebsamen BHM, 1972,

Zu spiterer Zeit sollte sich auch in der Trophdenanhiufung des Hauptbaues
ein Abriicken vom «stummen Getdse»?’” der historischen Waffenhallen, eine
Distanzierung von der Glorifizierung kriegerischer Vergangenheit und reiner
Ereignisgeschichte durchsetzen. Auch Konservator Rudolf Zeller hat sich von
Anfang an bemuht, den kriegshbetonten Charakter der Sammlung, wie er sich
noch 1m Schlossmuseum Charlottentels manifesuert hatte (Abb. 4), fur das
Bernische Historische Museum zu entscharfen, die Sammlungskomplexe zu
entkrampfen und nach gingigen klassifikatorischen Gesichtspunkten moglhchst
tibersichtlich zu prasentieren. Dabe1 versuchte er — wie aus dem ersten Zitat am
Anfang dieses Abschnitts hervorgeht — vor allem den Kunstgewerbecharakter
der Sammlung hervorzuheben. Dies fiel thm bei den grosstenteils kaum kampf-
tauglichen und als reine Statussymbole zur Demonstration hofischer Pracht-
entfaltung besonders reich verzierten islamischen Prunkwaflen der Moserschen
Sammlung nicht sonderlich schwer.

In den folgenden Jahrzehnten, in denen die Ethnographische Abteilung, der
die orientalische Sammlung zugesellt worden war, vor allem vom Wesen Rudolf
Zellers gepragt und vermehrt wurde, gehorte der Moserkomplex mit seiner
exotisch-orientalisierenden Atmosphére fiir viele Museumsbesucher ebenso zum
Profil des Hauses wie etwa die Burgundersile, die alten Stuben, die «Pfahlbau-
funde» oder auch die Folterkammer. Als unermudlicher Volkerkundler war
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Konservator Rudolf” Zeller, seines Zeichens auch Vizedirektor des Bernischen
Historischen Muscums, ausserordentlicher Professor fiir Geographie und Ethno-
logic an der Universitit Bern und Mithegrinder des Alpinen Muscums, von der
«Angst vor weissen Flecken» wie fast jeder Museumsethnograph seiner Zeit
getrichen: eifrigst um die Vermehrung der Sammlung mit Objekten aus aller
Welt bemiiht, war er darauf bedacht, Regional-Liicken zu fillen. So animierte
cr Schweizer Reisende, Missionare, Diplomaten und Kaufleute im Ausland
dazu, von thm sorgsam in kleinen Feldanleitungen handschriftlich aufgefiihrte
volkerkundliche Desiderata nach Bern zu schaflen. Auf diese Weise fiillte sich der
anfangs — trotz der noch fast vollstindig ausgestellten Mosersammlung — fiir
dic damalige Zeit doch recht grossziigig gestaltete Raumkomplex zusehends.
Kabvlische Keramiken, sudanesische Wattepanzerreiter, orientalische Gewiin-
der und Textilien aus der Sammlung Grigorian und Fraschina (1936) etwa, oder
sogar ein Nomaden-Filzzelt, eine Jurte aus der Inneren Mongolei der Sammlung
Bangerter, wurden nach und nach in den «Berner Orienttraum» im Stidanbau

gestopft.

«Kitsch oder Kunst?» — Das klammheimliche Verschwinden
der Moserausstellung

«Das ist keine ordentliche Museumsgeschichte ... sie beginnl in Russland und endet im
Bernischen Historischen Museum, vor emer Tiir mat der Aufschrift “Voriibergehend ge-
schlossen” » (Balz Theuss 1981)°%

«Der hintere grosse Mosersaal — zum provisorischen Depot fur Nord- und Siidamerika,
Alaska und Siidarabien und zum Abstellraum fiir Ausstellungsmaterial umfunktioniert
konnte mangels finanzieller Mattel noch immer nicht saniert und umgebaut werden.
(Ernst 7. Kldy 1977/1978)%7.

Mit der Zeit «verstaubte» jedoch die Prasentation in der islamischen Abteilung
endgtiltug, durch fehlende Kunstlichtfiihrung ebenso wie durch die veralteten
gusseisernen Pult- und Wandvitrinen aus dem Charlottenfels-Museum der Jahr-
hundertwende; vor allem storte die zunehmend als erdriickend empfundene
Objektfille: Diese fiel nun, nach dem «kalten Umbau» des Hauses durch Direk-
tor Michael Stettler, einer konzeptuellen und optischen «Entstopfung» in den
frithen 1950er Jahren, welche cine grosse Zahl von fritheren Ausstellungstro-
phien in die neu errichteten Depotraume verbannte, als besonders antiquiert
auf.?!

Maéglicherweise waren auch zeitgemiissere wissenschaftliche Uberlegungen
fur «Mosers Verschwinden» ausschlaggebend: Der akademische Griinder-
schwung aus dem erst 1965 geschaffenen Seminar fur Ethnologie an der Uni-
versitit Bern mochte dabei fiir ein Umdenken mitverantwortlich gewesen sein.
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Die empirisch-ethnographische Ausrichtung des ersten Ordinarius, des Islam-
spezialisten Walter Dostal, welcher in Personalunion auch zum Leiter der Eth-
nographischen Abteillung des Muscums ernannt wurde, liess das nun tber 60
Jahre alte Konzept des (nicht-akademischen) Sammlers und einstmals gefeierten
Schaustellers Henri Moser als unwissenschaftlich erscheinen, als Potpourri
«orientalisch-ethnographischer Kostbarkeiten» und damit als eurozentrische
Bevormundung fremder Kulturen. Aber nicht nur im Ethnographenlager fiel
das harte Wort «Kitsch» bei der Beurteilung von Mosers abbrockelnder Vision
des Morgenlandes, seiner der Orientschwiarmerer der Jahrhundertwende (und
damit auch dem Jugendstl) verhafteten Inszenierungs- und Kombinations-
freude. Diese raumte einem moglichst exotisch-orientalischen Ambiente (von
dem heute noch das «persische Empfangszimmer» aus Charlottenfels Zeugnis
ablegt: Abb. 8) Prioritit vor wissenschaftlich-didaktischen Uberlegungen ein.
Dass ber einem solchen ethnographisch begriindeten, aber vorliaufig nicht
vollstreckten «Todesurteil» fur den Moser-Ausstellungskomplex in seiner ur-
springlichen Form — welches zu keiner Zeit die Sammlung an sich tangierte
das Schauvergntigen eines unspezialisierten Museumspublikums an Henrni
Mosers unbeschwert édsthetisierender Vermischung von islamischer Kunst aus
welt voneinander entfernten Regionen (von Nordafrika bis Westchina), ge-
schaffen von nicht verwandten Volkern in unterschiedlichsten Epochen, ausser
acht gelassen wurde, liegt auf der Hand. Auch nicht in seiner ganzen Trag-
weite erkannt wurde die Zvklik von Modestromungen, der sich wandelnde
Zeitgeist; die spiten 1960er und die 1970er Jahre mit ithrer Umbruch-
summung und ihrem Modernisierungseifer boten keinen Platz fir retro-
spektive «Orienttraumereien»; siec empfanden Schaustellungen — mit einem
Hauch von 1001 Nacht etwa — als obsolet und klischeefordernd oder als kontra-
produktiv fiir eine autklirende Ausstellungsdidakuk tber fremde Kulturen. Uni-
versitire Massstibe und wissenschaftlicher Ehrgeiz verhinderten weitgehend
Inszenierungen (dies galt damals unter anderem auch fir Dioramen, Schau-
fensterpuppen als Ausstellungstriger und ftur viele Modelle) als museums-
unwirdig oder provinziell.

[n den frithen 1960er Jahren dimpelte also die Ausstellung vor sich hin, so
dass es nicht erstaunt, wenn 1969 der Moserkomplex fast ohne Widerstand zum
zweiten Mal und nun endgultg geschlossen wurde; sein vorderer quadratischer,
10 Meter hoher Raum wurde durch Entfernung von Stukkaturen und Fayence-
malereien «neutrahisiert» und fur die Prasentation flimisch-bureundischer Wirk-
teppiche in der als 75-Jahr-Jubilium stattfindenden Ausstellung «Die Burgun-
derbeute» zweckentfremdet. Den grossen Waflensaal trennte man durch eimne
provisorische Holzwand ab und fillte ithn mit Ausstellungsmaterial und den
ausufernden Bestinden der Ethnographischen Abteilung.

Die damals ausstellungsmassig (1) aktivste Abteilung, die Ethnographie, machte
aber aus threr (Platz-)Not eine Tugend und initiierte ab 1965 einen Turnus (mit
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zunchmender Frequenz) von thematschen Wechselausstellungen. Damit wollte
man den Verlust volkerkundlicher Standausstellungsfliche an das moderne,
kKlimatsierte Depot mit Compactus-Anlagen im umgestalteten Untergeschoss
des Moseranbaus (1969 mittels Rotation von Exponaten m temporiren Aus-
stellungen wenigstens teilweise kompensieren. Der frisch erwachten Prisenuer-
freudigkeit unter den Ethnographen Walter Dostal und Pierre Centlivres, unter-
stiitzt vom ebenfalls neu ernannten Ausstellungsgestalter Harry Zaugg, wurde
der Ostiltgel des Erdgeschosses als tradionelles Ethnographie-Territorium
bald zu eng: durch die Belegung des urspriinglich nur fiir die Prisentation der
«Burgunderbeute» modernisierten vorderen Mosersaales mit einem Dutzend
themausch-ethnographischer Wechselausstellungen — vom «Japamischen Farb-
holzschnitt» iber  «Westalvikanisches  Kunsthandwerk»  und  «Stidarabien»
'Abb. 9) bis zu «Mit Johann Wiber in der Stidsee» — verhinderte die Abteilung
tir Volkerkunde selbst anfanglich die Wiedereinrichtung der Mosersammlung.
Diese wiire jedoch durch die Stftungsbedingungen von 1914 wohl zwingend
ccewesen!

Dic in den fruhen 1970¢r Jahren schnell vorangetricbene Planung zum totalen
Umbau des Moserkomplexes durch Schliessung der riesigen Oberlichter und
den Einbau von Zwischenboden in die 10-14 Meter hohen Sile fiel schon 1974
nicht etwa cmem erncuten wissenschafthchen Umdenken oder emer Neu-
besinnung zur Ausstellungsprisentation, sondern der — ironischerweise durch
islamische Staaten ausgelosten — Olkrise mit darauffolgender Rezession und
damit auch Budgetbeschrinkungen im Museum zum Opfer. Ausserdem brachte
cie fast gleichzeinge Berutung von Abteilungsleiter Walter Dostal und Konser-
vator Pierre Centlivres in Ordinarate an die Universititen von Wien und
Neuenburg die Abteilung fiir Volkerkunde in eine personelle Notlage, welche
trotz anhaltender Proteste des Schreibenden als «letztem» Ethnologen®! jahre-
lang unsaniert belassen wurde.

«Resurrcktion» — Die historisierende Neugestaltung von 1989

«Die newe Standausstellung entspricht weilgehend — und mit Respekt — auch heute noch dem
spezifischen Charakiter der Sammlung; sie ist keine didaktische Schau und auch weit davon
entfernt, emne wissenschafthich-ethnographische, eme vilkerkundliche zu sein» (Ernst J. Rlay
1992)%.

«fahrelang vorenthalten, nun endlich zuginglich: Die islamische  Sammlung» (Margret
Renner 1990)77.

Schon Mitte der 1980er Jahre wurde jedoch die Zeit reif, die orientalisierende
Raumbhulle der Mosersile nicht mehr als «Kitsch» zu betrachten, sondern sie
als (innen-jarchitektonisches Dokument fiir den spiiten Historismus, als Spiegel
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Abb. 10: Die Neugestaltung der Moserausstellung seit Dezember 1989. Photo Stefan Reb-
samen BHM, 1994.

der Hasslicbe Europas fiir den Orient um die Jahrhundertwende und damit als
charakteristischen und erhaltungswiirdigen historischen Teil des Museums
einzustufen. Das Prinzip der «Wechselbdader der Gefihle» in den Ausstel-
lungen unserer durch seine multidisziplindare Zusammensetzung irgendwie dem
Zeitgeist des ausgehenden 19. Jahrhunderts verpflichteten Institution («Uni-
versalmuseum») tat ein tbriges, die «Moserschen Orienttraume» nicht mehr
als Fremdkorper, sondern als Kontrast und als Erginzung zu ideell und
sachlich anders gestalteten Teilen des Hauses geeignet erscheinen zu lassen.
Zum Entschluss zur aufwendigen Restaurierung der Sale (1985/1986) und
zur Wiedereinrichtung der Mosersammlung diirften auch die Jeremiaden des
Schreibenden®* — unterstiitzt von engagierten Interessierten unterschiedlichster
Kreise — beigetragen haben.

Figenwillige Pline des Museumsgestalters Robert Hagmann und des Ab-
teilungsleiters wurden mehrfach verworfen, modifiziert und schliesslich 1989
in die Tat umgesetzt (Abb. 10). Die (fiir viele Besucher gewohnungsbediirftige)
Gestaltung der neuen Standausstellung mit ihren baulich und finanziell
bedingten Kompromissen ist und bleibt eine Geschmacksfrage (Abb. 11);
unbestritten sind dagegen die fiir heutige Anforderungen ungelésten kon-
servatorischen Probleme, welche sich fiir die Prisentation des heterogenen
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Sammlungsmaterials unter Beibehaltung der historischen Raumstrukturen er-
oaben: zu hoher (und stark wechselnder) Licht- und UV-Einfall sowie erhebliche
Spiegelungen aul den Vitrinenverglasungen durch die Oberlichter, erschwerte
Zuganglichkeit durch die Plazierung des Eingangs in cinem (vom ncuen Lift
nicht erschlossenen) Zwischengeschoss, Kompromisse im kaum zu beherrschen-
den Raum- und Vitrinenklima (organisches und metallisches Material liegen bei
vielen Objekten kombimert vor). Auch durch die permanente Raumnot
im Museum mouvierte Planungsfehler, wie die Zweckentfremdung des von
Moser als Texulkabinett erstellten Ostannexes zur Muscums-Cafeteria und die
Nutzung der ehemaligen Moserbibhiothek im Westen des Baus als Biiroraum,
schmilern unsere Freude am wiedererofineten «Moser» nicht unerheblich.

«Gold und Damaszenerstahl» — Ausblicke

«ie Moser-Standausstellung woiderspiegelt in threr Fille ... die Vision des Stifters, das
Orienthild Iuropas um die Jahrhundertwende ... Wir hoffen jedoch, in spiteren Wechsel-
ausstellungen bestimmte Aspekte islamisch-orientalischer hultur zu vertiefen.»

(Ernst §. Klay 1989)7.

«Doch nun liegt das Werk von Roger N. Balsiger und Ernst J. Rlay vor. 70 Jahre nach
der feierlichen Eroffnung der Ausstellung in den Moser-Sélen wird uns damit die Moglich-
keit gegeben, ein aussergewwohnliches Leben zu verfolgen, einem vielseitigen Menschen in seinem
Schettern, semnen Erfolgen zu begegnen, Emblick zu gewinnen in wenig bekannte Spharen des
zaristischen Russlandy» (Wolfoang Marschall 1992)7°.

Im Dezember 1989 festhich wiedererotinet, 1991 durch die Publikation eines
reich illustrierten 36seitigen Taschenfithrers (deutsch, franzosisch und eng-
lisch)*” (val. Abb. 11) und schliesslich 1992 durch das Erscheinen einer ausfiihr-
lichen Biographic und Sammlungsbeschreibung? iiberdurchschnittlich gut er-
schlossen, beginnt die Moserausstellung heute wieder zu altern, und zwar baulich
chenso wie konzeptuell. Aus Respekt vor der Vision des Stfters und der histo-
rischen Bedeutung des Baus hatte man sich ber der Neugestaltung — trotz der
crwihnten wissenschafistheoretischen Bedenken aus dem Ethnologenlager —
dazu durchgerungen, den ausgesprochenen Kunstgewerbecharakter, der die
Zusammensetzung der Sammlung ebenso wie die Zielsetzung ihres Stfters
treftend widerspiegelt, nicht zu verschleiern, sondern zu betonen; dies allerdings
mit einer in die Ausstellung integrierten Grossraumvitrine, welche eine Auswahl
islamisch-orientalischer Objekte aus den meist neueren Bestinden der Abtellung
fur Volkerkunde prasenuert, welche Henrt Moser nicht gesammelt hat (unter
anderem Haushaltgegenstinde, Alltagsobjekte, biuerlich-dorfliche Geritschaf-
ten, Werkzeuge und Halbfabrikate aus der handwerklichen Produktion); zudem
eing die Planung der Moserausstellung als orientalische Waffen- und Kunst-

353



gewerbeschau zwingend davon aus; dass in den neuen Wechselausstellungs-
raumen des Erdgeschosses ergianzende und vertiefende, cthnographisch oder
kulturhistorisch klar orientierte thematsche Ausstellungen aus der «islamischen
Welt» in mehr oder weniger regelmissigem Turnus hitten gezeigt werden sollen.

Aus allen fir die Mosersammlung hiangigen Problemen — wie sie teilweise
auch 1 anderen, (noch) nicht sanierten Partien des Hauses existiecren — wird
ersichtlich, dass die Ende der 1980er Jahre geplante, etwa 20jihrige Laufzeit
fir diese Standausstellung wohl allzu optimistisch angesetzt war und eine
Klimastabilisierung der Ausstellungstriager im Moserbau sowie cine Sanierung
der teilweise baufilligen Aussenhiille anstehen. Ob nach erfolgten Sanierungen
die grossen Oberlichter mit starkem natiirlichem Lichteinfall mit Ricksicht
auf die zunchmend schiarferen konservatorischen Auflagen auf die Dauer zu
halten sind, st fraglich. Erfreulich dagegen ist die Fortsetzung der wissen-
schaftlichen Erschliessung der Mosersammlung durch einen in Arbeit be-
findlichen Metallurgie- und Waflenkatalog mit dem Titel «Gold und Damas-
zenerstahl».

Epilog: «So betrachtet, bietet auch eine kleine ethnographische Sammlung reichen geistigen
Gewnn. Wer dabei nicht fuhlt, wie hier der Mensch zum Menschen redet, und wie auch der
primitivste Mensch in seiner Art an unseren hochsten Ideen terlnimmt, der hat den Geist nicht
erfasst, den viele dieser Menschenwerke atmen» (Rudolf Zeller 1916)77.

Rudolf” Zellers Schlusssatz der Beschreibung der ethnographischen Samm-
lung («Erdgeschoss links» ' des Museums acht Jahre vor der Einweihung des
«Moserbaus» beinhaltet sicher heute noch ein Quentchen Wahrheit. Auch
wenn die zugegebenermassen curozentrisch -~ und auch wohlmeinend pater-
nalistisch — geartete Formulierung den engagierten Volkerkundler aus dem
zweiten Jahrzehnt unseres 20. Jahrhunderts, die damalige Ethik und den Wis-
sensstand seines bis heute umstrittenen Faches verrit, so vermag sie doch die
bisher weitergetragenen Anstrengungen unterschiedlichster Mitarbeiter des Mu-
seums zu dokumentieren, den Moserkomplex im Verbund mit der Ethnogra-
phischen Abteilung — trotz aller wissenschaftstheoretischer und technischer Pro-
bleme — nicht aus dem Hause zu verbannen. Dabei muss klar werden, dass das
aus dem Hintergrund der allgemeinen Museumsgeschichte herausgeloste Schick-
sal der Mosersammlung zwar in den Grundziigen mit dem Profil der Entwick-
lung der Volkerkunde im Bernischen Historischen Museum iibereinstimmen
mag, aber dennoch Charakteristika aufweist, welche seine eigenstindige Be-
trachtung rechtfertigen. Im Jahrzehnte dauernden Streit der Auffassungen dar-
tiber, ob Ethnographie und «Moser» in einem bernischen historischen Museum
einen Storfaktor oder —im Gegenteil — eine wichtige Ergidnzung der (prioritiren
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Stadt- und Kantonsgeschichte darstellen, gab und gibt es seit jeher mindestens
zwel Meinungen. Obwohl die heutige Situation bereits in den urspriinglichen
Stiftungsbedingungen festgelegt war («Uberdies soll durch Aufnahme ethnogra-
phischer Sammlungen eine Vergleichung mit der Kulturgeschichte fremder Vél-
ker moglich gemacht werden»), entwickelte sich rund dreissig Jahre spiter auch
die Mosersammlung zu einem eigentlichen Katalysator — beziechungsweise zu
einem Stein des Anstosses — zwischen den Befurwortern eines «Verbundmuse-
ums» und den «Auslagerern», den Votanten fiir ein eigenstandiges Volkerkunde-
(und Urgeschichts-)Muscum. So wurde der «Moser» der einen Seite zum unno-
tigen Wurmfortsatz in einer (reinen) historischen Prasentation, der andern Seite
hingegen zum Bollwerk wider Euro- und Ethnozentrismus und Xenophobie.

Die «Integrationisten» als Befurworter des Verbleibs der Volkerkunde im
Historischen Museum — zu denen sich auch der Schreibende zdhlt — haben auch
heute noch die Oberhand, und zwar in der Uberzeugung, die Geburt eines auf
dem bevolkerungs- bezichungsweise publikumsmassig schrumpfenden Platz
Bern kaum lebensfihigen ethnographischen Spezialmuseums verhindert (oder
doch verzogert) zu haben; gleichzeitig bleibt wenigstens die Chance erhalten, im
«Verbundmuseum» interdisziplindre Ausstellungen zu versuchen. Dass diese
schwierige Arbeits- und Prisentationsweise grundsitzlich moglich 1st, davon
zeugt nicht zuletzt der Erfolg der fachiibergreifenden Wechselausstellung von
1993 «Emotionen: konserviert — katalogisiert — prisenticrt».
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