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4. Vom Schummern eines Dacherplans

Von Georges Grosjean

Warum ein geschummerter Dacherplan?

Der Diacherplan der Altstadt Bern und ihrer angrenzenden Gebiete ist aus prakti-
schen, technischen Bedirfnissen entstanden. Es sind dies Bediirfnisse der Kultur-
gltersicherung einerseits und Bedirfnisse der Beurteilung bei Neu- und Umbau-
ten anderseits. Daflir gentigt der genaue Kotenplan, der die Konturen aller Dach-
flachen mit einer Vielzahl von Héhenzahlen (Koten) enthélt. Aus thnen kann man
die Neigung aller Dachflichen ersehen und genau ausmessen. Doch wirkt ein sol-
cher Plan auch fir den Fachmann sehr abstrakt.

Schon bei der Beurteilung von Neu- und Umbauprojekten wird auch dem
Fachmann ein Plan willkommen sein, der zwar weniger exakt, aber visuell mit
einem Blick die dreidimensionale Gestalt der Dacherlandschaft erfassen lasst.

Dartber hinaus ist aber die Dacherlandschaft einer Altstadt mit ihren vielfalti-
gen grossen und kleinen Strukturen, threm Gefige von Dachflachen, Knickun-
gen, Firsten, Dachkanten, sich durchdringenden Korpern, Lukarnen, Kaminen,
Zinnen und Dachaufbauten ein faszinierendes Kunstwerk, das teils zufallig, teils
aber doch bewusst zustandegekommen und heute auch von Zerstorung bedroht
ist. Nur ein dreidimensional wirkender und asthetisch schén gestalteter Plan
erlaubt uns, die Dacherlandschaft auch zur reinen Freude tiberhaupt zu tberblik-
ken. Sonst bleibt uns der Anblick diese Reiches, das meist nur von Katzen, Dach-
deckern und Feuerwehrleuten (hoffentlich nur bei Ubungen) betreten wird, in sei-
ner Gesamtheit weitgehend verborgen. Selbst vom Minsterturm aus haben wir
die Sicht von oben nur in einem kleinern beschrankten Ausschnitt, und bald ein-
mal verflacht die Dachlandschaft in starker Schragansicht und perspektivischer
Verkiirzung. Ebenso haben wir von den schonen Aussichtspunkten, wie etwa vom
Rosengarten, nur einen sehr unvollkommenen Einblick in das Dachergefige.

So ist denn schon frih im Arbeitskreis, der sich um den Dacherplan bemiiht
hat, der Gedanke aufgekommen, diese Aufnahmen den Bernern und Bewunde-
rern der Berner Altstadt zur Freude auch in der Art einer schattierten Reliefkarte
als Gesamtbild zuginglich zu machen. Denn auch ein Luftbild vermag das nicht
zu geben, was ein Reliefplan kann. Das Luftbild ist immer eine Momentaufnah-
me, von einem Punkt in der Luft aus aufgenommen, und dieses Bild wird mit Ent-
fernung vom Bildmittelpunkt zunehmend verzerrt. Nur der Plan ist, an jedem
Punkt aus der Senkrechten gesehen, im Massstab tiberall gleich gross und gewahrt
denselben Einblick. Schliesslich ist ein solcher Plan als Ubersichtsplan auch fiir die
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Stadtbaugeschichte von Bedeutung, indem er die Verdichtung der Altstadt durch
Uberbauung der Hinterhofe erkennen lasst.

Von der Technik des Schummerns

«Schummern» ist ein etwas geheimnisvolles Wort. Es wird fast nur in der Karto-
graphie verwendet und heisst so viel wie «durch Schattierung koérperhaft erschei-
nen lassen». So fiuhrt uns denn «Schummern» in geheimnisvolles kinstlerisches
Halbdunkel. Es gibt zwar schon einige wenige getonte Dacherplane, zum Beispiel
von Murten. Aber mit dem Anspruch, dies in der Weise und mit den Anforderun-
gen der Kartographie zu machen, betraten wir einigermassen Neuland. Den Auf-
trag der Schummerung hat das Geographische Institut der Universitat Bern tuber-
nommen. Hier haben der Institutskartograph Andreas Brodbeck und die zwei
zeichnerisch begabten Geographen Gabriella Glanzmann und Rolf Suhner als
Schummerer mit dem Verfasser zusammen experimentiert, um die zweckmassig-
ste Schummerungsmanier zu entwickeln.

Schummer erzeugen kann man auf verschiedene Weise. Im Ausland macht
man das mit Vorliebe durch Fotografieren von mechanisch hergestellten und
parallel beleuchteten weissen Gips- oder Kunststoffmodellen. Es gibt das dann
zwar einen «wissenschaftlich» genauen Schummer, indem jede Flache den ihrer
Exposition und Neigung entsprechenden Tonwert erhélt. Aber es gibt vieles
Anderes, das dabei verloren geht. Etwa Ricken, die in der Lichtrichtung liegen,
treten Uberhaupt nicht in Erscheinung. Ausserdem kommt ein solches Verfahren
nur in Frage, wo die Auflage der Karten sehr gross ist, so dass sich die Erstellung
eines Reliefs lohnt, wobei das Relief mechanisch anhand der Héhenkurven herge-
stellt werden muss. Sonst wird es auch hier zu teuer. Fir uns kam also so etwas
uberhaupt nicht in Betracht, da es kein grossmassstabiges Modell der Berner
Innenstadt gibt und ein solches nur von Hand hergestellt werden koénnte, mit
einem Zeitaufwand, der ein Vielfaches betriige von der Zeit, die wir fir das freie
Schummern von Hand und Auge bendétigten.

Die Schummerungsbilder unserer schweizerischen amtlichen und privaten
Landkarten werden alle von Hand und von Auge durch geubte Kartographen mit
Bleistift oder feinen Tuschezerstaubern (Aerographen) hergestellt. Eventuell wird
auch da und dort der Aquarellpinsel angesetzt. Wir entschlossen uns fir Bleistift
verschiedener Harte, da ja unsere Schummerer Amateure waren. «Wer zeichnen
kann, gestaltet mit einem Bleistift alle Herrlichkeiten der Welt. Der liebe Gott ent-
warf den Schépfungsplan mit einem Bleistiftstummel.» So sagt der Altmeister
Eduard Imhof im Hinblick auf die vielen neuen Hilfsmittel in seinem Standard-
werk tuber «Kartographische Gelindedarstellung» (Imuor 222). Unseren Schum-
merern hat der liebe Gott auch etwas von dieser Kunst gegeben, vor allem auch
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Geduld und das «feu sacré» zu einer solchen Aufgabe. Man muss mit harten Blei-
stiften sehr fein und zart beginnen. Verstarken kann man immer, Wegnehmen ist
schwer. Das Geheimnis des Erfolgs liegt in der Behutsamkeit, mit der man zu
Werke geht. Das Bild darf im Massstab, in dem wir arbeiteten, auf keinen Fall
kornig werden. Es missen daher vorwiegend harte Stifte und nicht kérniges
Papier verwendet werden.

Das Schummerungsbild muss streng masshaltig sein, wenn es mit andern Ele-
menten zusammenkopiert oder zusammengedruckt werden soll. In unserem Fall
dachte man von Anfang an daran, das Schummerungsbild mit den Konturen des
Déacherplans zusammenzudrucken. Um Masshaltigkeit zu erreichen, schummer-
ten wir, wie in der Kartographie, auf glattes, radierfestes Zeichenpapier, das auf
Aluminiumfolien aufgeklebt (kaschiert) wird.

Was die Manier der Schummerung betraf, schien die Sache am Anfang recht
klar zu sein. Haben doch Generationen von schweizerischen Meisterkartographen
die Schummerung erprobt, entwickelt, beschrieben und auch in Regeln gefasst, so
zuletzt Professor Epuarp ImHOF (IMHOF 183-234). Bald einmal aber zeigte es sich,
dass das Schummern eines Dacherplans teilweise zwar gleiche, teils aber ganz
andere Probleme stellt als das Schummern eines Gelandereliefs.

Licht und Schatten in Natur und im Plan

Der Laie stellt vielleicht die Frage, warum man denn nicht einfach nach dem Flie-
gerbild schummern kann. Da sind ja Licht und Schatten zur Gentge vorhanden.
Aber schon die Uberlegung, dass das Luftbild die Hell-Dunkelwerte nicht nur
nach der Richtung und Neigung der Flichen angibt, sondern auch noch nach
deren Farbwert, zeigt, dass eine unmittelbare Umsetzung der Helligkeitswerte des
Luftbildes in einen Schummerungston nicht gut ware. Der Schummerungston
muss von gleichen Voraussetzungen fir alle Flachen ausgehen, also das Ergebnis
eines Abstraktionsprozesses sein.

Das Schummerungsbild darf, wenn es klar sein und den Zweck erreichen soll,
nur die Eigenschatten der Flachen angeben, wie sie sich aus der Stellung gegentiber
der Lichtquelle ergeben, nicht aber die Schlagschatten, die von Nachbarobjekten
auf die Flache geworfen werden. Dies wird durch die Gegenuberstellungen von
Luftbild und Schummerung in den Abbildungen 23 bis 26 sehr gut veranschau-
licht.

Die Verteilung von Licht und Schatten im Luftbild ist in jedem Augenblick
zufallig und willkurlich, von Tages- und Jahreszeit abhangig. Ein Kamin, das auf
der Sonnseite eines Daches steht, wirft einen Schlagschatten und gibt sich dadurch
zu erkennen. Die Lange des Schlagschattens ist aber nicht nur von der Lange des
Kamins abhéngig, sondern auch vom Sonnenstand und von der Dachneigung.
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Ein Kamin auf der Schattenseite eines Daches wirft keinen Schlagschatten und
wird demzufolge vielleicht iberhaupt nicht erkannt. Ein Plan aber musste neutral
sein und alle gleichartigen Objekte auch gleich abbilden. Kommt im Luftbild das
Licht von links, wirft ein etwas héheres Dach links auf ein etwas niedrigeres Dach
rechts einen Schlagschatten. Der Niveauunterschied der Déacher ist gut erkenn-
bar. Ist aber das Dach links, gegen die Lichtrichtung niedriger, wirft das héhere
Dach keinen Schlagschatten, und der Niveauunterschied ist nicht oder nur
schlecht erkennbar. Auch hier missen im Schummerungsbild gleiche Bedingun-
gen geschaffen werden.

Vollends grotesk wiirde der Naturschatten in den Gassen wirken. Anschliessend
an die im Schatten liegenden Dachflichen wirde eine bizarr begrenzte Flache
dunkler Schlagschatten die Aufmerksamkeit des Beschauers auf sich ziehen. Die
Begrenzung der Hauserzeilen als sehr wichtige Linie wirde nur schwer erkennbar
sein (Abb. 23 und 25 ), und zwar nicht nur auf der Schattseite, wo Dunkel an
Dunkel stosst, sondern auch auf der Sonnseite, wo Hell an Hell von Gasse und
Dach grenzt. Man kénnte dies teilweise beheben, wenn die Aufnahmen bei einem
so tiefen Sonnenstand gemacht wiirden, dass die ganze Gassenflache vom Schat-
ten eingenommen wiare und der Schatten sogar noch an den sonnseitigen Hausfas-
saden emporsteigen wirde. Dann wire mindestens die sonnseitige Begrenzung
der Dacher scharf. Die schattseitige wire aber nach wie vor undeutlich. Es wiirde
eine Hell-Dunkelgliederung des Stadtkdrpers resultieren, die nicht der Verteilung
von Strassenflachen, Hofen und Baukorpern entsprache. Es durfte damit zur
Genlige gezeigt sein, dass eine Schattengebung «nach Natur» unzweckmassig
ware. Das Schummerungsbild muss eine Abstraktion sein, deren Ziel ist, die For-
men der Dacherlandschaft moglichst klar zur Darstellung zu bringen.

Von der Beleuchtungsrichtung

Beim Zeichnen im Atelier oder in der Schulstube ist man gewohnt, dass das Licht
von links und von vorne kommt. Das hangt damit zusammen, dass wir zumeist
Rechtshiander sind und beim Schreiben und Zeichnen uns nicht mit der eigenen
Hand Schatten geben sollen. In der Kartographie hat sich dieses Prinzip fast
unbemerkt eingeblirgert, so dass bei schattenplastischer Bearbeitung das Licht
von Nordwest einfallt. Das ist an sich unnatiirlich. Es ist immer Abendstimmung.
Dem Aufzeigen gewisser Beziehungen bei der Karteninterpretation kann das hin-
derlich sein, wenn etwa die Rebhinge in der Karte notorisch im Schatten sind, die
bewaldeten Talflanken aber im hellen Sonnenlicht. Man hat daher seit uber 100
Jahren immer wieder mit «natiirlicherer» Beleuchtung von Sudost, Std oder Stud-
west experimentiert. Auch Eduard Imhof hat das in einer gewisssen Phase seiner
Entwicklung getan. Dann aber hat er wieder der abstrakten ateliergemassen
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Nordwestbeleuchtung den Vorzug gegeben (Imuor 202 ff.) Denn es hat sich
gezeigt, dass wir so an die Beleuchtung von links vorne gewohnt sind, dass bei vie-
len Personen ein Effekt der Reliefumkehr eintritt, wenn die Beleuchtung aus der
Gegenrichtung angelegt ist: Sie sehen die Hohenziige als Taler und die Téler als
Hohenrticken, einen scharf eingeschnittenen Flussgraben als schmalen, ordentlich
sich heraushebenden Grat.

Wir haben also zuerst Versuche mit Nordwestbeleuchtung gemacht. Damit
kommt man aber bei der Berner Stadtbevilkerung schlecht an: Die Begriffe
«Sonnseite» und «Schattseite» in der Altstadt sind im Bewusstsein der Bevolke-
rung, insbesondere der Altstadtbewohner, so sehr verankert, dass man Sonn- und
Schattseite im Décherplan schlechterdings nicht vertauschen darf. Also schum-
merten wir mit Siidbeleuchtung. Da trat aber prompt und sehr ausgepragt die
Reliefumkehr ein: Aus den Dachfirsten wurden Spitzgraben. Es galt also, den
Umkehreffekt zu eliminieren.

Es gibt in der Schummerungstechnik und in der farbigen Reliefkartentechnik
gewisse Finessen, mit denen man Hohes hervortreten, Tiefes zurticktreten lassen
kann. Imhof hat besonders die physikalisch begrindeten Gesetze der Luftperspek-
tive studiert. Durch den Dunst in der Atmosphére erhalten von oben gesehen tiefe
Gelandepartien weniger Licht als hohe, und durch die ungleiche Absorption der
einzelnen Spektralkomponenten des Lichtes erscheinen hohe Gelandeteile in gel-
ben und rétlichen Toénen, tiefe Gelandeteile in griinen bis blauen Ténen. Im
Schummern heisst das - zusdtzlich zur Schriagbeleuchtung - je tiefer desto dunk-
ler, je hoher desto heller. Wir legten also die Dachflachen auf der Licht- und auf
der Schattenseite unten dunkler, oben heller an. Das ergab aber merkwtirdig kon-
vex aufgeblahte Dachflachen. Die Firstlinien, als eines der wichtigsten Elemente
einer Dacherlandschaft, kamen in der beidseitigen Aufhellung gar nicht richtig
heraus. Es 1st letzlich auch véllig tibertrieben, auf dem Niveauunterschied einer
Dachflache einen luftperspektivischen Effekt erzeugen zu wollen.

Also: anderes Prinzip. Schon im letzten Jahrhundert hat man haufig Karten
gemacht nach dem Prinzip «je héher desto dunkler». Dieses Prinzip entsprang
nicht physikalischen Gesetzen, sondern der Praxis. In der Ebene sind die meisten
Elemente der Situation, Siedlungen, Strassen, Bahnlinien, Ortsnamen usw. Also
soll man dieses Bild nicht durch einen dunklen Ton unklar machen. Berge und
Hugel macht man aber mit zunehmender Héhe dunkler, was besonders in den
Hohenschichtenkarten zum Ausdruck kommt und eine recht klare Gliederung von
Hoéhenziigen und Télern ergibt. Doch auch das ergab bei uns kein gutes Resultat:
Die Dacher erschienen nun mit konkav durchgebogenen Flachen. Die Firste frei-
lich hoben sich recht gut heraus - aber auch als etwas breite Zonen zufolge unge-
nugenden Kontrastes von Licht- und Schattenseite.

Also noch einmal etwas anderes versuchen: Es gibt auch ein Prinzip, das sich
aus der Luftperspektive ableiten ldsst, dass erh6hte Teile in scharferen Kontrasten
erscheinen als tiefer gelegene. Also wurden die Lichtseiten oben, die Schattensei-
ten unten etwas aufgehellt. Das brachte den besten Eindruck. So haben wir es
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dann gemacht. Zwar erscheinen die Schattenflichen etwas durchgebogen; dies
wird aber kompensiert durch die Lichtseiten, so dass der Effekt nicht auffallig oder
gar storend ist. Vor allem aber zeichnen sich die Firste sehr klar und scharf ab.
Eine Reliefumkehr erscheint nicht mehr.

Anderungen der Tonwerte zufolge Knickungen in den Dachflichen mussten
abgeschatzt werden. Wir nahmen einen hohen, sommerlichen Sonnenstand an, so
dass Dacher von etwa 20-30° Neigung auf der Lichtseite am hellsten erscheinen
mussen, steilere Dacher dunkler. Das bedeutet, dass auch die nicht allzu steilen
Dacher auf der Schattenseite noch Licht und abgestufte Helligkeit bekommen,
nicht einfach total schwarz erscheinen. Voller Schummerungston musste erst etwa
bei 65° Neigung eintreten. Im Gbrigen sind geknickte Dacher in der eigentlichen
Altstadt selten. Haufig treten Dachknicke in den Mansartdachern oder dhnlichen
Dachformen des 19. Jahrhunderts in der obern Altstadt auf. Solche Dachformen
liessen sich durch Anderung des Schummertons gut zum Ausdruck bringen.

Eine Lichtrichtung genau von Stden ware indessen auch nicht zweckmassig
gewesen. Die Gassen der Berner Altstadt verlaufen in der allgemeinen Richtung
von Ost nach West. Eine angenommene Lichtrichtung von Stiden musste demzu-
folge be1 allen quergestellten Dachern, entlang der Quergassen bei Verbindungs-
bauten zwischen den Hauserzeilen und bei den zahllosen Lukarnen einen gleichen
Schummerungwert fir beide Dachseiten ergeben. Dadurch wirden diese Formen
zu wenig klar herausgearbeitet. Wir hatten somit die Wahl, das Licht etwas mehr
von Westen oder etwas mehr von Osten einfallen zu lassen. Auch hier wurden
wieder Versuche gemacht. Es erwies sich - dass wenn man schon von der konven-
tionellen Nordwestbeleuchtung abgeht - man gerade ganz umkehren muss, das
heisst, auf Stidost drehen. Dies ergab das klarere Bild.

Aber es muss nun Bedacht genommen werden, dass die Kleinformen sich den
Grossformen unterordnen. Sonst entsteht ein zu unruhiges, zerfahrenes Bild. Es
mussen die Lichtseiten der Lukarnen auf den sonnseitigen Dachflachen etwas
weniger hell erscheinen als die Dachflachen selbst und die Schattseiten der Lukar-
nen weniger dunkel als die schattseitige Dachfldche. Die Lukarnen miissen als
untergeordneter Teil der Dachflache erscheinen. Auf der Schattenseite der
Déacher muss sinngemass verfahren werden. Beide Seiten der Lukarnen miussen
einen dunkleren Ton haben als die betreffenden Seiten auf der Sonnseite des
Daches. Es kénnen nicht einfach alle Flachen gleicher Exposition und gleicher
Neigung stur denselben Schummerungston erhalten. Es bedarf etwas des freien
kunstlerischen Feingefiihls. Die Kunst der Schummerung lasst sich zwar, sowohl
in der Karte wie in einem Dacherplan, an einigen Regeln aufbauen, aber sie ist
keine in Formeln zu bringende exakte Wissenschaft.
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Von Gassen und Flachdachern

Eduard Imhof hat die Lehre von der konsequenten Schriglichtschattierung mit
Ebenen-Halbton entwickelt (Imnor 194, 228, 229). Das heisst, dass wenn das
Licht von schrag oben kommt, die dem Licht zugekehrten Bergseiten am meisten,
die abgewendeten Seiten am wenigsten Licht bekommen, die Ebenen aber einen
mittleren Tonwert. Dadurch kann der plastische Eindruck sehr stark gesteigert
werden, insbesondere wenn dazu noch das Prinzip «je tiefer desto dunkler» beach-
tet wird. Bergkorper grenzen sich sehr schon ab, und es kommt nicht zu jenen
unklaren Ubergingen vom Lichthang in die Ebene.

Die Beachtung dieser Regeln hatte bedeutet, dass alle Gassen in einem mittle-
ren Tonwert hatten angelegt werden mussen. Die Flachdacher hatten einen mitt-
leren Wert zwischen sonnigen und schattigen Dachflichen erhalten missen, mit
zunehmender Dunkelheit gegen die Tiefe. Das hitte aber keinen guten Effekt
ergeben. Die Gassenflachen wiren fur eine Tonung zu gross gewesen. Ausserdem
zeigte es sich wieder, dass ein Dacherplan nicht dasselbe ist wie eine topographi-
sche Karte. Im Gelénderelief geht die Ebene am Hangfuss in den Hang tber. Die
Gasse aber 1st gewissermassen eine Welt fur sich - die Dacherlandschaft ebenfalls.
Zwischen beiden 1st, unter den Dachvorsprungen in der Senkrechten unsichtbar,
ohne Ubergang eine trennende Wand. Dies empfindet der Beschauer unwillkiir-
lich, und er will die beiden Welten flr sich sehen: Hier die Dacher - da die Gas-
sen. Es war denn angezeigt, wie in einem Stadtplan, die Gassen weiss, ungetont
erscheinen zu lassen,

Abbildungen 23 und 24
Ausschnitt aus der untern Alistadt: Obere Kramgasse, Hotelgasse, Zeitglockenturm. Im Luft-
bild (oben) zerschneidet der Schatten die Kramgasse. Der Zeitglockenturm wirtt einen bizarren
Schlagschatten aul die benachbarten Dicher. Die Ghiederung der Innenhéfe wird durch die
Schatten vollkommen wirr. Trolleybusse, Autos und die teilweise Ansicht der Fassaden
erschweren zusatzlich die Lesbarkeit des Bildes.

Die Umsetzung in ein Gberall parallelperspektivisch aus der Verukalen gesehenes Schumme-
rungsbild (unten) schafft Klarheit. Die Schummerung ist hier schwarz wiedergegeben, wie im
Original, ohne Konturen. Am Pyramidendach des Zeitglockenturms erkennt man modellhaft
die Hell-Dunkelwerte der Schummerung fur vier Haupthimmelsrichtungen. Die Hauserblocke
sind gegen die Gassen klar abgegrenzt. Die leichte Verstiarkung der Kontraste gegen oben lisst
die Firste klar hervortreten. Die Lukarnen erzeugen ein bewegtes Bild, aber lassen sich durch
Zurucknahme der Kontraste in der Schummerung den Grossformen der Dacher unterordnen.
Schwierig ist es indessen, die verschiedenen Héhenniveaus der Dachterrassen und Flachdacher
in den Hofuberbauungen zum Ausdruck zu bringen. Man erkennt im Décherplan aber auch
Bausiinden, so die riesige Uberdachung der ganzen Hofzone beim Kino Capitol an der Kram-
gasse.
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Dies hatte aber wieder seine Auswirkungen auf die Flachdacher: Sie mussten
auch hell getont werden, damit die Verwandtschaft zu den Gassen in Erscheinung
tritt. Da wir ja ohnehin einen verhiltnismassig steilen Lichteinfallswinkel annah-
men (zirka 60-65°), durften die horizontalen Dachflachen auch heller erscheinen
als beide geneigten Dachseiten. Bei vielen Déachern besonders der obern, «neuen
Altstadt», gab dies eine sehr klare Darstellung der Dachform. Schwieriger wurde
die Abbildung der grossen Wirrnis von Flachdachern, Terrassen und Hofflachen
in den Hinterhoéfen auf allen Niveaus, besonders der unteren Altstadt. Hier war
das Darstellungsmittel der Schraglichtschummerung schlicht tGberfordert. Mit
dem Prinzip «je tiefer desto dunkler» hatte man vielleicht etwas herausholen koén-
nen. Doch dieses Mittel war uns versagt, nachdem wir uns entschieden hatten, die
Gassen hell zu lassen. Hatte man die hochgelegenen horizontalen Dachflachen
etwas getont, aber nicht so viel wie die geneigten Dachflachen, blieb nur noch die
Spannweite zwischen den hohen Flachdachern und dem vollen Hell der Gassen
und Hofe auf Gassenniveau, um eine feine Abstufung von hell zu etwas weniger
hell von unten nach oben vorzunehmen. Obschon die Rasterkopie ausgezeichnet
ist, fielen dabei einige Finessen heraus. Es hitte da und dort noch etwas herzhafter
geschummert werden durfen, besonders, wenn man dann im Druck nicht
Schwarz verwendet, sondern, um den Plan freundlicher zu machen, einen ins Beige
gehenden Grauton. Im Gesamteindruck aber kommt die Gliederung der Baukor-
per und der Diacher klar zum Ausdruck. Zum Erkennen aller Kleinformen und
Niveauunterschiede mussten die Schummerer stets auf die stereoskopisch zu
schauenden kleinmassstabigen Bildpaare zuriickgreifen, was sehr mihsam war.
Auch der Kotenplan musste konsultiert werden.

Abbildung 25 und 26
Ausschnitt aus der Obern «Altstadt» in Bahnhofnahe im Bereich Schauplatzgasse-Gurtengasse-
Bundesgasse-Christoffelgasse. Im Luftbild (oben) werden die Grossformen der Dacher biswei-
len zufolge der Eigen-Tonwerte der Einzelheiten vollig verwischt. Die horizontalen und die
geneigten Dachflachen sind da und dort kaum unterscheidbar. Hell glinzende Dachfenster
dominieren wie Tupfenmuster den Gesamteindruck.

Im Schummerungsplan (unten) kénnen alle Elemente in die richtige Hierarchie gebracht
werden. Besonders im Héuserblock zwischen Gurtengasse und Christoffelgasse lassen sich die
typischen Eigenheiten der Blockrandbebauungen des 19. Jahrhunderts gut veranschaulichen.
Die Flachdachpartien sind durch den helleren Ton von den geneigten Dachflachen klar unter-
scheidbar. Der Rand des Blocks und der Binnenhof sind eindeutig. Durch den weissen Ton
kennzeichnet sich der Hof als auf Gassenniveau liegend, im Gegensatz zu den getonten Flach-
dachebenen in den Hofen ortlich der Gurtengasse. Auch die Knicke in den Déchern ostlich der
Gurtengasse kénnen kenntlich gemacht werden. Im Luftbild erscheinen sie kaum. Lukarnen
und Dachfenster kénnen in der Schummerung deutlicher unterschieden, aber auch dem
Gesamtbild untergeordnet werden. Man erkennt, dass das Schummern nicht einfach eine tech-
nische Arbeit ist, sondern ein grosses Einfithlungsvermdgen verlangt.
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Vielleicht sind uns die Leser bis hierher gefolgt. Vielleicht haben sie gemerkt,
dass das Schummern eines Dacherplans fast etwas wie ein Abenteuer ist - nicht
ganz so gross wie das traumwandlerische Begehen der Dacherlandschaft selbst.
Der Verfasser dankt unsern Schummerern, Gabriella Glanzmann und Rolf Suh-
ner. Fur die heiklen Arbeiten des Zusammenmontierens, der Schrifmontage, fur
die Bereitstellung der Unterlagen und alle technische Beratung zeichnet unser
Institutskartograph Andreas Brodbeck. Auch ithm sei Dank. Der Eindruck der
linearen Konturen des Kotenplans in das aufgerasterte Schummerungsbild gibt
schliesslich dem Ganzen Struktur und Halt. Das Resultat darf sich sehen lassen.

Zitierte Luteratur:
ImHoF, Epuarp: Kartographische Gelandedarstellung. Berlin, 1965.
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