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1. Ewnleitung

1596 hatte der Ziircher Maler und Ratsherr Christoph Murer im Prolog seines
Romerdramas «Scipio Africanus» sich dagegen wehren missen, dass solche Ubungen
far die Jugend, die frither zu Nutzen der Frommigkeit und der Tugend veranstaltet
worden seien, heute fur fremd gehalten und als leichtfertiges und mutwilliges Unter-
nehmen getadelt werden. 1624 verdffentlichte der Ziircher Pfarrer Johann Jakob Brei-
tinger, seit 1613 Antistes der Zircher Kirche, seine «Bedenken gegen Komodien und
Spiele zu Diensten und Gefallen einer jungen Burgerschaft der uralten Stadt Zirich».
Damit war in Zurich fur fanf Generationen der Bannstrahl auf das Theater gerichtet,
der, abgesehen von wenigen auslindischen Puppenspielern und einem das Missfallen
des Antistes Ludwig Nuscheler erregenden Auftreten des deutschen Hanswursts
Johann Ferdinand Beck und seiner Truppe im Jahre 1730, erst 1758 durch das Gast-
spiel der berithmten Schauspielertruppe von Conrad Ernst Ackermann gebrochen
wurde, wahrend einheimische Krifte sich nicht vor 1754 wieder an eine Auffithrung
wagten'. In Bern hingegen wurden im Barock nicht nur immer wieder Gastspiele aus-
lindischer Wandertruppen bewilligt?, sondern erlebte das einheimische Jugend- und
Schultheater eine neue Blite. Wohl war auf Grund der Erfahrungen mit dem Text des
Biirener Weihnachtsspiels von Pfarrer Johannes Wirz, der dem an und fir sich theater-
freudigen Zensor Johannes Haller, Miinsterpfarrer und selber Autor einer nationalen
Moralitit (1584)3, als drgerlich und gottesldsterlich erschien, 1592 die bernische Spiel-
zensur verschirft, das Theaterspiel aber keineswegs verboten worden®. Nach wie vor
wurden einheimische Auffiihrungen von der weltlichen und geistlichen Obrigkeit bei
nur wenigen Gegenstimmen geférdert. Wenn 1696 der Schulrat voriibergehend ver-
ordnete, an der Solennitdt an Stelle der bisher uiblichen Schauspiele und Theatervor-
stellungen Dialoge zum Lobe Gottes und der weltlichen und geistlichen Obrigkeit von
Knaben sprechen zu lassen, so waren dafiir ausschliesslich politische Griinde und nicht
moralische und religiose Bedenken massgebend. Unter den Autoren des bernischen
Jugend- und Schultheaters finden sich Geistliche, die auch als Spielleiter wirkten und
gelegentlich sogar als Darsteller einsprangen, unter den Spielern meist Studenten der
Theologie. Ja, der Chor des Berner Miinsters wurde zeitweilig als Schaubiihne fur die
Solennitdtsspiele zur Verfiigung gestellt.

2. Berner Trilogie vom christlichen Ratter

Aus dem frithen Barock stammt das Manuskript einer dreiteiligen Moralitit mit dem
von anderer Hand eingefiigten Haupttitel «Drii Geistliche Spyl oder Comedien. Das Erst,
Peccator Conversus: das ist, Von Wahrer und heilsammer bekherung eines riiwenden Siinders. Das
Andre, Miles Christianus: das ist, Vonn dem Kampf und geistlichen Strytt eines bekehrten Chrusten,
mitt denn innerlichen Versuchungen des Sathans. Das Dritte, Martyr Christianus: das ist, Von dem
Strytt wider die tisserliche Verfolgungen defS Theufels und der Welt. Uf Gottes Wortt, und gottselr-
ger liithen Erfarung gestellt.»®* Emil Weller, auf Joseph Mone fussend, nahm wegen der
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Argumente vor jedem Akt die Entstehungszeit zwischen 1550 und 1570 an. Basilius
Hidber vermutete, dass die Trilogie nach dem Regensburger Religionsgesprich von
1601 entstand. Jakob Baechtold hielt fest, dass es sich beim ersten und zweiten Teil um
eine Bearbeitung des Lehrstiickes von dem Luneburger Pastor Friedrich Dedekind
(1524-1598), « Der christliche Ritter» (1576, 21590), handelt, beim dritten Teil um eine
fast wortliche Ubernahme von Dedekinds « Papista conversus» (1596)¢. Ergianzen wir,
dass im dritten Teil der Berner Trilogie auch Szenen aus dem « Christlichen Ritter» ein-
bezogen werden wie die Begegnung mit dem Pharisder, der hier zu einem Jesuiten wird,
und dem Franziskaner, dass das Zwischenspiel vom reichen Mann und armen Bauern
aus dem «Weltspiegel» von Valentin Bolz (1550)7 den zweiten und dritten Akt des drit-
ten Teiles einnimmt und dass im Gegensatz zu Dedekinds von Luther und Melanchthon
bekehrten Simon der christliche Ritter selber die Rolle des Konvertierten iibernimmu,
womit der innere Zusammenhang der drei Spiele gewahrt bleibt®. Wihrend der Braun-
schweiger Bearbeiter des «Christlichen Ritters», (1604), Rektor Johannes Bechmann,
seinen Lehrer Dedekind als Autor lobend erwihnt und dessen Vorwort zur Ausgabe
von 1590 abdruckt?, nennt der Autor der Berner Trilogie weder den Namen Dedekind
noch seinen eigenen. Er ist allerdings, verglichen mit Bechmann, viel freier in seiner
Bearbeitung und bezieht auch das zweite Lehrstiick Dedekinds ein. Auch ist er weniger
didaktisch und katechisierend als Dedekind und sein braunschweigischer Schiiler,
andert zum Teil die Szenenfolge und figt ganz neue Teile ein, um das Ganze wirksamer
zu gestalten. Bei Dedekind und Bechmann erfihrt der Ritter nach dem Monologe des
Paulus von seinem Knechte, dass die Leute alle seine vielen Laster kennen, und raten
thm hernach der Pharisder Simon und der Ménch Franz des langen und breiten, was er
fir sein Heil zu tun habe. Der Autor der Berner Trilogie hingegen motiviert mit einem
Traumspiel, in welchem der Tod den Sunder bedringt und Allegorien der Welt,
menschlicher Eigenschaften, der Tugend und der Laster ihm nicht helfen kénnen, den
Drang des aus seinem Alptraum erwachenden Stinders zu Bekehrung und christlichem
Lebenswandel.

Im Gegensatz zu Bechmanns Zwischenspielen mit plattdeutsch sprechenden Bauern
bringt der Autor der Berner Trilogie das Zwischenspiel vom reichen Zinsherrn und
armen Bauern in engere Verbindung mit dem Hauptspiel. Schon im ersten Teil der Tri-
logie kiindigt Beelzebub, der die Bekehrung des Stinders befuirchtet, an, er wolle trotz-
dem bedacht bleiben, wie er die Menschen in sein Netz bringe, berichtet, er habe noch
gestern einen Birger auf der Gasse gesehen, der, hochmiitig und prachtliebend, sich
vor den Leuten als Ehrenmann ausgebe, und verspricht, dafiir zu sorgen, dass dieser
sich nicht durch heilsame Lehren von ithm zu Christus hinwende. Dieser « Ehrenmann»
ist niemand anderer als der reiche Zinsherr des Zwischenspiels, der zuletzt von den Teu-
feln in die Holle gebracht wird. Dass der Autor der Berner Trilogie ganze Partien aus
bestehenden Spielen entnahm, ist in der damaligen Zeit keine Besonderheit. Bech-
manns plattdeutsche Bauernszenen stammen aus der « Comoedia von Dionysii Syracu-
sani und Damons und Pytheae Bruderschafft» von Franciscus Omichius (1578), der sie
zum Teil aus Bades « Clawes Buwr» (1523) entnahm 1°.

Dedekinds « Christlicher Ritter» selber geht auf die « Comoedia von dem geistlichen
Kampf christlicher Ritterschaft» zurtick, welche der Altenberger Superintendent
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Alexius Bresnicer 1553 verfasste, fussend auf der Aufforderung des Apostels Paulus im
Epheserbrief: «Ziehet die Rustung Gottes (den Giirtel der Wahrheit, den Panzer der
Gerechtigkeit, den Schild des Glaubens usw.) an, um bestehen zu koénnen gegen die
Listen des Teufels.» !

Die Spielhandlung der «Comoedia I. Peccator conversus. Die Erst Comedj, Vonn
wahrer Bekeerung Eines Riwenden Stunders, ull heyliger Gschrifft» beginnt nach dem
zweiteiligen Prolog mit einem Traumspiel. Der Tod bedroht den in seinem Bette schla-
fenden Stnder. Dieser fleht um Aufschub bis zur Begleichung seiner Rechnung und
ruft zuerst seine Jugend zu Hilfe. Sie vergleicht sich mit einer welkenden Blume, die
umfalle, wenn sie Gott anblase, die ganz unsicher sei alle Stunden und sich von Tag zu
Tag zum Grunde neige, und beschuldigt den Siinder, sie durch seine Laster geschwicht
zu haben, so dass sie ihm nicht beistehen kénne. Dann erscheinen, die eine auf die
andere hinweisend, Schonheit, Gesundheit, Starke, Kunst, Wollust, Welt, Adel, Ehre
und Reichtum, die dem Stinder in ebenso eindriicklichen Worten ihre Ohnmacht vor
dem Tode bekunden, hierauf die sieben Hauptlaster Hoftart, Geiz, Unkeuschheit, Vol-
lerei, Zorn, Neid und Abgdtterei, welch letztere die katholische Lehre und das Papst-
tum als lasterhaft bezeichnet. Nach diesem Defilee bedroht der Tod wieder den Siinder.
Dieser erwacht vor lauter Schrecken, tiberdenkt sein siindiges Leben und nimmt sich
ernstlich vor, sich zu bessern. Der Apostel Paulus verheisst ihm Trost. Moses hingegen
nennt ihn Heuchler, da nur das vergangene Leben zihle, und sagt ihm voraus, das
Gesetz werde ihn in die Hoélle bringen. Der Stinder hilt einen Monolog der Klage und
Verzweiflung. Conscientz (sein Gewissen) bringt ihm seine ganze Schlechtigkeit ins
Bewusstsein. Paulus verheisst ihm Erlosung und verspricht, ihm gute Gesellschaft zu
senden. Der Siinder gelobt Conscientz seine Umkehr. Sein Bruder Josias und sein
Schwager Cornelius begluckwiinschen ihn zu seiner Bekehrung und sagen ihm ihren
Beistand zu. Das tun auch die von Paulus gesandten Glaube, Hoftnung und Caritas.
Beelzebub jammert wegen des ihm entgangenen Bratens, will sich aber bei Gelegenheit
aufs neue an den Siinder heranmachen, fleissig seine Stricke spannen, all seine Tucke
einsetzen und seine Gesellen zu Hilfe holen.

Die Spielhandlung der « Comoedia II. Miles Christianus. Die Annder Comedy. Vonn
dem Kampfl oder Ritterschafft eines bekerten Stinders» zeigt den Kampf boser und
guter Machte um die Seele des inzwischen zum Ritter geschlagenen Stuinders autf seinem
Hohepunkt. Beelzebub bedauert den Verlust des ihm bisher so treu dienenden Siin-
ders, befiehlt seinem Diener Behemoth, Luzifer und Leviathan aus der Holle zur Bera-
tung zu holen, wie man den Ritter «bschyRen» kénne, und kiindigt an, sie tapfer anzu-
heizen, damit sie dem Ritter Tag und Nacht nachstellen. In der Teufelsversammlung
wird der Beschluss gefasst, Wollust, Vermessenheit, Verzweiflung und Ungeduld auf den
Ritter loszulassen, um ihn von seinem Glauben abspenstig zu machen. Paulus prophe-
zeit dem von Hoffnung und Glaube begleiteten Ritter Trubsal und Ungemach auf dem
Wege zum Himmel und den Kampf mit Teufel und héllischem Heere und verspricht,
ihm Missigkeit, Bestindigkeit, Geduld, Grossmutigkeit und ihre Schwestern zu Hilfe
zu senden. Der Ritter bekundet seinen Kampfwillen und betet zu Jesus. Als erster Feind
tritt Unglaube auf, fragt den Ritter, warum er einen Harnisch angezogen habe, trotz-
dem Frieden in der ganzen Welt herrsche, und entfacht so dessen Zweifel an der Erlo-
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sung. Nachdem Conscientz den Ritter wieder aufgerichtet hat, fordert dieser Unglaube
auf, sich mit seinen Gesellen in die Holle zu packen. Er erwehrt sich auch, gestarkt von
Massigkeit, der Wollust. Dann weist er den Sautbruder Helluo ab, der ihn mit Lurco
zum Mitzechen zwingen will. Glaube begliickwiinscht thn. Hierauf bedrohen Wollust,
Ungeduld und Verzweiflung den Ritter, aber gestarkt von Conscientz, Glaube und
Hoflnung besiegt er sie. Endlich treten Beelzebub und Luzifer schwer bewaffnet auf.
Der Ritter erschrickt zuerst zu Tode und fleht Gott um Hilfe an. Grossmitigkeit, sowie
Bruder und Schwager richten ihn auf. Aber sein Mut sinkt wieder, als Beelzebub die
andern Teufel zu Hilfe ruft, so dass er den Kampf autgegeben, hiatten thn nicht Glaube
und Grossmutigkeit unterstiitzt. Beelzebub ruft seine Gesellen zur Flucht in die Hélle
auf. Der Ritter preist Gott und dankt ihm tiir seinen Sieg.

Die Spielhandlung der «Comoedia III. Miles Christianus. Die Annder Comed).
Vonn dem christenlichen Ritter, wie der silbig vonn usserlichen fyenden firnemlich
anngefochten wirtty, eréffnet an Stelle von Beelzebub Satan, der hier der oberste der
Teutfel ist. Er beklagt sich, den Ritter, der ihn und sein Gesinde todlich verletzt habe, in
Gottes Gnadenschoss zu sehen, will aber die Hoffnung nicht aufgeben und pocht in
einem vermessenen Vergleich mit Gott, in vierundzwanzig Versen, auf seine Macht.
Dann ruft er Sicherheit und Vermessenheit zum Kampfe gegen den Ritter auf. Doch
diese versuchen umsonst, dem vom Glauben gestiarkten Ritter beizukommen. Den
zweiten und dritten Akt fullt das Zwischenspiel vom reichen Zinsherrn Vastrapp (Rap-
peneifrig) und vom armen Bauern Hans Silltenrych (Seltenreich). Dessen Frau Gret
Binetsch (Spinat) bittet Vastrapp um Stundung der Zinsen, da der Hagel die Reben,
Acker und Matten zerstort habe. Aber der geizige Zinsherr lisst sich nicht einmal durch
die Not ihrer Kinder erweichen. Hans trdstet Gret mit seinem Gottvertrauen. Vastrapp
berichtet er von der Verwiistung der Ernte, die ihm in Haus und Hof nur seine nach
Brot schreienden Kinder gelassen habe, und fleht um Stundung der Zinsen. Aber
unbarmherzig droht ihm der reiche Zinsherr mit Gefingnis und Wegnahme des Viehs
und jagt ihn davon. Hierauf befiehlt er seinem Reitknecht, den Weibel zu holen, und
fordert diesen auf, den saumigen Bauern gefangenzunehmen. Hans ist verzweifelt, seine
Kinder fiithlen sich als Bettler. Aber den Weibel rithrt nicht einmal das zutrauliche jing-
ste Kind. Der reiche Nachbar Ulli Richenzan (Rechenzahn) wundert sich iiber den Auf-
zug und leistet, als er von der Not des armen Bauern hort, Burgschaft. Hans dankt
Gott. Ulli weist auf das Gleichnis vom reichen Mann und armen Lazarus hin und
meint, so werde es auch seinem Nachbarn ergehen. Als die Knechte Vastrapp seine
Habsucht vorwerfen, droht dieser, die Bauern noch mehr leiden zu machen, und
erkldrt, der Donnerstrahl moge ihn eher treften, als dass er ihnen etwas nachlasse. Er
wird beim Wort genommen. Luzifer freut sich, dass seine Zeit auf Erden vorbei ist.
Behemot vergleicht den Zinsherrn mit dem reichen Mann der Parabel. Leviathan
begrusst ihn als ihren Gesellen Mammon. Vastrapps Knechte geloben ein besseres
Leben. Im vierten Akt treten zuerst wieder die Sauf- und Fressbrider Helluo und Lurco
auf und unterhalten sich beim Trinken eingehend tber ihr Wohlergehen. Als Helluo
den Sparer einen Narren nennt und erklirt, er mochte lieber vom Teufel geholt werden
als zu sparen, holen die Teufel gleich beide Kumpane. Der Apostel Paulus predigt
gegen die in die Holle fihrenden Laster Geiz und Trunksucht, warnt vor der kurzen
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und ungewissen Zeit bis zum Tode und fordert zu einem christlich bussfertigen Leben
auf, damit Gott uns nach dem Tode das ewige Leben schenke. Ein Engel bestatigt des
Apostels Lehre. Der Monch Franz berichtet dem Jesuiten Simon, der Ritter habe den
Orden Zwinglis angenommen und sei Ketzer geworden, Sankt Paulus habe sich um ihn
gekimmert, Glaube, Liebe und Hoffnung seien mit ithm verbindet. Simon will den
Abtrinnigen durch die Kunst der Rede besiegen. Franz warnt vor einer Disputation, da
Reformierte seit der Ubertragung der Bibel durch Zwingli und Luther darin bewandert
seien. Da schldgt Simon, den Gedanken von Franz erratend, vor, dem Ritter nach dem
Leben zu trachten. Scheinheilig begliickwiinschen sie diesen zu seiner Abkehr von den
Siinden und fragen ihn, welchem Orden er sich zugewandt habe. Der Ritter gibt zur
Antwort, er verlasse sich allein auf Jesus Christus. Ob er denn auch recht unterrichtet
sei, fragt ihn Simon. Freilich, erwidert der Ritter, Sankt Paulus habe es ihm gesagt. Pau-
lus sei ein heiliger Mann, erklart Simon, aber er rede oft von so hohen Dingen, dass ein
Laie sich leicht irren kénne, Gottes Gnade verdiene man allein durch gute Werke. Was
er denn tun solle, fragt der Ritter. Alle Tage zur Kirche gehen, die Messe mit Andacht
héren, die Muttergottes um Hilfe anrufen und alle Heiligen im Himmel ehren und
anbeten, empfiehlt Simon und stellt ihrer beider Hilfe in Aussicht, wenn der Ritter
ihnen etwas von seinem wohlerworbenen Vermégen abgebe. Da fahrt Conscientz
dazwischen und wirft dem Jesuiten vor, was er angefiihrt habe, sei nur Dichtung der
Menschen, die Schrift sage nichts dergleichen. Als Simon emport fragt, wer denn dieses
Weib sei, nennt der Ritter sein Gewissen, beschuldigt beide Ordensleute, alles sei ihnen
fur Geld feil, und erkldrt, unsere guten Werke seien viel zu schlecht, um damit die ewige
Seligkeit zu erwerben. Franz schimpft den Ritter einen Ketzer, Simon droht, ihn beim
Papst zu verklagen. Im funften Akt klagt der Franziskaner den Ritter beim Bischof an.
Dieser sendet einen Boten aus, um den Dekan und die Herren des geistlichen Kapitels
zum Gericht zu laden. Vor seinem Hause bittet der Ritter Gott, ihn nicht zu verlassen,
predigt ihm Paulus Zuversicht und sagt ihm Bestindigkeit ihre Hilfe zu. Der Bischof
spricht zu Dekan, Kanonikus, Franziskaner und Jesuit uber den Gerichtsfall. Dann
fragt er den herbeigeholten Angeklagten, ob er Lutheraner sei. Dieser antwortet,
Luther habe ihn nicht getauft, allein Christus mit seinem Blute. Als zweites will der
Bischof wissen, ob der Angeklagte an die Heiligkeit des Papstes glaube. Der Ritter ent-
gegnet, Christus allein sei das Haupt, Gott allein solle man anrufen und nicht die Heili-
gen. Der Bischof fragt als letztes, ob er Zwinglis Lehre fur richtig halte. Der Angeklagte
bekennt, er habe nichts darin gefunden, was nicht in Gottes Wort stehe, die papstliche
Lehre hingegen sei voll Irrtimer. Das Gericht bezeichnet ihn als Ketzer und beschliesst
seinen Tod. Vor dessen Haus beklagt der Diener Mathias seinen Herrn. Als die Nach-
barn den Grund seiner Trauer erfahren, bitten sie mit den Kindern des Ritters Gott um
Hilfe. Vor dem Kerker erscheint ein Engel, heisst Schloss und Turen sich 6ffnen und
ruft den Ritter heraus. Der Wachter Syrus erschrickt furchtbar, sein Kollege Davus weiss
vor lauter Bestiirzung nicht mehr, wer er ist. Nach einem kurzen Gesprach mit dem Rit-
ter kiindigt der Engel seine Riickkehr in den Himmel an. Vor seinem Hause begrissen
nacheinander Diener und Kinder den von Todes Banden Befreiten.

Auf der Titelseite der Berner Trilogie wird zwar im Gegensatz zur Braunschweiger
Bearbeitung des « Christlichen Ritters» keine Auffithrung erwiahnt. Unmissverstindlich
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geht jedoch aus dem Prolog des zweiten Teiles hervor, dass jedenfalls die beiden ersten
Teile gespielt wurden:
«Ir wollindt yetz inn disem fhal
Unns rachtt verstan / unnd dencken nitt
Das wir zti diser Osterzytt
Ein Narrenspil wellinndt anfhan
Def will ich tich erinnertt han:
Darumb sond Ir yetz ann ein ortt
Alls schirtzen setzen / unnd myn woortt
Vernemmen die ich brinngen wil /
Sind doch riwig unnd schwygend still:
Thr wiBend noch wol wie das wir
Vor dry Monaten ohn gefir,
Ein geystlich spil gehalltten hand
Vonn dem Beckerten Sunder genamptt. »

Der erste Teil wurde also um die Neujahrszeit aufgefuhrt, der zweite in der folgenden
Osterzeit. Uber den Spieltermin des dritten Teiles steht nichts im Prolog, er liesse sich
jedoch ebenfalls nach ungefihr drei Monaten denken, was der Festzeit um den Johan-
nistag entsprechen wiirde. Alle drei Teile sind mit ihren insgesamt 1798, 1908 und 2085
Versen verhaltnismassig kurz und konnten in Abstinden von drei Monaten leichter ein-
studiert werden als die an einem Nachmittag vorgestellte braunschweigische Bearbei-
tung mit ihren 4393 Versen oder gar die an zwei aufeinanderfolgenden Halbtagen
gespielten Berner Bibeldramen von Hans von Riitte, wie zum Beispiel « Goliath» (1555)
mit seinen 6812 Versen'%.

Andere Hinweise auf eine Auffihrung geben unmittelbare Ansprachen ans Publi-
kum. Im ersten Teil begriisst der Herold die Zuschauer, bittet sie um Ruhe, kiindigt ein
christliches Spiel an zum Zwecke, Jungen und Alten zu Bekehrung und Bestindigkeitim
Glauben an die Seligkeit von Nutzen zu sein, fordert dann die Zuschauer auf, ihr Herz
den wichtigsten heiligen Sachen aufzuschliessen, nicht zu lachen und zu spotten, weist
sie darauf hin, dass sie hier nichts von seltsamen Schwanken oder sonst von anderem
«affenspiel» horen oder sehen werden, nennt endlich den Titel des Stiickes und gibt
eine kurze Inhaltsangabe. Zu Beginn des zweiten Teiles nimmt er Bezug auf das vorheri-
ge Spiel und weist darauf hin, dass der Teufel wieder dem Stinder nachstellen, dieser
aber zum Ritter geschlagen und sich mit dem Schwerte gegen den Teufel und seine
Gesellen verteidigen werde. Am Anfang des dritten Teiles begriisst er zuerst das Publi-
kum, das nach seinen Worten aus Fremden und Einheimischen, tugendreichen Frauen
und Tochtern, gross, klein, reich, arm und auch alt und jung zusammengesetzt ist, bit-
tet um Stillschweigen und um Ausharren bis zum Ende und bekundet seine Dankbar-
keit. Auf den ersten Herold folgt ein von ihm eingefiihrter Argumentator oder zweiter
Herold, auch Knabe genannt, der dem Publikum vor jedem Akt dessen Inhalt bekannt-
gibt; im dritten Teil allerdings tritt er nur noch vor dem fiinften Akt auf. Der erste
Herold spricht das Publikum wieder am Schluss jeden Teiles an. Im Epilog des ersten
Teiles dankt er den zuschauenden Herren fur thre Aufmerksamkeit, fasst den Inhalt
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nochmals zusammen, erklart die Moral, bittet um Nachsicht mit den Darstellern und
verspricht, dass es das nachste Mal besser gemacht werde. Im Epilog des zweiten Teiles
ermahnt er die ehrenfesten, weisen, gnadigen Herren, die Burger und Ehrengiste, die
tugendhaften Frauen und guten Freunde, es dem Ritter gleichzutun, sich mit Gebeten
zu rusten, Gottes Hilfe zu erbitten und die ewige Seligkeit zu erwerben. Am Schluss der
Trilogie bringt er dem Publikum die Moral der ganzen Geschichte nahe, die, kurz
zusammengefasst, lautet: Wenn wir gehorsam sind und uns mit Geduld darein schik-
ken, wird Gott uns in der Not trosten, uns vom Tode auferwecken und uns durch seinen
Sohn Jesus Christus, den wahren Gott und Menschen, Gnade erweisen. Endlich lobt er
dafir die heilige Dreifaltigkeit und schliesst mit Amen.

Dreimal spricht auch ein Narr die Zuschauer unmittelbar an. Lachend begrusster im
zweiten Teil am Schluss des ersten Aktes das Publikum, beklagt sich, dass man ihn in
einem geistlichen Spiele nicht dulden wolle und dass er sogar verachtet werde, und
stellt fest, dass auch die Narren Menschen seien und hier etwas lehren konnen. Dann
verspricht er bei seinem Kolben, keinen Hund ins Spiel zu werfen und sich fein ztchtig
zu verhalten. Schliesslich meint er, wenn kein Narr auftreten wiirde, ware der Schau-
platz halb leer geblieben; sollte er aus diesem Kreis ausgemustert werden, mussten viele
mit ihm gehen, auch wenn sie nicht gezeichnet seien. Im dritten Teil erklart er in der
dritten Szene des ersten Aktes, ausgehend von dem Sprichwort, dass kein Spiel noch so
klein sein kénne, in dem nicht ein Narr vorkomme, er wolle in diesem geistlichen Spiel
die Narrensperson vertreten, jedoch keinem ein «schlétterlin anhinnken», sondern
«schimpfsweise» die Wahrheit sagen, tate es sonst jemand, so wiirde er geschlagen, er
wolle erzihlen, wie sich die Narrenzunft so weit und breit erstrecke, damit ein jeder sich
betroffen fihle und sich alsogleich bessere. Zuerst nennt er die Geldnarren, die nicht
wiussten, fir wen sie gespart hdtten, wenn sie in die finstere Hoélle fithren, dann die Ver-
schwender, ferner die Eltern, die ihre Kinder nicht recht erziechen und sie nicht bestra-
fen. Aber auch viele, die sich weise und klug diinken, ziehen am Narrenpflug. Narren
seien auch die Unsteten und Leichtfertigen, ein Narr der, welcher der heiligen Schrift
nicht glauben wolle und lebe, als ob es Tod und Hoélle nicht gebe, ein Narr ebenso, wer
vor dem Bauen nicht einen Kostenvoranschlag mache. Das seien die sieben Geschlech-
ter der Narren, die Gbrigen wolle er aufsparen, er habe ja kaum recht angetangen.
Ohne Zweifel musste sich ein Teil der Zuschauer von dieser Narrenpredigt ebenso
angesprochen fithlen wie von der eigentlichen Spielhandlung. In der dritten Szene des
vierten Aktes bittet der Narr die Zuschauer, ihn nicht auszulachen, denn auch ein Narr
habe weisen Sinn, das Sprichwort sei allgemein, dass Narren, kleine Kinder und auch
«volle Tropfen» mehrheitlich die Wahrheit sagen. Dann kindigt er ernsthaftan, er wol-
le den Zuschauern beweisen, dass die Gerechtigkeit fortgezogen, die Frommigkeit
ubers Meer geflogen, die Gottesfurcht in den Himmel gestiegen, die Bosheit hienieden
geblieben sei. Als er aber zwei Ménche herankommen sieht, resigniert er: wenn er die
Wahrheit vorbringen wolle, hindern ihn andere Narren.

Verfremdungen, wie solche aus dem Spiele fallende unmittelbare Kontaktnahmen
mit dem Publikum seit Bertolt Brecht genannt werden, kommen auch in der eigentli-
chen Spielhandlung vor. So sagt der Fress- und Saufbruder Helluo im vierten Akt des
dritten Teils:
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«Ey wenn hatt doch ein end das Spil
Dasselb schier gar zlanng wiren wil:
Mitt der wyB wirtt es gar vergalien
Das wir nitt konnend z’aben frassen:
Vom suffen héren ich niitt sagen,
Das will ich yetz dem Myel clagen,
War thutt mit bscheyd inn disem kreyB?»

Nachdem die Teufel die beiden Kumpane in die Holle geschleppt haben, tritc der
«Cantzler» auf, ermahnt die anwesenden Christen, weder dem Geiz noch der Vollerei
und Hurerei zu frénen, und kiindigt dann Sankt Paulus an. Nach der Predigt des
Apostel Paulus und ihrer Bestatigung durch einen Engel fordert dieser die Zuschauer
auf, jener von ganzem Herzen zu glauben und von Geiz und Trunkenheit Abstand zu
nehmen, und ruft die Obrigkeit zu Gemeinnutz und getreuem Schutze des Volkes auf.
In der ersten Szene des Zwischenspiels vom reichen Zinsherrn und armen Bauern stellt
sich der Geiz als « Gyttuffel» dem Publikum vor. Bevor am Schluss der Trilogie der
Engel Schloss und Tiren des Kerkers aufgehen heisst, klart er die Zuschauer tber die
Aufgabe von Schutzengeln auf.

Auf eine Auffihrung deuten nicht zuletzt die in anderer Handschrift den originalen
beigefuigten szenischen Anweisungen. Beide, sowie Textstellen, geben Hinweise auf die
verwendete Bithnenform. Wenn der Herold im ersten Teil vom «plan» spricht, auf den
dort in seinem Bette liegenden Siinder zeigt und den auf den «plany tretenden Knaben
(Argumentator) ankundigt, so ist damit zweifelsohne ein erhohtes Spielpodium
gemeint, ebenso wenn im dritten Teil der Geizteufel auf den «dorte» sitzenden alten
Mann, Vastrapp, zeigt. Auch geht aus beiden Stellen hervor, dass die betreffenden Dar-
steller sich bei offener Bithne vorher hinlegen beziehungsweise hinsetzen mussten. Wie-
derholt ist von Hiusern die Rede. Die Verwandten kommen zum Haus des Sunders, er
geht mitihnen hinein. Conscientz tritt ins Haus, um den Ritter herauszuholen. Nachher
gehen alle in sein Haus. Unglaube klopft ans Haus des Ritters. Caritas kommt heraus
und zeigt, als Unglaube und Wollust nicht auf der Bank vor dem Hause warten wollen,
auf eine «hutteny, in die der Ritter mit Paulus gegangen sei. Vastrapp verldsst mit sei-
nen Dienern sein Haus. Die Kinder des armen Bauern ziehen sich nach dessen Gefan-
gennahme in ihr Haus zuriick. Der Bischot geht vor die Ttr, um nachzusehen, wo die
Gerichtsherren bleiben. Die Nachbarn klopfen, nachdem man den Ritter zum Gericht
geholt hat, dessen Kinder heraus. Der Ritter klopft nach seiner Riackkehr aus dem Ker-
ker an sein Haus, worauf nacheinander sein Diener Mathias und seine Kinder heraus-
kommen. Dann gehen alle ins Haus. Auf das Aussehen dieser Hiuser deutet eine szeni-
sche Anweisung nach dem Gesprach von Weibel, Ulli und Hans: «Do gand sy inn ir ge-
tzell, und tritt der gyttig harfiir mit synen dieneren.» Es handelte sich offenbar um ein-
zelne Zellen mit Vorhdngen im Hintergrund, die wie bei der deswegen auch Badezellen-
bihne genannten, in der Renaissance entstandenen und fir das Schultheater noch im
Barock gelegentlich nachzuweisenden Terenzbiihne Hauser bedeuten’®. Dabei kann
das Aussen auch zu einem Innen werden wie hier durch das Bett des Stinders, den Sessel
des Zinsherrn und die Binke des Gerichts, die sicher nicht in den beengten Kammern,
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sondern vor ihnen aufgestellt wurden. Die wiederholte Erwdahnung der Hélle, aus der
Teufel hervor- und in die sie wieder zuriicklaufen, ldsst auf das ubliche Héllenmaul
schliessen, zumal Beelzebub von Behemoth sagt:

«Der Lur louffet in der Hellen schlund
Zu briiffen mir uf dem abgrund
Myn gesellschafftt die mir ghorsam ist.»

Das Sichoffnen und Schliessen von Schloss und Tiiren des Gefangnisses weist auf ein
tbliches Kerkergitter hin. Der Bischof spricht wenigstens von einem Garten, in den er
mit dem Franziskaner gehen wolle. Der Einsatz eines «Donnerstrahls», der den
Vastrapp «verschiifit», sowie die Worte des Engels, dass er «hoch vom Himmel» her-
komme und dahin wieder zuriick «far», konnte auf die Errichtung eines Himmelsgerti-
stes hindeuten.

Dieses Nebeneinander von stilisierten, von der Wirklichkeit weitgehend abstrahie-
renden Buhnenorten (Badezellen als Hauser) und die Realitit mit Dekorationsstiicken
illudierenden (Holle, Kerker), sowie der Wechsel von aussen nach innen mittels Ver-
satzsticken (Bett, Sessel, Banke) entsprechen genau der fruhbarocken kubischen
Simultanbithne der Jesuiten, wie sie im katholischen Volkstheater noch iiber das ba-
rocke Zeitalter hinaus beibehalten wurde ™.

Szenische Anweisungen und Spieltext geben uns auch tiber Kosttime und Requisiten
sowie den Einsatz besonderer Mittel der Mimik, der Bewegung und der Akustik Aus-
kunft. Von den zahlreichen Auf- und Abgingen haben wir bereits bei den Hausern
gehort. Auch der Tod klopft vor dem Eintritt an, reisst dann dem schlafenden Siinder
die Bettdecke weg, «kiBt imm die backe», spannt seinen Bogen und zielt mit dem Pfeil
auf ihn. Der Reichtum wirft dem Todgeweihten ein altes, zerrissenes Laken fiir das
Grab zu. Die sieben Hauptlaster laufen mit Ungestiim vor sein Bett. Der Tod spannt
abermals den Bogen und zielt auf den Stnder, der jetzt, von grosser Angst ergriffen,
sich hin und her walzt, darob erwacht und vom Bette aufsteht. Sein Gewissen erscheint
ihm als traurige Frau Conscientz und klopft ihm, als er es nicht erkennt, mit einem
Hammerlein auf die Brust. Der Siinder will sich umbringen, Paulus hilt ihn vom
Selbstmord zurtick und gibt ihm ein Erbauungsbuch. Conscientz charakterisiert die
sich nahenden Glaube, Hoffnung und Caritas als einen «fyn fréudigen Helld» und
«zwey Jungfrouwlin fyn», was auf ihre Kostimierung schliessen ldsst. Beelzebub gebar-
det sich wie wild und lauft davon. Behemoth lauft in die Hélle, Luzifer und Leviathan
kommen geschwind zu ihrem Herrn. Schnell Gehen, Laufen charakterisiert ja auch in
anderen Spielen die Teufel. Auf der Teufelsversammlung kommt Beelzebub zum
Schluss, die «wyber» Wollust, Vermessenheit, Verzweiflung und Ungeduld auf den Rit-
ter loszulassen sowie den «knecht» Unglaube, einmal auch feiner Held genannt; wenn
das nichts niitze, meint er, sollen die Teufel dem Ritter zur Linken und zur Rechten
zusetzen und feurige Pfeile auf ihn abschiessen. Der Narr lacht und bekraftigt sein Ver-
sprechen mit dem Kolben (der Narrenpritsche). Der Ritter freut sich, Paulus wiederzu-
finden. Bei dessen in Aussicht gestellten Hilfskriften ist von Schwestern die Rede.
Zuerst erscheint Treue und geht dann die anderen holen. Der Ritter ist mit Helm, Har-
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nisch, Schild und Girtel zum Kampfe ausgeristet. Er fillt zum Gebete auf seine Knie.
Hierauf kommt es zu einem immer mehr sich steigernden Kampfspiel. Zuerst dringt
Unglaube auf den Ritter ein, der mit dem Schwerte um sich haut und ihn zur Flucht in
die Hélle zwingt. Dann versucht Wollust, den Ritter zu Fall zu bringen, aber mit Hilfe
von Massigkeit verjagt er sie. Jetzt siecht Helluo den «gar versoften knacht» Lurco her-
ankommen und versucht mit seinem Kumpan, den Ritter mit Gewalt zum Zechen mit-
zuschleppen, aber dieser zieht sein Schwert und «blitzt» gegen ihn. Mit Hilfe von Con-
scientz, Glaube und Hoffnung erwehrt er sich hierauf der ihn bedringenden Wollust,
Ungeduld und Verzweiflung. Da kommen Beelzebub und Luzifer, nach den Worten
Luzifers bewaffnet mit Stangen, Spiessen, Bogen und Pfeil. Der Ritter schlagt ihre feuri-
gen Pfeile mit seinem Schilde ab. Als Beelzebub die anderen Teufel zu Hilfe ruft, teilt er
mit seinem Schwerte Wunden aus. Behemoth schreit «grusam», Beelzebub «schiitzlich
[schrecklich]: Mordio, Mordio». Am Schluss laufen alle Teufel «mit grofem Mordtge-
schrey inn die Hellen». Vastrapp hort sitzend die Bitte von Gret Binetsch an und schickt
sie weg, ihren Mann zu holen. Hans sinniert auf dem Wege tUber den Leuteschinder.
Vor Vastrapp fallt er auf seine Knie. Dieser heisst ihn aufstehen und jagt ihn davon;
dann ldsst er den Weibel holen. Das jiingste S6hnchen von Hans «fallt» dem Weibel
«ann d’hosen» und verspricht ihm sein Spielrosschen. Nach dem Wegfiihren ihres
Vaters weinen die Kinder. Ulli besiegelt seine Burgschaft fiir Hans mit Handschlag.
Vastrapp fordert seine «lieben Gsellen», den Reit- und den Hausknecht, zum Spazieren
auf. Nach dem Tode des « Gytthund kémmend die tiifel uf der Helly, betrachten ihn
und schleifen ihn «mitt grossem gschrey» in die Holle. Helluo hebt seinen «Myel»
(Humpen, Pokal) zu den Zuschauern. Dann prosten er und Lurco sich immer wieder
zu. Die Teufel laufen «ungestum» aus der Holle und holen sie. Der Monch Franz halt
seinen Monolog beim Verdauungsspaziergang und trifft dabei auf den Jesuiten Simon.
Beide werden vom Narren seltsam ungeheure Tiere und Vogel genannt, womit er auf
ihre flatternden Ordensgewander anspielt. Sie sind mit Stricken gegtirtet, welche ihnen
der Narr an die Hilse winscht. Von zweiter Hand ist dieser krasse Wunsch, sie hangen
zu sehen, abgeschwicht in: «Fir giirtel sy en helsig tragen». Wihrend ihres Dialogs
stossen sie auf den des Weges kommenden Ritter. Der Bischof sendet einen Boten aus,
um die Herren zum Gericht aufzubieten. Als sie angekommen sind, ersucht er sie, sich
auf die Banke zu setzen, und lasst durch einen Trabanten den Ritter holen. Der Wiachter
Syrus kann vor Zittern nicht mehr stehen, als der Ritter durch die offenen Turen des
Kerkers kommt. Der Ritter kehrt unbehelligt heim.

Endlich wird auch Bithnenmusik eingesetzt, und zwar zur Uberbriickung verflosse-
ner Zeit, so im ersten Teil von der zweiten zur dritten Szene des dritten und des funften
Aktes und im dritten Teil von der vierten zur finften Szene des finften Aktes. Aber auch
zum Abschluss der eigentlichen Spielhandlung vor dem Epilog des dritten Teiles ist
Musik vorgesehen.

Der Name des Autors der Berner Trilogie liess sich bis heute nicht ermitteln. Nach
unserer Ansicht kommen dafiir Berner mehr oder weniger in Frage. Sicher ist der Text
dem deutschschweizerischen Sprachraum zuzuschreiben, wie zahlreiche Sonderaus-
driicke erweisen. Dazu kommen aber auch typisch bernische Redewendungen wie zum
Beispiel «niemand kein schlotterlin (herabhangender Rotz] anhannken» (mit Gblem
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Namen bedenken) oder Ausdriicke wie ebenfalls des Narren «dolen» (dulden), «frafen»
(dreist, frech), «hallsig» (Halsriemen), der Abgotterei «stimpeny» (unwahres Gerede,
dummes Geschwitz), des Beelzebubs «lur» (Schlaukopf, Schelm, Spitzbube), des Helluo
«mihel» (Humpen, Pokal), des Geizes «gyttifel» (Geizteufel), sowie, um nur noch ein
weiteres Beispiel zu nennen, das fir Bern typische Schluss-r bei besitzanzeigenden
Adjektiven auch im Nominativ und Akkusativ wie bei Vastrapp:

«Was gannd mich dynr kinnder an:
Ich mas waarnemmen myner sachen.»

Auch befand sich das Manuskript schon im frithen 17. Jahrhundert in Bern. Nach einer
Eintragung auf der Riickseite des ersten Folio war es noch 1707 im Besitze des berni-
schen Malers Wilhelm Stettler (1643-1708), eines Enkels des Chronisten Michael Stett-
ler (1580-1641). Am 4. April 1707 namlich schenkte er es mit iber 350 anderen Manu-
skripten und Blichern der 6ffentlichen Bibliothek in Bern, wobei leider im Donatoren-
buch nur vermerkt wurde «Drey geistliche Comedien, ein Manuscriptum in grof». Die
Berner Trilogie gehorte also nicht zur sogenannten Bongarsischen Bibliothek, wie
Franz Joseph Mone und auf ihm fussend Emil Weller und andere schreiben, kam also
nicht mit der berithmten Bibliothek des Elsdssers Jakob Bongars, die Jakob Graviseth,
Herr zu Liebegg im Aargau, 1632 der Stadt Bern schenkte, in bernischen Besitz!S. Im
tibrigen entnahm schon Johann Kaspar Myricaeus, seit 1619 Provisor der Oberen
Schule in Bern, fur seinen 1630 veroffentlichten « Berchtoldus Redivivus» Textstellen
aus der Berner Trilogie. Diese Zusammenhinge lassen den Verdacht, dass Michael
Stettler der Autor war, nicht ganz von der Hand weisen, beschaftigte er sich doch 1599
bis 1609 mit der Poesie'¢, ohne allerdings ein grosser Dichter zu werden, trat 1605 mit
einem Hochzeitsspiel hervor und verfasste zwei dialogisierte Chroniken. Die Bearbei-
tung und Ergidnzung vorhandener Spieltexte ware ihm jedenfalls zuzutrauen. Die
Handschrift der Berner Trilogie ist zwar eine andere als jene der dialogisierten Chroni-
ken, aber es konnte sich ja um eine Abschrift handeln. Eine gewisse Ubereinstimmung
der Schriftziige weisen die in der Trilogie nachtriglich eingetragenen szenischen Anwei-
sungen mit den wenigen, wie solche aussehenden Stellen in den dialogisierten Chroni-
ken auf. Ein anderer Berner oder doch seit dem spiten 16. Jahrhundert in Bern Nieder-
gelassener, der in Frage kame, ist Andreas Schreiber, der Gibrigens in dem 1609 von ihm
in Bern aufgefiithrten « Triumphus Christiy, einer mit seinen Privatschillern erarbeite-
ten Ubertragung aus dem Lateinischen, seinen Namen als Ubersetzer und Bearbeiter
nur indirekt im Vorwort der Druckausgabe erwdhnt. Da er in diesem Vorwort das
Theater in den Mittelpunkt seiner Erziehung stellt, wire es durchaus denkbar, dass er
nach dem Auferstehungsspiel, seiner ersten Vorstellung in deutscher Sprache, eine
Bearbeitung der Lehrstiicke Dedekinds geschaffen und die Auffihrung der drei Teile in
einem Zwischenraum von je drei Monaten ermoglicht hitte.
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