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Dornenkrénung (Is. 53,2) Msc 42 fol, f. 150v®

GeiBelung (Is. 53,2) Msc 42 fol, f. 151ra
Kreuztragung (Is. 53,3) Msc 42 fol, f. 151vp
Kreuzigung (Is. 53,8) Msc 42 fol, . 151vb
Anbetung der Konige (Is. 60,3) Msc 42 fol, 1. 165
(Maria und Kind) (Is. 66,7) Msc 42 fol, . 181vp !
MeBfeier (Is. 62,9) Msc 42 fol, f. 170va
Kreuzigung (Sap. 2,12) Msc 44 fol, f. 91vp
IV. STIL

1. Analyse der Darstellungen

Menschen ber Miniator 1

Die GroBe der Miniaturen des Miniators I — meist eine Viertelseite,
einmal eine halbe Seite 2 — bedingt eine Menschendarstellung, die sich im
wesentlichen auf feine zierliche Personen von meist kleinem Wuchs
beschriankt. Durchgéingig auffallend sind die kleinen rundlichen Kopfe
der Personen; das Haar fillt jeweils kurz und gelockt 3. Die Gesichtspar-
tien sowie einzelne Korperpartien, etwa die Hénde, vor allem die Finger,
sind fein ausgefiihrt. Die Gesten der Personen wirken zierlich. Die Pro-
portionen von Korper, Kopf und Extremititen sind stimmig. Die Model-
lierung der nackten Kérper wirkt gekonnt #. Dabei ist anzumerken, daf3
es sich hierbei nicht um Darstellungen im Stile der Renaissance-Akte
handelt.

Die Darstellung der bekleideten Personen 148t die Korpermodellierung
durchaus spiiren 5. In einigen Fillen 148t allerdings der Stoffreichtum der

! Diese Miniatur ist als Bleistift-Vorzeichnung nur schwach erkennbar, davor
steht aber: Sequitur figura nativitatis christi etc...

2 Eine Viertelseite = 18 Miniaturen, eine halbe Seite = 1 Miniatur, Initialen-
Miniaturen = 10. Bis auf eine einzige (Msc 44 fol, f. 336r3) befinden sich die oben
aufgezahlten 28 Miniaturen im Msc 42 fol, im Isaias-Text.

3 Ausnahmen: Maria der Verkiindigungsszene (Msc 42 fol, f. 31rb, Abb. 15 und
Eva in den Initialen (Msc 42 fol, f. 86va und 109vb,

+ Msc 42 fol., f. 86va und 109v®, Msc 44 fol, f. 3362, Abb. 10.

5 Z. B. Msc 42 fol, . 133vb, Abb. 20.
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Kleider den Korperbau nur erahnen !, auch hier stimmen aber die Pro-
portionen.

Wenn auch die Darstellung der meisten Personen auf Grund der erwdhn-
ten zierlichen Malweise sich in vielen Details dhneln, so mufl doch
bemerkt werden, dafl der Miniator I durchaus individuelle, ausdrucks-
volle Gesichter zu malen imstande ist ?; das bestdtigt auch die Darstel-
lung einiger Charakterkopfe 3. Die Miniatur des Martyriums des Isaias
offenbart aber die Schwierigkeit, vor die sich der Miniator bei der Dar-
stellung des Kniens gestellt sah: hier scheint die untere Koérperhilfte im
Vergleich zum Oberkérper zu kurz und gedrungen *.

Menschen ber Mainzator 11

Wenn auch die dargestellten Personen keine prinzipiellen Unterschiede
zu denen des Miniators I aufweisen, so muf3 doch auf einige Detailab-
weichungen aufmerksam gemacht werden, welche die erstbeschriebenen
Miniaturen als qualitatif hoherstehend erscheinen lassen.

Der Miniator II bedient sich einer gréberen Zeichenart; seine Per-
sonendarstellungen lassen die Proportionen oft verzogen erscheinen, die
Personen wirken gedrungen, ihre Gesichter plump und breit. Dazu trigt
die unsorgfiltige Kolorierung noch bei’. Vor allem die Wiedergabe
besonderer Stellungen der Personen hat den Miniator hinsichtlich der
Proportionen vor Schwierigkeiten gestellt ®.

Im Gegensatz zu den Darstellungen des Miniators I bevorzugt der
Miniator II die Zeichnung liangerer, meist schulterlanger Haare, die eher
gewellt als gelockt erscheinen. — Die Wiedergabe stereotyp wiederkeh-
render Stellungen der Personen 7 1iBt ebenfalls darauf schlieBen, daB
dem Miniator II die Fahigkeit einer variablen Menschendarstellung
fehlte.

Z. B. Msc 42 fol, {. 31rb, Abb. 15.
Z. B. Msc 42 fol, f. 8vb, Abb. 29.
Z. B. Msc 42 fol, . 7¥b und f£. 81rb,
Msc 42 fol, f. 8v?, Abb. 29.
45 Miniaturen sind unkoloriert geblieben (aus den Manuskripten 40, 44 und
42 fol).

6 Das Sitzen (Msc 39 fol, f. 236r?). Das Kauern, Knien und Liegen (Msc 41 fol,
f. 58rab),

7 Das eine Bein ist leicht vorgestellt und bewirkt eine Falte im Kleid oder Mantel
in Hohe des Knies (z. B.: Msc 45 fol, f. 23r®, Msc 41 fol, . 68vab, Msc 41 fol,
f. 58vab und o6fters).

wn - w N =
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Kleider

Blickt man auf die Entwicklung der Mode im 15. Jahrhundert, so
stellt man fiir die Zeit einen wichtigen Wandel fest. Wenn sich bis dahin
die Mode in ganz Europa in gleicher Weise entwickelt hatte, so werden
nun regionale Unterschiede sichtbar. Wenn bis dahin die Kleidung die
Standeshierarchie genau beriicksichtigte, begann nun eine Vermischung
der Formen. Reiche Biirger ahmten die Mode des Adels nach; aber zu-
weilen imitierte auch der Adel die Mode des Biirgeis. So legte zum Bei-
spiel die Aristokratie das fuBlange Kleid ab und zog den stddtischen
kurzen Rock an.

Fiir die Zeit der Niederschrift der Luzerner Nicolaus-de-Lyra-Binde
sind spitgotische Formen in der Bekleidung maBgebend; zum Beispiel
sind die Schuhe spitz und noch nicht rund.

Bestimmte Personen sind durch ihre immer gleiche Kleidung charak-
terisiert:

Gottvater (Msc 45 fol, f. 23t0; Gen. 1,26) trdgt einen grauen, unge-
giirteten Rock mit langen Armeln und mit bis vorne auf die Fii3e fallen-
den geraden Falten. Die leichte Schrittstellung wird durch eine Falte
iiber dem rechten Knie in immer gleicher Weise wiedergegeben.

Moses (Msc 41 fol, f. 58vad; Num. 20,11) trdgt analog zu Gottvater
einen blauen, ungegiirteten Rock mit langen Armeln, der bis auf den
Boden fillt und ebenfalls die oben beschriebene Kniefalte aufweist.

Aaron (Msc 39 fol, f. 23670; Lev. 8,31) und andere Priester ! des Alten
Testaments tragen ein gelbliches langes Gewand, das wie eine gegiirtete
Albe aussieht. Es hat lange Armel und fillt stoffreich in Falten bis auf
den Boden. Dazu kommt eine rote oder blaue, iiber der Brust gekreuzte
Stola sowie manchmal eine Mitra mit roten Bordiiren und Béandern.
Engel (Msc 41 fol, {. 68vab; Num. 22,21) tragen das gleiche gelbe Gewand
wie die Priester, aber oft ohne Stola. Die Fliigel sind meist bunt koloriert.

Konige (Msc 44 fol, f. 3ra; Eccle. 1,1) tragen meist ein langes Kleid mit
breiten Pelzsiumen, einen sog. Tappert; farblich ist das Fell grau oder
gelb gehalten 2 oder nur mit der Feder durch kleine braune Striche mar-
kiert 3. In einigen Fillen * trigt die Person statt des Tapperts einen vorn

1 Ausnahme: die zelebrierenden Priester tragen Albe und Kasei (Msc 39 foi,
f. 69r3) oder einen groBen Uberwurf (Msc 41 fol, f. 52va, Abb. 38).

2 Z.B. Msc 39 fol, {. 31va (grau) und Msc 45 fol, f. 112vab (gelb).

3 Z. B. Msc 44 fol, {. 6413,

4 Z. B. Msc 41 fol, {f. 71v und Msc 44 fol, 1. 64ra,
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und hinten iiber die Schultern geworfenen Stoffteil (Husse), der seitlich
ganz gedffnet ist.

Das hochgegiirtete Kleid der Kéniginnen ist ebenfalls unten mit einem
Pelzbesatz versehen; zudem bewirkt die Stoffiille einen Faltenstau am
Boden. Unter der Krone tragen die Koniginnen ein Kopftuch, das um
die Schultern geworfen ist.

Die andern méinnlichen Personen tragen einen knielangen Armelrock
mit oder ohne Giirtel (dhnlich wie Moses) in verschiedenen Farben 1.

Wieder andere tragen ein kurzes Wams (langarm, gegiirtet) iiber engen
Beinkleidern (Beinlinge) 2.

Sind sie als Wanderer charakterisiert, so haben sie eine Tasche umge-
hingt und einen Hut mit breiter Krempe, die vorne hochsteht und hinten
auf den Nacken fillt, dazu den Wanderstab in der Hand 3.

Selten wird das Wams durch eine enganliegende, nur bis zur Taille
reichende Weste ersetzt, die iiber einem langdrmeligen Hemd getragen
wird 4.

Der kurze Knierock kann auch mit einem Pelzsaum versehen und seit-
lich geschlitzt sein 5. Manchmal hingt unter dem eigentlichen Giirtel
noch eine Zierkette (Dusing); diese erinnert an die am burgundischen
Hof und in den Niederlanden getragene Mode 6.

Ebenfalls hofischer Tradition scheinen die Puffirmel zu sein 7.

Die Frauen tragen einen langirmeligen, hochgegiirteten Rock, der am
Oberkorper eng anliegt 8. Bei groBerer Stoffiille staut sich dieser in
knitterigen Falten. Manchmal wird durch das Hochziehen des Kleides
ein Untergewand sichtbar °.

Das iiber den Kopf gezogene Tuch bedeckt meist auch die Hals- und
Schulterpartie 9. Die Dame, die unter Ranken wandelt 1!, ist besonders
modisch gekleidet mit Turban und hochgeschlagenen Armeln.

Maria trigt einen offenen Mantel iiber dem Untergewand 2.

1 Msc 41 fol, f. 58vab, und f. 71v.

2 Msc 41 fol, f. 58vab,

3 Msc 40 fol, f. 5va.

+ Msc 42 fol, f. 151rb,

3 Msc 45 fol, f. 101vab und {. 112vab, Msc 39 fol, f. 37va,
6 Msc 41 fol, f. 58vab, Msc 45 fol, f. 101vab,
7 Msc 41 fol, f. 71v.

§ Msc 39 fol, f. 94rb,

% Msc 41 fol, f. 62vab Msc 45 fol, f. 126vab,
10 Msc 45 fol, f. 126vab,

11 Msc 39 fol, f. 96rP, Abb. 39.

-
»n

Msc 39 fol, . 94rP, Msc 42 fol, f. 150vP, und f. 1657, Abb. 17.
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Schuhe: Die Fiie sind oft von den langen Kleidern ganz verdeckt
oder nur als Spitze sichtbar. Sie scheinen mit einem Socken oder Stofi-
schuh bedeckt zu sein. Die ganz sichtbaren Schuhe sind als gotische
Schnabelschuhe gezeichnet, manchmal mit auf Knéchelhthe umgeschla-
genem Rand .

Kopfbedeckung: Verschiedene Kopfbedeckungen sowohl fiir Mdnner
wie auch fiir Frauen kommen vor:

Die Mitra wird von Priestern beniitzt 2; selten findet sich ein birettarti-
ger krempenloser Hut. 3 Sehr hdufig wird ein Stoffhut getragen mit hoch-
geschlagener Krempe. Der Stoffhut kann auch mit Federn besetzt sein
und eine Halsbinde haben *.

Die Frauen tragen meist das bereits erwdhnte Kopftuch, das zugleich
die Schultern bedeckt, oder einen turbanartigen Kopfputz mit Halsbinde.
In einigen Fillen hingt das lange Ende des Tuches iiber das Kleid
herunter 3.

Kronen: Uber einem breiten, leicht konkaven Kopfring finden sich
groBe Zacken, die wie gotische Krabben aussehen oder wie Stdbe, an
denen Kugeln befestigt sind (stilisierte Lilien) 6. Die vom Miniator I
gezeichneten Kronen sind analog, aber feiner dargestellt 7.

Haare: Die Haartracht aller Personen ist ziemlich gleichartig: schul-
terlanges gewelltes Haar meist ohne Stirnfransen. Die Ménner treten mit
und ohne Bart auf. Die Haarfarbe ist blond, braun oder schwarz.

Zusammenfassend kann man festhalten: Die Mode der von den Minia-
toren I und II dargestellten Personen unterscheidet sich nicht wesentlich
voneinander. Zum Teil scheint Gruppe I noch an dltere Vorbilder gebun-
den.

Die Mode spiegelt die Varianten in der Kleidung der verschiedenen
Volksschichten wider, sie wird aber nie extravagant dargestellt.

Die Miniatoren bemiihen sich in einzelnen Fillen, spezielle Stoffarten
wiederzugeben wie Brokat 8 oder die bereits erwdhnten Pelzborten.

Msc 41 fol, f. 71v, Msc 44 fol, f. 64ra,

Msc 41 fol, f. 62vab,

Msc 41 fol, f. 31rab, Msc 39 fol, f. 224vab, Abb. 12.

Msc 41 fol, f. 71¥, Msc 42 fol, {. 81rb,

Msc 41 fol, f. 31rab,

Msc 44 fol, {. 64r> und f. 87ra, Abb. 35.

Msc 42 fol, f. 72va, Abb. 28.

Msc 41 fol, f. 71¥, Msc 45 fol, f. 70vab, vgl. auch L. Mojon, Kdm Bern 1V,
Basel 1960, S.414/415, Abb. 420: Antependium, kurz nach 1456 (SLM Inv. Nr.
19688) ; Michael Wohlgemut « Musterblatt mit Kopfbedeckungen»s, Miinchen Staat-
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Waffen und Riistungen

Miniaturen mit Darstellungen von Waffen und Riistungen finden sich
in besonderer Haufigkeit in den Codices 45, 39 und 40, welche fast aus-
schlieBlich die ersten vier Biicher des Alten Testaments enthalten.
Dariiber hinaus wird an einer Stelle im Buch Numeri (Kap. 31,5) eine
Schlacht dargestellt. Diese vielfigurigen Illustrationen von Schlachten
und Belagerungen sind in fiinf Fillen iiber eine ganze Seite, in zwei
weiteren iiber zwei Hilften auf gegeniiberliegenden Seiten ! und zweimal
auf eine halbe Seite gezeichnet.

Insgesamt sind 65 Waffen und 183 Riistungen (d.h. Harnische und
Helme) dargestellt; davon entfallen 52 Waffen und 170 Riistungen auf
die oben genannten Miniaturen. Die iibrigen findet man in andern, meist
kleineren Zeichnungen 2,

Eigentlich sind 93 Menschen in Riistungen gekleidet, davon tragen
zwel eine Schaller, 56 einen Gitterhelm, 21 einen Stechhelm und sieben
einen Visierhelm.

Einerseits tragen von diesen 93 Personen mit Riistung nur 53 eine
Waffe, andererseits treten nicht alle Waffentriger in einer Riistung auf.
Bei den Waffen handelt es sich um eine Armbrust (achtmal), eine Helle-
barde (13 mal), eine Lanze (33 mal) und ein Schwert (elfmal). In zwei
Fillen werden Steine als Waffe eingesetzt 3.

Nur in einem Fall erscheinen mehrere Krieger zu Pferd ¢, ansonsten
wird zu Full gekdmpft. Die Pferde sind hier nur gering geschiitzt: sie
tragen eine leichte Caperation aus Leder mit Steigbiigeln und Zadumung.
Ein Vergleich mit den Pferdedarstellungen zu den Bibeltexten Gene-
sis 33,1 und Exodus 14,22 5 ergibt, daf in diesen Fillen das Zaumzeug
detaillierter und préziser gezeichnet und durch die zusitzliche Kolo-
rierung besser erkennbar ist (Stirnriemen, Backenstiicke, Nasenriemen

liche Graphische Sammlung (um 1500, MafBle: 29,4 x 20, 1); Jean Fouquet, Heim-
suchung (Stundenbuch des Etienne Chevalier, um 1452-60, Pergament, MaBe:
16,5 x 12 cm) Musée Condé Chantilly; dhnliche Kleider auch auf Tafelbildern von
R. v. d. Weyden, Dirk Bouts und Petrus Christus.

1 Msc 45 fol, f. 68 fehlt, so daB die Halfte der Kriegsdarstellung zu Gen. 14,13
verloren ist.

2 Msc 45 fol, f. 36vab, (Vertreibung aus dem Paradies); Msc 45 fol, f. 97rD
(Abraham will Isaak opfern).

3 Msc 39 fol, . 27070 und £. 280rD,

4 Msc 40 fol, f. 25v.

5 Msc 45 fol, . 132vab, Msc 39 fol, f. 50vab, Abb. 42.
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und Trensenziigel). Deswegen ist der SchluB3 erlaubt, da8 die Pferdedar-
stellung im Msc 40 fol, f. 257 in gleicher Manier ausgefithrt werden sollte,
aber unfertig blieb. Fiir die Zeit um 1450 ist es durchaus belegt, da3 die
Pferde in Feldziigen nicht mehr geschiitzt waren als oben beschrieben .

Kiiri: Die Krieger tragen eine metallene Riistung, die ihnen von Kopf
bis FuB Schutz bietet. Uber einem Maschenhemd wélben sich Brust- und
Riickenplatte. An diesen Platten hidngen vierteilig geschwungene Bein-
reifen mit Beintaschen (Krebse). Diese hiangen iiber starren Diechlingen;
dabei sind die Knie mit muschelartigen Kniebuckeln geschiitzt und die
iiber die Unterschenkel verlaufenden Beinschienen sind seitlich mit
Schnallen geschlossen 2. In wenigen Fillen sind die FiiBe mit Schnabel-
schuhen bekleidet, ansonsten dienen nur Strimpfe als FuBbedeckung.
Die Arme sind in dhnlicher Weise geschiitzt wie die Beine, wobei die
Schultern mit runden oder spitzen Achselscheiben, die Ellbogen mit
Buckeln und die Hinde mit Metallhandschuhen versehen sind.

Es ist hier anzumerken, dafB der groBte Teil der Krieger in der oben
beschriebenen Weise gekleidet dargestellt wurde, wéahrend ein kleiner
Teil nur mit Maschenrock, also ohne Arm- und Beinschutz gezeichnet
ist 3. Entsprechend fillt auch der Helm aus *: die erste groBere Krieger-
gruppe trigt einen geschlossenen Helm, wahrend die leichter Geschiitzten
lediglich einen Eisenhut tragen. Dies wiederum hdngt mit der von den
Kriegern benutzten Waffe zusammen: um eine Armbrust bedienen zu
konnen, braucht man nicht nur beide Hinde, sondern auch einen offenen
Helm 5, der ein genaues Zielen ermoglicht. Im Gegensatz dazu werden
Hellebarde, Lanze und Schwert einhdndig gefiihrt, sie konnen also auch
von Kriegern zu Pferd gehandhabt werden. Zusammenfassend kann
man festhalten, dafl die meisten der dargestellten Krieger einer berit-
tenen Armee angehéren — auch wenn nur wenige von ihnen zu Pferd
erscheinen — und nur wenige als FuBsoldaten gekennzeichnet sind.

Helme: Meistens tragen die Krieger der sich gegeniiberstehenden
Heere geschlossene Helme, wobei Stechhelm und Gitterhelm ¢ als Typen

1 Miindliche Mitteilung von Herrn E. Heer, Direktor des Schweizerischen Waffen-
instituts in Grandson (27.6.74).

2 Q. GAMBER und M. ScHuLz, Glossarium armorum, arma defensiva, Graz 1972.

3 Msc 41 fol, f. 89vab,

+ Vgl. auch unten.

5 Nur einmal hat der Miniator diese technische Notwendigkeit nicht beachtet:
Msc 40 fol, f. 22¥, Abb. 22.

6 Auch Kolbenturnierhelm genannt; vgl. I. v. Meckenem.
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gewihlt wurden. Beide gehoren zur Riistung von Berittenen im Harnisch.
Eigentlich handelt es sich dabei um Turnierhelme !, also um Helme der
Adelsschicht. Auf heraldischen Darstellungen zieren sie auch die Wappen
der Adelsfamilien 2.

Der Stechhelm wurde in Italien und in Deutschland verschieden kon-
struiert. Die deutschen Helme waren unbeweglich, dieitalienischen konnte
man mittels eines Scharniers vorne 6ffnen. Der Miniator der Luzerner
Manuskripte zeichnet die Stechhelme immer in der deutschen Ausfiih-
rung, also ohne Scharnier 3. Wenn Konige in Schlachten mitkdmpfen, so
tragen sie iiber dem Gitterhelm eine Krone. Diese Krone diente als Er-
kennungszeichen und war aus Blech oder Kupfer *. Einer der dargestell-
ten Konige trigt die Krone auf dem ungeschiitzten Kopf (Msc 45 fol,
f. 707). Die bei Josue 11,8 (Msc 40 fol, f. 25v) gehdngten vier Konige
tragen ihre Krone auf dem Kopf ohne Helm. Dre1 von ihnen sind durch
eine Barbutta am Kinn geschiitzt. Doch eigentlich paf3t der Kinnschutz
nur zu einem offenen oder beweglichen Helm, den — wie aus den entspre-
chenden Zeichnungen hervorgeht — die Ko6nige im Kampf nicht getragen
haben. Im Msc 45 fol, f. 67vab (Gen. 14,3) sind die vier Konige zwar
bewaffnet, sie tragen aber weder Riistung noch Helm, sondern nur die
Krone auf dem Kopf. Gideon im Msc 40 fol, f. 53v® (Jud. 6,11) erscheint
in voller Riistung, wobei auffillt, da Helm und Handschuhe fehlen,
dafiir aber der Kinnschutz vorhanden ist. Sieben Krieger tragen in
verschiedenen Schlachtendarstellungen 3 den Visierhelm mit Kinnschutz.
Alle haben das Visier hochgeschlagen, weil sie gerade mit der Armbrust
schieBen oder noch nicht aktiv in die Kampfeshandlung verwickelt sind.
Nur zwei Krieger tragen einen Eisenhut ¢; beide fithren eine Armbrust
als Waffe mit sich, die der eine gerade spannt 7, der andere zum SchieB3en
bereithilt.

Ein Vergleich dieser Schlachtendarstellungen mit denjenigen in den
zeitgleichen oder wenig jiingeren Schweizer Chroniken ergibt, dal3 die hier

1 Vgl. Wirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart, Hs. Cod. HB XIII 2,
1419, Rudolf von Ems, Wilhelm von Orleans, Turnierszenen auf f. 137r und f{,
156v.

2 Z. B. Wappenscheibe (Savoyen) aus Balterswil, 1454, GKS im MAH/FR ; Grab-
platte des Ritters Hans Schnewly von Landeg, t+ Murten 1476, aus dem Berner
Minster (Kdm Bern IV, Abb. 346).

3 Beispiele aus Augsburg, Landshut und Innsbruck.

4+ Msc 45 fol, f. 70r, Msc 40 fol., . 25v.

5 Msc 40 fol, f. 15v, und {. 22¥, Abb. 22. Msc 41 fol, f. 89V, Msc 45 fol, f. 67V.

6 Msc 40 fol, f. 22v, Abb. 22; Msc 41 fol, f. 89v.

7 Vgl. unten p. 88 Anm. 4.
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fiir die Luzerner Biande beschriebene Ausriistung aller Krieger in den Chro-
niken nicht von den Eidgenossen, sondern von deren jeweiligen Gegnern
getragen werden !. Die Eidgenossen tragen meist nur Eisenhiite oder
bewegliche Visierhelme, nie die Stech- oder Gitterhelme der Adeligen 2,

Waffen: Bei den zumeist dargestellten Waffen handelt es sich um Lan-
zen (33) und Hellebarden (14), seltener tragen die Krieger Schwerter (11)
oder Armbriiste (8). Als Lanzen dienen Eschenschifte, iiber die eine
Eisenspitze gestiilpt ist. Die Hellebarden weisen einen komplizierteren
Eisenteil am Stangenende auf, wobei verschiedene Varianten auftauchen.
Die Klinge ist vorne gerundet und der Widerhaken spitz oder mehrfach
gekehlt. Dabei lauft sie oben entweder in eine Spitze aus oder ist symme-
trisch gestaltet. Die burgundische Form der Hellebarde mit gerader
Klinge kommt nicht vor.

Die Schwerter sind relativ lang und mit Knauf, Griff, Querstiick und
Klinge ausgestattet. Nur fiinf der mit Riistungen geschiitzten Krieger
tragen ein Schwert als Waffe. Das Schwert dient hingegen als Waffe bei
nicht kriegerischen Darstellungen, so bei der Vertreibung aus dem Para-
dies, dem Opfer Abrahams und bei der Darstellung des Gebotes «Du
sollst nicht toten» 3.

Die dargestellten Armbriiste entsprechen dem deutschen Typus mit
FuBbiigel. Sie miissen eigenhdndig geladen werden. Mittels einer Arm-
brustwinde werden sie gespannt, indem man den FuB in den Biigel
schiebt und die Sehne in die NuB spannt. Der Bogen der Winde ist dabei
noch aus Horn *.

Aus der Darstellung der Waffen und Riistungen ist fiir den Miniator
der SchluB3 zulissig, daB er hierbei nicht nach &dlteren Vorlagen gearbeitet
hat. Fiir diese Annahme spricht die bis ins Detail prazise Darstellung
zeitgenossischen Kriegsmaterials.

Seine Vorbilder stammen dabei aus dem deutschen Raum; keine der
dargestellten Waffen und Riistungen zeigt eine Beziehung zu zeitgenossi-
schen italienischen oder franzosischen Typen.

SchuBwaffen und Schilde kommen nicht vor, der Miniator beschrinkt
sich auf Schutz- und Trutzwaffen und die dazu passenden Riistungen wie
Helm, Harnisch, Schlag-, Stangen- und Hiebwaffen.

1 Z. B. von den Armagnaken 1444 oder von den Burgnndern 1476.

2 Eidgenossen als FuBsoldaten z. B. bei Schodoler in der Darstellung der Schlacht
bei Grandson.

3 Vgl. oben p. 85 Anm. 2 und Msc 39 fol, f. 71r® (Ex 20, 13).

4+ Msc 40 fol, f. 22V, Abb. 22; Msc 41 fol, f. 89v, vgl. Meister ES, Bl. 87, T.113 L. 155.
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Handwerkszeug, Gerdte, Spiele

Von dem guten Dutzend an Handwerkszeugen, die in den Illustratio-
nen der Luzerner Nicolaus-de-Lyra-Bibel vorkommen, sind bis auf zwei
Ausnahmen alle im Gebrauch gezeigt. Bei den zwei Ausnahmen stellt das
Gerdt das Attribut eines Menschen dar: So der Tagelohner (Msc 41 fol,
f. 2400, Deut. 24,15), der nach getaner Arbeit, die Spitzhacke auf der
Schulter tragend, seinen Lohn erhidlt; im zweiten Beispiel ist der Attri-
butcharakter ganz deutlich: Isaias steht mit der Sidge, dem Instrument
seines Martyriums, im Kopf (Msc 42 fol, {. 186ra, vor Is. 1); das eiserne
Sageblatt ist lang und relativ schmal, dabel fein gezackt und an beiden
Enden mit einem Holzgriff nach oben versehen 1.

In zwei der Zeichnungen wird das dargestellte Handwerkszeug zweck-
entfremdet angewendet. Zum Kapitel 4,8 der Genesis wird in einer Feder-
zeichnung der Brudermord gezeigt (Msc 45 fol, f. 38v2). Abel, der auf dem
Boden liegt, wird von Kain mit einer Metallschaufel erschlagen, die dieser
mit beiden Hinden, zum Schlag ausholend hilt. Auch im zweiten Bei-
spiel wird ein Mensch getdtet. Jael bringt Sisara um, indem sie einen
Nagel mit dem Hammer in seine Schlife schlagt (Msc 40 fol, f. 49vp,
Richter 4,21).

Alle andern Werkzeuge werden bei der Ausfithrung von Arbeiten, zu
denen sie notwendig sind, gezeigt. Der Schmied (Msc 45 fol, f. 2567,
Gen. 4,22) 1st gerade dabei, ein Hufeisen anzufertigen; mit einer Zange
hilt er das Hufeisen auf dem Ambof und holt mit dem in der rechten
Hand befindlichen Hammer zum Schlag aus. Hinter ihm sehen wir die
Esse. Im Msc 39 fol, f. 94vab (Ex. 26,1) sind zwei Zimmerleute beschéif-
tigt, einen Balken zu bearbeiten.

Der Balken ist mit Klammern auf zwei Pflocken befestigt. Jeder der
beiden Arbeiter hilt mit beiden Hinden eine Breitaxt, deren Metallteil
seitlich viermal geschwungen ist und eine breite Schneide aufweist;
damit wird das Holzstiick zu einem Balken geglittet 2.

Die Zeichnung, die den Turmbau zu Babel darstellt, zeigt sechs Bau-
leute, die damit beschiftigt sind, einen sechseckigen nach oben sich
verjiingenden Turm zu errichten (Msc 45 fol, f. 262t?, Gen. 11,7) 3. Einer
sitzt daneben in der Bauhiitte und pripariert die Quadersteine mit der

1 Vgl. dazu Msc 42 fol, f. 8¥P, Abb. 29 und oben p. 78.

2 Vgl.: Die Erbauung der Aarebriicke in Bern, Diebold Schilling, Amtliche Ber-
ner Chronik, 1478 und 1484, Stadtbibliothek, Bern.

3 Msc 45 fol, f. 262rD,
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Spitzfliche. Drei Maurer haben soeben einen behauenen Quader in den
Wolf gehingt, damit ihn die zwei auf dem Turm Befindlichen mit Hilfe
des Aufzugs hochziehen und in die Turmmauer einsetzen konnen. Der eine
Handwerker auf dem Turm schickt sich an, den Stein hochzuziehen, der
andere hilt noch den vorher hochgezogenen Quader in den Hinden und
setzt ihn in die Turmmauer ein 1. Es fillt auf, dal zwei der Arbeiter
glatzkopfig sind. In der rechten oberen Bildecke sieht Gottvater, als
Brustbild in einem Wolkenkranz gezeichnet, dem Bau zu. Vom Turm
stehen iiber einem Sockel bereits zwei leicht sich verjiingende Stock-
werke mit einer SchieBscharte.

In dhnlicher Weise wird der Bau einer Stadtmauer (Msc 42 fol, f. 166vab,
Is. 60,10) 2 dargestellt. Vier Maurer sind dabei, eine Mauer zwischen zwei
kaum begonnenen polygonalen Tiirmen zu errichten. In jedem der
Tiirme steht ein Seilwinden-Aufzug mit Tretrad, an dessen Seilende ein
profilierter Quaderstein im Wolf hingt; den einen Stein hilt ein Maurer
noch fest. Zwei weitere Handwerker stehen in der Binnenseite, die von
der Stadtmauer umgrenzt wird. Der eine trigt auf der Schulter einen
Holzbottich mit Mortel herbei, der andere hat eben einen Stein versetzt.
Daneben, auf der Mauer, steht ein viereckiger Behdlter mit Mortel und
Kelle. Von hinten kommt der vierte Handwerker, der etwas auf dem
Kopf zu tragen scheint. Ein paar Geb4dude innerhalb des durch die Mauer
umgrenzten Raumes symbolisieren die Stadt.

Erwihnt sei hier noch der metallene Kochkessel, der an einer Kette
befestigt iiber einem offenen Feuer hingt. Um die Feuerstelle sitzen Aa-
ron und seine Sohne in Priesterkleidern (Msc 39 fol, f. 236, Lev. 8,31).

Hier sei noch hingewiesen auf das Schreibgerit eines heiligen Monches:
in der Initiale N (Msc 42 fol, {. 18578, Prolog des Hieronymus zu Isaias) 3
sitzt der schreibende Monch auf einem Holzstuhl mit gerader Riicken-
lehne und geflochtenem Sitz. Vor ihm, auf einem einbeinigen Schrigpult,
liegt ein offenes Buch, dessen Seite er mit der linken Hand umblattert,
wobei er mit der Rechten den Schreibstift (harundo) auf eine Seite ansetzt.

AbschlieBend sei an dieser Stelle auch noch das einzige Spielzeug ange-
fithrt, das sich in den Miniaturen der Luzerner Nicolaus-de-Lyra-Bibel

1 Vgl.: Diebold Schilling, Amtliche Berner Chronik, 1478 und 1484, Stadt-
bibliothek, Bern: Der Wiederaufbau Berns nach dem Stadtbrand von 1403; der
Anfang des Miunsterbaus zu Bern, 1420; der Herzog von Zihringen und der Bau-
leiter bei der Erbauung Berns.

2 Vgl. Abb. 37.

3 Vgl. oben p. 78.

90



findet (Msc 39 fol, f. 68v?, Ex. 20,8). Vier Personen sitzen sich paarweise
auf zwei Bidnken an einem Holztisch gegeniiber. Auf der Tischplatte
liegen ein Brettspiel ! und verschiedene Spielsteine und Wiirfel. Vermut-
lich spielen die Vier um Geld, und Gliicksspiel um Geld ist Teufelswerk.
So hat der Miniator einen gefliigelten Teufel, der die Spieler zu dieser
unerlaubten Tat verfiihrt, {iber die Gruppe gemalt 2.

Mustkinstrumente

In sieben Miniaturen und einer Initiale sind Musikinstrumente darge-
stellt. Thre Darstellung ergibt sich aus dem Inhalt der jeweiligen Minia-
tur. In einigen Féllen sind Musikinstrumente Attribut der mit ihnen ver-
sehenen Personen 3. Allerdings scheint der Miniator Freude daran
gehabt zu haben, eine Handlung mit Musikinstrumenten zu beleben. So
spielt in der Szene des Traumes Jakobs ein Engel auf der Himmelsleiter
auf einer Viola (Msc 45 fol, f. 116vab, Gen. 28,12). Auch die bildliche
Darstellung des Verses Leviticus 18,21 (Msc 39 fol, f. 263r?), in dem es
heiBt, dal man dem Go6tzen Moloch keine Nachkommen weihen solle, ist
durch eine musikalische Verehrung des Gotzen wiedergegeben. Verehrung
wird also, wie auch in den zwei thematisch dhnlichen Szenen zu Exodus
15,20 und 32,7 (Msc 39 fol, f. 54v& und 117v) durch Musizieren, Tanzen
und Singen ausgedriickt.

Wenden wir uns zuerst den Blasinstrumenten zu. In der ganzseitigen
Ilustration zur Zerstérung der Stadt Jericho (Msc 40 fol, £. 157, Jos. 6) *
ziehen elf Personen mit der Bundeslade um die Stadt. Die Lade wird von
zwel Priestern getragen, vor und hinter ihnen gehen je zwei Musikanten,
davor und dahinter marschieren drei beziehungsweise zwei Soldaten in
voller Riistung mit geschlossenem Visierhelm. Alle vier Musikanten
spielen das gleiche Instrument 3, eine Trompete. Das aus Metall gefertigte
Instrument ist auffillig s-férmig gebogen 6.

1 Vgl. RDK II, a.a.O., «Brettspiel», Sp. 1149 ff.

2 Auch in den Miniaturen zu den andern Geboten Gottes (Msc 39 fol., f. 68v—
72r, Ex 20) schwebt entweder ein Engel oder ein Teufel iiber den gut oder schlecht
handelnden Personen, Abb. 24.

3 David mit der Harfe; Aussidtziger mit Klappern.

*+ Vgl. Abb. 21.

5 Dies bewirkt die klangliche Geschlossenheit, die dem Klangideal der Renais-
sance entspricht; die Gotik liebt dagegen das scharfe Nebeneinander stark unter-
schiedlicher Klangfarben (miindl. Mitteilung von Frau Prof. Dr. M.-E. Brockhoft,
Miinster/Westf.).

6 Dies Instrument ist kein Serpent, sondern flacher gebogen; es ist die Vorform
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Das Spidtmittelalter greift zur Blasmusik bei Anldssen im Freien, zur
Verkiindigung von Dekreten oder zu triumphalen Einziigen. Nach dem
Vorbild des burgundischen Hofes unterschied man im 15. Jahrhundert
«haute» und «basse musique» !, wobei die Trompete mit Posaune, Pauke,
Schalmei und Horn zu den lautstarken gehort.

Die erwdhnte Trompetenform findet sich sowohl in andern zeitgendssi-
schen Handschriften und Graphiken, wie auch in Werken der Malerei und
Skulptur 2. Ein anderes Blasinstrument erkennt man in der ebenfalls
ganzseitigen Darstellung der Zerstérung des goldenen Kalbes (Msc 39 fol,
f. 117+, Ex. 32,7) 3. Ein Musikant blist stehend einen geraden Zink; zu
seiner Melodie tanzen zwei Paare. Der Bldser trdgt einen mi-parti
geteilten Rock in den Farben Blau und Weil3 *. Da in dieser Szene zadem
eine am Tisch sitzende Familie beim Essen dargestellt ist, hat der Musi-
kant vielleicht auch die Aufgabe, die Ginge anzukiindigen 5.

In den andern Miniaturen, die thematisch auch Gottes- oder Gotzen-
verehrungen darstellen, wird die Musik auf weiteren Instrumenten
gespielt. So im Msc 39 fol, f. 263, zu Lev. 18,21, wo drei Priester mit
weiem Rock und iiber der Brust gekreuzter roter Stola T'riangel spielen.
Jeder hilt den dreieckigen Metallrahmen in der linken Hand und schligt
mit einem Metallstibchen daran. Am untern Steg des Instrumentes
hingen einzelne Ringe (Resonanzringe), die beim Anschlagen mit-
schwingen und mitklingen.

Die eine der drei Frauen, die unter der Fiithrung der Prophetin Mirjam,
der Schwester des Aaron, Gotteslob verkiinden (Msc 39 fol, f. 54va,
Ex. 15,20), halt ebenfalls einen solchen mit Resonanzringen versehenen

der Posaume, die spater mit beweglichem Mundstiick und Zug versehen wurde,
vgl. dazu: MGG X, Sp. 1491-1509 «Posaune»; Dtv Atlas zur Musik, Bd. 1, 1977,
S. 50/51 (Text und Tafel, darin dargestellt die S-Form aus dem 14. Jh.); H. BEssE-
LER, Die Entstehung der Posaune, in: AMZ XXII, 1950, S. 8; E. A. BowLEs,
Unterscheidung der Instrumente Buisine, Cor, Trompe und Trompete, in: Archiv
fiir Musikwissenschaft 18. Jg., 1964, S. 52-72, vor allem S. 70 Anm. 5.

1 Siehe MGG I, Sp. 378-379 und Tafel 15 ¢Alta» und MGG I, Sp. 1906-1918
«Blasmusik».

2 Z. B. Chronik des Ulrich von Richental: Umzug Ko6nig Sigismunds mit der
goldenen Rose, RDK I Abb. 53 (Hausbuch, 1475); Kupferstich des I. v. Meckenem
«Das Fest des Herodias», Abb. S. 55 in Geschichte der Musik in Bildern, Leipzig
1929, hrsg. G. Kinsky; Kupferstich des Monogrammisten MZ, um 1500 «Das
Tanzfest im Miunchner SchloB3, Abb. S. 63 in Ceschichte der Musik in Bildern,
Leipzig 1929, hrsg. G. KiNsky.

3 Siehe Abb. 30.

*+ Ob der Miniator bewuBt die Luzerner Farben gewiahlt hat?

5 Siehe E. A. BowLEs, a.a.0., S. 62.
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Triangel. Statt Cymbeln und Pauken, wie es im Alten Testament im
erwihnten Kapitel geschrieben steht, wihlt der Miniator Triangel und
Harfe. Die dritte Frau zieht tanzend und mit erhobenen Hinden hinter-
her. Die Harfe ist in gotischer Zeit ein tragbares Instrument mit nur
sieben bis neun Saiten, also noch diatonisch klingend. Die Anzahl der
Saiten hat der Miniator richtig beobachtet, doch ihren Ansatz am
Rahmen hat er verkehrt wiedergegeben, da er sie nicht zu dem dem Korper
am nichsten stehenden Rahmenteil gespannt wiedergibt, wie es instru-
mententechnisch richtig wire 1.

SchlieBen wir hier das Initialbild des Koénigs David an (Msc 42 fol,
f. 49va, Is. 11, Initiale E). Stehend und im Profil gezeichnet, hilt David
vor sich eine mit sechs Saiten gespannte Harfe, auf der er mit beiden
Hinden spielt 2.

Als weiteres Instrument sel die von Jubal gespielte Orgel erwdhnt
(Msc 45 fol, f. 256v>, Gen. 4,21). Es handelt sich um ein Portativ, das er
sitzend bedient, indem er mit der einen Hand den Blasebalg bewegt und
mit der andern die Tasten bespielt 3. Die Zungenpfeifen sind in abstei-
gender Reihenfolge vom Spieler aus gruppiert und in einen gotisch
geschnitzten Rahmen gestellt. Auch hier ist dem Miniator ein kleiner
Beobachtungsfehler unterlaufen. Dieses Instrument kann praktisch nur
mit der rechten Hand auf den Tasten und der linken am Balg gespielt
werden *. Warum der Miniator die Orgel wihlte, um Jubal, den Vater der
Zither- und Flotenspieler, darzustellen, bleibt ungeklirt.

Als letztes sei das Séreichinstrument beschrieben, das ein Engel auf der
Himmelsleiter des Traumes Jakobs spielt (Msc 45 fol, f. 116va?, Gen. 28,
12). Die Leiter fiihrt vom schlafenden Jakob schrig nach rechts bis in
den Himmel, der durch einen Wolkenkranz angedeutet wird. Etwa in der
Mitte der Leiter ist Gottvater als Brustbild {iber einen Wolkenkranz
gezeichnet. Uber und unter ihm auf der Leiter stehen ihm zugewandt zwei
Engel, der untere mit erhobenen Hinden; der obere spielt eine mit drei
Saiten bespannte Fidel. Er hilt sein Instrument in der geldufigen Spiel-
haltung vom Hals nach unten in der linken Hand und fithrt den Bogen

1 Siehe MGG V, Sp. 1507-1563 ¢« Rahmen- oder Dreiecksharfe».

2 Er zupft scheinbar mit allen Fingern, obwohl eigentlich nur drei oder vier
Finger (der kleine Finger nie) dazu benutzt werden.

3 MGG X, Sp. 228-331 «Orgel».

+ Die Darstellung ist nicht vollig seitenverkehrt, da die Pfeifenabfolge richtig
verlauft.
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mit der Rechten. Der Resonanzkasten ist oval und hat noch nicht die
seitlichen Einbuchtungen der erst zwischen 1490-1530 sich entwickelnden
Violine 1.

SchlieBlich ist noch auf die Klappern des Aussitzigen hinzuweisen
(Msc 39 fol, f.321ve, Lev. 14,12), obwohl ihre Funktion nicht eine
musikalische ist. Klappern sind ein altes, bei den Agyptern, Byzantinern
und Kopten belegtes Instrument, das den Rhythmus der Musik unter-
streicht. Thr Ursprung liegt in kultischen Tdnzen und Gesingen, denen
vielleicht eine magische, ddmonenscheuchende Bedeutung zukam 2. Der
Grund, weshalb sie der Aussidtzige benutzt, ist ein ganz praktischer: er
will damit die gesunden Menschen warnen, ihnen sagen, daB er krank ist
und sie sich ihm nicht ndhern sollen. Der Miniator hat drei kellenformige
Gebilde gezeichnet, die der Kranke an den Stielen in seiner Linken hilt.
Kastagnetten und Klappern bestehen in der Regel nur aus zwei Teilen,
die gegeneinander geschlagen werden. Vielleicht hat der Miniator aus
Phantasie oder um die Bewegung zu zeigen drei Teile gezeichnet.

Tieve und Fabelwesen

Die verhiltnismidBig hdufig vorkommenden Tierdarstellungen 3 ballen
sich ganz eindeutig bei der Schilderung der Plagen Agyptens (Ex. 7-9),
bei der Aufzdhlung der reinen und unreinen Tiere (Lev. 11) sowie bei der
Beschreibung des Endes von Edom (Is. 34).

Die dargestellten Tiere sind fast ausschlieBlich solche, die ihrer Art
nach dem Miniator bekannt gewesen sein miissen. Er zeichnet sie denn
auch ziemlich gut erkennbar, obschon oft in den Proportionen ungenau.
Ein fremdes Tier, das der Miniator wohl kaum jemals gesehen haben diirfte,
ist das Kamel, das er zweimal darstellt mit zwei kleinen Hockern . Bei
der Wiedergabe des Lowen scheint er sich an heraldischen Vorbildern
orientiert zu haben °>. Ein ganz phantastisches Wesen 1st die tierartige

Vgl. MGG XI1I, Sp. 1671-89 «Viola».
Vgl. MGG VII, Sp. 980-986 « Klappern».
Kleinvieh und Pferde: Msc 39 fol, f. 51rab f 61rad: Msc 41 fol, f. 58vab; Msc
45 fol, f. 95vb, f. 126vab, f 133radb, — Opfertiere: Msc 39 fol, f. 234vab; Msc 45 fol,
f. 54rb, {, 97vb, — Schlange: Msc 41 fol, f. 62vab, — Kiihe: Msc 45 fol, f. 154rab,
u. a. Dazu kommen folgende Initialen mit Tierdarstcllungen: Msc 45 {ol, {. 427a;
Initiale H durch zwei Vigel gebildet; Msc 42 fol, f. 418, Initiale P durch Mensch
und Vogel gebildet; Msc 42 fol, f. 13va: Initiale V, darin Affe mit Spiegel.

4 Msc 45 fol, f. 101vab, und Msc 42 fol, f. 72va, Abb. 27.

5 Msc 39 fol, 1. 103r? und Msc 40 fol, f. 139va, Abb. 26 Vgl. auch p. 67 s. und 104.

W N e
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Darstellung des verfiihrerischen Teufels; er steht zwar aufrecht wie ein
Mensch aber besitzt Krallen oder Bocksfiile, einen Schwanz und Horner,
auBerdem ein furchterregendes Gesicht mit Tierschnauze und groBen
Ohren sowie Fratzen auf dem Korper verteilt !; manchmal ist er befliigelt
und schwebt iiber den Menschen, die er zu einer schlechten Tat verfiihrt 2.

Verschiedene der dgyptischen Plagen (Ex.7-9)3 werden durch eine
Unmenge von gleichen Tieren hervorgerufen: 1. Plage: Wasser wird zu
Blut; tote Fische schwimmen in roter Flissigkeit. 2. Plage: Frosche
steigen aus dem Wasser; I'rosche, Schlangen und Eidechsen kriechen am
Boden. 3. Plage: Staub wird zu Stechmiicken; libellenartige Insekten
schwirren durch die Luft. 4. Plage: Fliegen beldstigen die Héduser der
Agypter; Fliegen (oder Bienen?) fliegen durch die Luft. 5. Plage: Schwere
Seuche dezimiert das Vieh; tote Tiere am Boden (Schaf Ziege, Esel).
6. Plage: Ofenrull bewirkt Beulen an Menschen und Tieren; eine nackte
Person und ein Rind mit Beulen am ganzen Korper versehen. 7. Plage:
Hagel; Menschen, Getreide und eine Kuh brechen unter den Hagelkérnern
zusammen. 8. Plage: Heuschrecken; Heuschrecken springen im Feld
zwischen kleinen Biumen.

Im 11. Kapitel des Buches Leviticus * werden die reinen und unreinen
Tiere aufgezidhlt, welche die Israeliten essen beziehungsweise nicht essen
diirfen. Der Miniator gibt jeweils eine Zeichnung dazu: Kuh |/ Klipp-
dachs /| Wildschwein, Hase und Hund | vier Fische | Adler und Geier /
Weihe und Falke [ StrauB3 mit Wurm im Schnabel [/ Uhu in der Blattkrone
eines Baumes | Méve im Wasser | zwei Habichte | Sturzpelikan im
Wasser | Vogel mit krummem Schnabel /| Vogel mit langem spitzen
Schnabel | Pelikan nihrt seine Kinder | Erdgeier /| Regenpfeifer /| Wiede-
hopf [ zwei Fledermduse | zwei Fliigeltiere mit vier Beinen [ Biar und Affe
mit Spiegel /| Wiesel und zwel Ratten [ Chamaileon | Gecko [ Eidechse und
Salamander (wie zwei kleine Ratten).

Diese Tiere sind teilweise etwas unbeholfen gezeichnet. Im Prinzip
lassen sich Vogelarten, Huftiere, Wasser- und Landtiere unterscheiden.
Sie stehen auf einer Erdscholle oder schwimmen im Wasser; ihre Gefieder
oder Fell ist durch Pinselstrichelung charakterisiert. Manchmal wirken

1 Msc 39 fol, f. 71v, und Msc 42 fol, f. 109rb, Abb. 13. Vgl. Meister ES, Bl. 177,
T. 112, L. 154.

2 Msc 39 fol, f. 68v, Abb. 24 und {. 71r.

3 Msc 39 fol, {. 27v-35v.

+ Msc 39 fol, f. 241v-245v,



sie auch phantastisch (vierbeinige Vogel!l). Vermutlich schépfte und in-
spirierte sich der Zeichner in Bestiarien *.

Im Isaias-Text (Kapitel 34) 2 wird der Unfergang des Edomlandes
beschrieben und die 6de gewordene Natur geschildert, in der folgende
Tiere hausen: Eule hilt Vogel in ihren Fangen [ Igel [ Storch mit Wurm
im Schnabel, Rabe und kleiner Vogel auf einem Baum |/ Schakal und
StrauB, sich anfauchend | Wildermann und Teufel schlagen ein Zwitter-
wesen: Oberkorper einer Frau, Unterleib eines Tieres /| Bar und Fuchs,
(statt Katze und Wolf) | Zwitterwesen mit Peitsche [ zwei Geier, fauchend.
Nur diese letztbeschriebene Gruppe von Tieren wurde vom Miniator I
gezeichnet. Die Malweise ist zierlicher, die Kolorierung detaillierter und
die Landschaftskulisse reicher. Manchmal sind die Miniaturen gerahint.
Die dargestellten Tiere sind gut erkennbar, wenn auch nicht anatomisch
prizise wiedergegeben. Auch hier wird wohl ein Bestiarium als Vorlage
gedient haben.

Pflanzen und Landschaft

Die Darstellung von Landschaft kann sich einmal aus den inhaltlichen
Erfordernissen des Themas ergeben, andererseits aber auch nur zur
Ausschmiickung der dargestellten Handlung dienen. Auf die erste Mog-
lichkeit stoBt man bei beiden Miniatoren, die zweite mogliche Art land-
schaftlicher Darstellung trifft nur fiir den Miniator I zu, der sich zur
Ausfiihrung seiner Miniaturen geniigend Zeit nimmt. Er gibt die jeweilige
Ikonographie nicht ohne einen dekorativen Rahmen landschaftlicher
Umgebung wieder.

Der Miniator I macht aus der Miniatur eine Art Tafelbild, das hei3t sie
ist gerahmt oder zumindest als rechteckige Fldche ausgesteckt. Die
ganze Malfliche wird zur Wiedergabe des jeweiligen Inhalts genutzt und
farbig ausgemalt. Hinter und iiber der sich im Vordergrund abspielenden
Handlung zieht sich der Hintergrund durch und umgibt gleichsam die
Szene. Dabei ist eine leichte Aufsicht angewendet; daher zieht sich der
Hintergrund teppichartig hoch und geht, obwohl dies durch gewisse

1 Siehe F. McCurLocH, Medieval Latin and French Bestiaries (mit Bibliogra-
phie), 1962, Univ. of North Carolina, Studies in the Roman languages and littera-
tures 33; M. WeELLMANN, Der Physiologus, iibertragen und erliutert von Otto
Seel, Zurich/Stuttgart 1960; Pauly-Wissowa, Realencyclopiddie, Bd. 20, I, 1941,
Sp. 1074-1129.

2 Msc 42 fol, f. 108vp-109va, Abb. 31, 32, 13.
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perspektivische ‘Formeln’ angestrebt wurde, nicht so sehr in die Tiefe.
Als Beispiel dafiir sei hier die Miniatur auf f. 72va im Msc 42 fol erwdhnt 1.
Die hochrechteckige Malfliche ist in der Hohe zu zwei Dritteln durch die
zwel auf Kamelen reitenden Konige gefiillt, dariiber zieht sich im oberen
Drittel in der ganzen Breite eine von Mauern umgebene Stadt. Der
Betrachter blickt in den Mauerring hinein. Die Tore, die viel kleiner sind
als die zwei Reiter, lassen den SchluB3 auf eine gewisse Distanz zwischen
Personen und Stadt zu. Auch die Natur ist nach hinten zunehmend
kleiner gezeichnet. Die Graser im Vordergrund stehen in richtiger Pro-
portion zu den darin stehenden Hufen der Tiere. Die Baume sind vorne
noch in Details wie einzelnen Blittern sichtbar, dann aber nur noch als
Silhouette gezeichnet. Die Wiedergabe dieser Landschaft mit Grisern,
Biumen und Biischen und auch dem mit Kieseln belegten Weg ist zwar
farblich differenziert, dennoch folgt der Miniator nicht der Farbper-
spektive. Er hat zwar verschiedene Farbtone in Griin und Braun gewihlt,
die zur Verlebendigung beitragen, dabei aber nicht bedacht, daf3
dadurch eine Betonung der Tiefe der Miniaturen entfallen muB.

Der Miniator IT beschriankt sich bei der Darstellung von Landschaft
auf das Allernotwendigste. Wenn kein landschaftliches Requisit erwidhnt
wird, bleibt die Handlung ohne zusitzliche Details. Selbst die Boden-
flache, auf der die Personen stehen, ist aufs einfachste gezeichnet, in den
meisten Fillen als leicht geschwungener griiner Fleck mit dunkler Um-
randung. Sehr oft hat der Miniator sogar diese Bodenangabe unterlassen,
vor allem bei den unkolorierten Zeichnungen. Das 148t den Schlul3 zu,
da der Zeichner die Bodenfliche nicht mit der Feder vorzeichnete,
sondern direkt mit dem Pisel malte. Dabei eignet ihr farblich durchwegs
Uniformitdt; Schattierungen oder aufgemalte Griser finden sich nicht.
Nur die schwarze, mehr oder weniger dicke Umrandung bringt eine
gewisse Abwechslung. Manchmal erfordert die Ikonographie der jewei-
ligen Miniatur landschaftliche Gegebenheiten: so der Felsen, aus dem
Wasser fliet, nachdem Moses dreimal daran geschlagen hat 2. Die Fels-
brocken dieser Miniatur erscheinen als mehrfach gebrochene Flichen,
welche seitlich rosa und oben grau-braun koloriert sind. In den zwei
Miniaturen des Roten Meeres ist die Bodenfliche zu einer Platte gewor-
den 3, die in ihrer Zeichenart an die Illustrationen der Tschachtlan-

1 Zu Isaias 21, 7, Abb. 27.
2 Msc 39 fol, {. 61rad, Ex. 17, 6.
3 Msc 39 fol, f. 50vab-51rab 39 Ex. 14, 22, Abb. 42.
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chronik erinnert 1. Diese eigenartige Bodenfliche findet sich ebenfalls
in einer Handschrift aus der Landesbibliothek in Stuttgart 2; hier stoft
man auf auffallende Ahnlichkeiten hinsichtlich des Stils der Darstellung
von Personen und Requisiten mit dem Stil des Miniators II.

Beim Miniator II ist die Zeichnung nur selten durch eine nach unten
gewolbte halbkreisférmige Fldche oben geschlossen, die als blauer Himmel
gedacht ist 3; meistens bleibt die Zeichnung nach oben hin offen und in
den Fillen, wo Gottvater als Biiste erscheint, tritt er aus einem schema-
tischen Wolkenkranz hervor *.

Bei der Aufzdhlung der reinen und unreinen Tiere 3 finden sich einzelne
im Wasser, andere auf Bidumen dargestellt. Diese Baume tragen eine
kugelférmige Krone aus durchweg gleichen Bldttern. Die Form der
Blitter ist je nach Baumart rund, herzférmig oder gezackt.

Eigenartig und kaum identifizierbar erscheinen die Kritzeleien hinter
den zwei Kundschaftern im Buch Josue 2,1 6; sind es Biume, Wolken
oder nur Federproben?

Ein Einzelfall in ihrer Darstellungsart bleibt die fleischige Blattranke
im Msc 39 fol, f. 962 7, Diese Miniatur ist ohne die Kenntnis von Gra-
phiken des Meisters ES kaum denkbar 8.

Architektur und M dbel

Die Gegenstiande, die in diesem Abschnitt besprochen werden, kommen
in den Miniaturen in bestimmter Funktion vor; sie sind in keinem Fall
Fiill- oder Dekorationsmaterial. In einigen Fillen machen sie selbst den
Inhalt der Zeichnung aus ?; ansonsten sind sie notwendige und als in
Gebrauch befindlich gezeigte Objekte.

1 Tschachtlan, Berner Chronik, 1470.

2 Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Hs Cod. Theol. 22 195, Jakob
v. Teramo, Belial; Joh. von Mandeville, Reise nach Jerusalem; dt. Texte aus
Bayern?, um 1460-70.

Msc 45 fol, . 23rb, Gen. 1, 26.

Msc 39 fol, f. 57rab, Ex. 16, 13.

Siehe oben p. 95 s.

Msc 40 fol, f. 5va,

Siehe auch Msc 41 fol, f. 137vs, vgl. oben p. 66 ss.

Meister ES (BL. 155, T. 217, L.306 I + II1, 31C I+ II/ BL. 156, T. 218, L.
3111+11, 3121 + 11 /| BL. 172, T. 37, L. 50 | BL. 26, T. 36, L. 49 | BL. 180, T.
38, L. 51).

9 Msc 39 fol, f. 93rab, Abb. 16 und 96vab, 98rab 100vab; es sind dies vier tradi-
tionelle Nicolaus-de-Lyra-Illustrationen.
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Architektur : Im Msc 40 fol wird auf drei ganzen Seiten je ein Stadtebild
gezeigt 1. Die dargestellte Stadt ist jeweils von Mauern mit Zinnenkranz
und Tirmen umgeben. Von den Gebduden im Innern des Mauerrings
sind nur die Dédcher und die obersten Fenster zu sehen. Die Agglomeration
wirkt dicht gedringt. Sie dient als notwendige Kulisse fiir die Handlung,
die sich davor abspielt, wobei die Menschen oft ebenso gro wie die
Stadtmauer erscheinen; die aus den Fenstern guckenden Menschenké&pfe
fiillen diese ganz.

Viele Details wie etwa die Leibungen von Tiiren, Fenstern und anderen
Offnungen sind perspektivisch abgeschrigt. Ziegelsteine, Treppengiebel,
romanische Blendbégen und Doppelfenster, gotisches Strebewerk mit
Fialen und Krabben, SchieBscharten, Tiirmchen mit Windfahnen sind
mit guter Beobachtungsgabe wiedergegeben. Dafiir sprechen auch die
Steinmetzarbeiten: Profile an runden oder polygonalen Tiirmen sind
zeitgenossisch. In den Tiirmen zeigt sich die groBte architektonische
Vielfalt: sie sind im Kern polygonal oder rund und mit seitlichen Tiirm-
chen oder Strebewerk versehen 2. Verschiedene Gebdude besitzen zwei
niedrige Seitentrakte. Diese Wohnhduser wirken wie dreischiffige Kir-
chen 3.

Beim genaueren Betrachten tauchen viele Ungereimtheiten auf. Da die
dargestellten Stadte sehr gedringt und dicht bebaut scheinen, kann man
die einzelnen Architekturteile schwer zu wirklichen Gebduden zusammen-
fiigen; sie bilden ein architektonisches Konglomerat, das in seiner Mannig-
faltigkeit eine Stadt eher verkorpern soll, als daB es sie wirklich darstellen
wiirde. Einzelne Héauser, die in verschiedenen Zeichnungen vorkommen 4,
gleichen solchen Bauten im Stadtinnern. Sie sind mit Zinnengiebeln oder
Seiten-«Schiffen» ausgestattet, dabei in Quadersteinen gemauert und
mit Ziertiirmchen versehen. Vor dem meist halbrunden Eingangstor
spielt sich die Handlung ab. Auch hier ist das Verhiltnis der GréBe der
dargestellten Menschen zu der GroBe der in den Hiusern zu vermutenden
Zimmer nicht stimmig.

Zwei Stadtbilder in den Msc 42 und 45 fol sind in starker Aufsicht
gezeichnet . In der Illustration zur Zerstérung von Sodom sehen wir

1 Msc 40 fol, f. 157, Abb. 21 £. 15V, und f. 197, zu Jos. 6-8.

2 Msc 40 fol, f. 157, Abb. 21; d4hnlicher Rundturm auf dem Altarbild des Nelken-
meisters (Donaueschingen, Fiirstenberg. Geméldesammlung), in: M. MOULLET,
Les maitres 4 'ceillet, Basel 1943, Abb. 122.

3 Z. B. Msc 40 fol, {. 6va,

+ Msc 45 fol, f. 82va, f. 85va, {. 136va, . 269ra,

5 Msc 42 fol, f. 72v&, Abb. 27; Msc 45 fol., f. 88V, Abb. 28.
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Lot mit Frau und T6chtern auf der Flucht; links unten im Bild befindet
sich die brennende Stadt. Sie setzt sich aus fiinf Stadtteilen mit je eigener
Ummauerung zusammen, dazwischen und darum herum sind Wasser-
laufe. Nur in einem der Stadtteile ist eine Kirche mit groBem durch-
brochenem Turmhelm zu sehen. Riesenflammen fallen vom blauen
Himmel auf die ganze Architektur.

In der Miniatur zum Isaias-Text ! reiten zwei gekronte Méinner einer
Stadt entgegen, die, obwohl im oberen Bildteil dargestellt, in Aufsicht
gezeichnet ist. Es handelt sich hierbei um das einzige Stadtbild von der
Hand des Miniators 1. Die Miniatur ist weniger gedrdngt als die oben
beschriebene, im Innern der Stadtmauern ist noch freier Raum sichtbar.
Die Mauer enthilt eine Reihe von Toren, die alle verschieden aussehen.
Da die Reiter sich noch weit entfernt von der Stadt befinden, ist diese
ganz an den oberen Bildrand geriickt worden und viel kleiner gemalt als
die im Vordergrund befindlichen Menschen.

Als néchstes sei auf die zwei Darstellungen des Paradieses ? (Siindenfall
und Vertreibung) hingewiesen, bei welchen der Garten Eden von einer
hohen Mauer umgeben ist und der Engel die Stammeltern aus dem
Paradies-Tor wegschickt. Besondere Sorgfalt wurde der Mauer zuteil.
Sie ist aus groBen verschiedenfarbig kolorierten Quadersteinen errichtet,
deren Bearbeitung noch erkennbar ist.

Auf die Miniaturen, die unter einem Rippengewdlbe gezeichnet wurden,
ist im Zusammenhang mit der Rahmung der Bilder schon hingewiesen
worden 3. Auch die zwei Darstellungen einer Adikula, in der die «Stifter»
und der heilige Fridolin stehen, sowie die Innenrdaume bei den Szenen der
Verkiindigung, des Abendmahls und des Todes des Ezechias sind schon
beschrieben worden *.

Die dargestellten Altére stellen der Form nach entweder einen in Stein
gehauenen Blockaltar oder einen in Holz geschnitzten Tischaltar dar 3.
Dabei sind die stilistischen Details dem spdtgotischen Formenschatz
entnommen.

Auch die verschiedenen Arten von holzernen oder steinernen Konigs-
thronen sind in gotischen Formen dargestellt ©.

Msc 42 fol, f. 72va, Abb. 27, Is. 21, 7.

Msc 45 fol, 1. 28tab, Abb. 41 und f{. 36vab,

Vgl. oben p. 41.

Vgl. oben p. 38 ss.

Msc 39 fol, f. 100vab, f, 69ra, und f. 93rad, Abb. 16.

Msc 39 fol, f. 3778, Msc 41 fol,, f. 290t?; Msc 44 fol.,, f. 87r3, Abb. 35.
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Die Betten sind aus Holz gezimmert und haben oft ein hoherragendes
geschnitzes Kopfende. Die Bettiicher sind differenziert koloriert: ein
Hinweis auf verschiedene Stoffarten. Die Kissenbeziige bestehen wohl
aus weiem Leinenstoff und sind mit blauen sich kreuzenden Streifen
verziert (dhnlich sind auch die Tisch- und Altardecken) 1. Die Bettdecke
ist aus dickerem Material, vielleicht Wollstoff, oder, bei héher gestellten
Personen, auch aus Damast 2.

Die dargestellten Objekte aus dem tdglichen Leben, sowie die kulti-
schen Gegenstdnde gehoren nach ihrer Form dem 15. Jahrhundert an 3.

Zuletzt seien hier noch die verschiedenen Sarg- und Sarkophagformen
erwdahnt 4; auch da finden sich gotische Profile. Auf der Deckplatte
zeichnet der Miniator ein Kreuz: ein Beweis mehr dafiir, daB er aus der
ihm bekannten Umwelt Inspiration fiir die Bebilderung des Alten Testa-
ments schopft.

2. Die moglichen Vorlagen der Luzerner Nicolaus-de-Lyra-Bibel

Als erste mogliche Vorlage, die dem Miniator der Luzerner Bidnde
zuganglich war beziehungsweise zur Verfiigung gestanden haben mag,
ist die ‘Bible moralisée’ 3> denkbar. Die duBere Aufmachung dieser Bibel-
handschriften ist von der Gegeniiberstellung von biblischer Erzdhlung
und ihrer Kommentierung, und zwar in Text und Bild, geprdgt. Dabei
sind die Bilderfolgen nach dem Schema AB ab CD cd aufgeteilt 6. Die
Textauswahl aus dem Alten Testament berticksichtigt folgende Biicher:
Genesis [ Exodus | Leviticus /| Numeri / Deuteronomium / Josua / Judi-
cum / Ruth / 1.-4. Konige. Diese Reihenfolge entspricht genau derjenigen
von viereinhalb Bédnden der Luzerner Nicolaus-de-Lyra-Bibel 7. Die

Msc 45 fol, f. 153vab, Msc 41 fol, . 52va, Abb. 38; Msc 45 fol, f. 112vab,

Msc 45 fol, {. 887, Abb. 28 und {. 153vab,

Msc 45 fol, f. 101vad und f. 126vadb, (Krug, Korb); Msc 39 fol, f. 93rab, Abb. 16
(Weihrauchfal3, Kerzenstiander).

4 Msc 41 fol, f. 267rab, Msc 44 fol, f. 90va,

5 Vgl. oben p. 34 Anm. 2.

6 Somit kommen je 8 Bilder auf eine Seite; vgl. R. HAUSSHERR, Sensus litteralis
und sensus spiritualis in der Bible moralisée, in: Frithmittelalterliche Forschung
der Universitiat Miinster, 6/1972, S. 356 ff.

7 Msc 45 fol, Genesis; Msc 39 fol, Exodus, Leviticus; Msc 41 fol, Numeri,
Deuteronomium; Msc 40 fol, Josua, Judicum, Ruth, 1. und 2. Konige; Msc 43
fol.,, 3. und 4. Konige.
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‘Bible moralisée’ enthilt 280 Miniaturen ; dazu stellen die 284 Miniaturen !
in den entsprechenden viereinhalb Bidnden der Luzerner Codices eine
verbliiffende Entsprechung dar. Von den weiteren 52 Miniaturen ? der
Luzerner Bibel entfallen ohnehin allein 39 auf den Isaias-Text, der ja in
der ‘Bible moralisée’ ausgespart ist. Aus all dem kann der berechtigte
SchluB gezogen werden, daBl dem Miniator eine ‘Bible moralisée’ als
Vorlage zur Verfiigung gestanden haben koénnte. Dabei muB allerdings
beachtet werden, daB die Ubereinstimmung der entsprechenden Biicher
nicht immer auch fiir die Ikonographie der Miniaturen Giiltigkeit hat 3.

Nicht nur die ‘Bible moralisée’, auch die ‘Biblia pauperum’ und das
‘Speculum humanae salvationis’ * sind an ein bestimmtes Abbildungs-
Schema gebunden ; das heift: die Bilder sind nicht in den Text gestreut,
sondern innerhalb eines stehenden Schemas an einen bestimmten Platz
gesetzt. Dieser Platz befindet sich im speculum am oberen Blattrand,
wahrend er in der Armenbibel iiber die ganze Seite verteilt ist, wobei hier
dem Text auf Grund der primir bildlichen Aussageabsicht nur eine zweit-
rangige Stellung zukommt. So kann die Tkonographie sowohl der ‘Biblia
pauperum’ wie auch des ‘Speculum humanae salvationis’ dem Miniator
der Luzerner Bibel als Vorbild gedient haben, wobei er allerdings die
Stellung der Bilder im Text nicht iibernehmen konnte, da er seine Minia-
turen und Federzeichnungen laufend im Text unterbrachte, in einer Art,
wie sie auch andere Bibel- oder Chronikillustratoren wahlten.

Die Chroniken — namentlich die Weltchroniken — und ihre Illustrationen
scheinen einen ganz bestimmten Themenkreis in den Luzerner Codices
beeinfluBt zu haben, ndmlich die Schlachten- und Kriegsdarstellungen.
Chroniken schildern meist zuerst in groen Ziigen die Vorgsechichte eines
Volkes, wobei sie auf Bibeltext zuriickgreifen (AT und NT), um dann die
jlingere Vergangenheit bis hin zur Gegenwart in allen Einzelheiten zu
erzihlen, wobei die Illustrationen meist sehr realistisch erscheinen.

Als mogliche ikonographische Vorlagen kommen also illuminierte
Bibelhandschriften, Armenbibeln, Heilsspiegel, ‘Bible moralisée’ und

8 Die 284 Miniaturen verteilen sich wie folgt: 258 im Nicolaus-de-Lyra-Text;
25 im Bibeltext und 1 im Petrus Comestor-Text,

2 Die restlichen 52 Miniaturen verteilen sich wie folgt: 49 im Nicolaus-de-Lyra-
Text, 2 im Bibeltext und 1 im Petrus Comestor-Text,

3 Vgl. R. HaussHERR, Codex Vindobonensis 2554, Osterreich, Nat. Bibliothek,
Facsimile, Graz/Paris 1973, S. 40-68: Verzeichnis der Illustrationen zur biblischen
Erzidhlung.

* Vgl. oben p. 35.
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Chroniken in Betracht. AuBerdem miissen, allerdings nur thematisch
und nicht stilistisch, in diesem Zusammenhang die traditionellen Nico-
laus-de-Lyra-Miniaturen genannt werden und dariiber hinaus fiir einzelne
wenige aulertextliche Illustrationen! Einzelvorlagen in der Art von
Einblattdrucken.

Eine solche Fiille von Material war um 1460 am ehesten in Kloster-
bibliotheken und zum Teil auch in geistlichen und weltlichen Privatbi-
bliotheken greifbar. Ein Privater, der auBerhalb einer Klosterschreib-
schule Handschriften fiir sich oder andere kopierte, konnte sich die
notigen Vorlagen gegebenenfalls aus den Bestinden der existierenden
Klosterbibliotheken oder von befreundeten Privatpersonen ausleihen.
Der Miniator der Luzerner Bibel wird demnach am ehesten die nichst-
liegenden Kloster oder diejenigen, mit denen er aus irgendwelchen
Griinden in Verbindung stand, um Vorlagen textlicher und auch bild-
licher Art gebeten haben. So wundert es nicht, wenn man, wie wir gesehen
haben, in einer Nicolaus-de-Lyra-Handschrift der Klosterbibliothek
Engelberg die unmittelbare Vorlage zur ‘Vision des Isaias’ findet 2. Der
Bezug zum Minoritenkloster in Luzern 148t sich vielleicht aus der Tat-
sache erschlieBen, daB die sieben Postillen-Binde (Msc 3945 fol) in
dessen Bibliothek gelangten.

DaBl man im Spatmittelalter ‘Biblia pauperum’ und ‘Speculum
humanae salvationis’ als Vorlagen fiir andere Bildzyklen benutzte, soll
an folgenden Beispielen belegt werden: die Ikonographie der Glasfenster
des Miinsterchores in Bern 2 und in Colmar, die Wandgemailde von Brixen
und der Altar von Doberan wurden nach diesen zwei Vorlagen zusammen-
gestellt *.

Auflerdem muB hier aber auch auf indirekte Vorlagen hingewiesen
werden, die den Miniator beeinfluBt haben kénnten. Es ist dabei etwa an
Tafelbilder, Wandgemailde, Glasmalerei und Skulpturen in der nidheren
und weiteren Umgebung zu denken, denen ein Miniator eventuell téglich
bewullt oder unbewul3t begegnete, oder die er auf Wanderungen und
Reisen zu sehen bekam.

! Vgl. oben p. 66 ss.

2 Vgl. oben p. 74 ss.

3 H. R. HABHNLOSER, Die Armenbibel in den Hinden bernischer Auftraggeber,
in: Unsere Kunstdenkmiler XXVI, 1975, Heft 3.

*+ H. CornNELL, Biblia Pauperum, Stockholm 1925.
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Beispiele

DaB das ‘Speculum humanae salvationis’ (s. h.s.) als Bildvorlage
gedient haben kann, wurde bereits erwihnt. Diese Vermutung soll an
Hand einiger Beispiele weiter untermauert werden. Als erstes sei die
Darstellung von Samson und dem Léwen erwidhnt !. In dieser Miniatur
steht Samson nicht rittlings tiber dem Lowen, wie er normalerweise
dargestellt wird, sondern vor ihm. In dieser Art kdmpft im s. h.s.
Banayas mit dem Léwen. Banayas trigt zusidtzlich ein Schwert in der
erhobenen Hand und hat somit nicht die Méglichkeit, den Rachen des
Tieres mit beiden Handen aufzureiBen 2. Nimmt man vergleichend die
entsprechende Miniatur aus der Weltchronik des Rudolf von Ems 3, so
sieht man hier Samson in zwei verschiedenen Stellungen mit dem Lowen
kimpfen. In der ersten Kampfphase steht er vor dem Raubtier, das den
Rachen noch geschlossen hat; in der zweiten steht er rittlings iiber dem
Tier und reift ihm den Rachen auf. Auch hier sind Parallelen zu der
entsprechenden Darstellung in der Luzerner Handschrift nicht zu iiber-
sehen. Der Lowe aus dem Luzerner Manuskript 40 fol wirkt heraldisch,
da er frei vor seinem Gegner steht; damit ist er auch den Wappentieren,
Wappenhaltern und den auf Fahnen dargestellten Lowen vergleichbar 4.

Andere Themen, die sowohl zum Bildgut des s. h.s. wie auch der
Luzerner Nicolaus-de-Lyra-Bibel gehoren, sind der Kampf des Bileam
mat dem Engel, das Fell des Gideon und Rebekka am Brunnen, aber auch
der Tod Sisaras durch Jael, die Begegnung Melchisedechs mit Abraham
und die Wurzel Jesse . Dabei ist allerdings zu bedenken, dafl diese The-
men auch in illustrierten Bibeln vorkommen. Weil sie aber dem thema-
tisch festliegenden Bilderkreis des s. h. s. zugehdren, wurden sie allgemein
bekannt und populdr.

1 Msc 40 fol, f. 139va, Abb. 26.

2 Speculum humanae salvationis, Stuttgart, LB, Cod. Theol, 20122, . 79v; Chris-
tus besiegt den Teufel, Banayas totet einen Lowen.

3 Rudolf von Ems, Weltchronik; Simson streitet mit seinen Eltern, Simson tétet
den Léwen.

4 Siehe auch Msc 39 fol, f. 103rP; vgl. dazu die Wappen im «Thesaurus» des
Konrad Heinrich Abyberg, aus dem rdém.-kath. Pfarrarchiv in Schwyz, Abb. 50,
51, 52, 54, in: Die Burgunderbeute und Werke burgundischer Hofkunst, Ausstel-
lungskatalog, Bern 1969.

5 Msc 41 fol, f. 68vab, Nm 22, 21; Msc 40 fol, f. 53vP, Idc 6, 11; Msc 45 fol,
f. 101vab, Gen. 24, 13; Msc 40 fol, f. 49vP, Idc 4, 21 ; Msc 45 fol, f. 70vad, Gen. 14, 16;
Msc 42 fol, f. 49vb, Abb. 19; Is. 11, 1.
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Bei der Darstellung Bileams mit Engel und Esel ! stellt sich fiir den
Miniator die schwierige Aufgabe, den zuriickgewandten Kopf der Eselin
perspektivisch und organisch richtig zu erfassen; dies ist dem Miniator
nicht gerade bemerkenswert gelungen. Die entsprechende Zeichnung im
s. h. s. zeigt die Szene gedringter (Hochformat), im iibrigen aber wenig
verschieden 2.

Gideon war einer der Richter Israels. Gott bewies ihm seine Hilfe, indem
er ein auf den Boden gelegtes Fell vom Tau nall werden lieB und den
Boden rundherum davon frei hielt. Der Miniator der Luzerner Binde
zeichnet zu den fiinf vorangegangenen Kapiteln des Buches der Richter
jeweils einen auf dem Thron sitzenden Richter ohne spezielle Attribute,
die eine namentliche Identifizierung ermdglichen wiirden 3. Nur Gideon
wird mit einer Riistung bekleidet dargestellt, wie er Gott um ein Zeichen
seiner Hilfe bittet 4. Diese Heraushebung Gideons, der in der Gruppe der
Richter als einziger identifizierbar ist, mull darauf zuriickgefiihrt werden,
daf8 dem Miniator eine andere Darstellung Gideons bekannt war. Auch
hier ist moglicherweise die Darstellung im s. h.s. als Vorbild benutzt
worden, wo in der gleichen Szene Gideon ebenfalls in voller Riistung
erscheint 3.

Auch bei der Darstellung Rebekkas am Brunnen kann auf die Parallele
im s. h. s. verwiesen werden 6. Dabei bietet sich hier ein thematischer,
nicht ein bildlicher Vergleich. Zeichnet der Miniator der Luzerner Binde
einen Sodbrunnen aus Holz, so der des s. h. s. einen Ziehbrunnen aus
Stein; ist der Wasserkrug, den Rebekka dem Boten Abrahams reicht, in
der Luzerner Handschrift aus Holz, so im s. h. s. aus Stein.

Auch die zwei folgenden Szenen: Jael totet Sisara und die Begegnung
Melchisedechs mit Abraham 7, sind sowohl in der Luzerner Bibel als auch
im s. h. s. dargestellt. Hier sei zusdtzlich noch auf die thematisch ver-
wandte Wiedergabe der Begegnungsszene in einer gedruckten Armenbibel
verwiesen 8.

Msc 41 fol, {. 68vab,
Speculum humanae salvationis, Sarnen Cod. 8, 1427 fol 6.
Msc 40 fol, f. 42vD, . 46va, f 47ra { 48rd f 48vb,
Msc 40 fol, f. 53vD,
Speculum humanae salvatioris, Stgt. LB. Cod. theol. 20122, {. 58.
& Msc 45 fol, f. 101va? und speculum humanae salvationis, Stgt. LB, Cod. theol.
20122 f. 58.
7 Msc 40 fol, f. 49vP; Msc 45 fol, f. 70vab,
8 Biblia pauperum, Anonym NL, 2. Hélfte 15. Jh., Abendmahl, Basel Kupfer-
stichkabinett Inv. X 1854.
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Die Ikonographie der Wurzel Jesse hat sich im Laufe der Zeit nur so
gewandelt, daB auf den fritheren Darstellungen die Wurzel aus dem
SchoBB Jesse wichst, widhrend die spdtmittelalterlichen Kiinstler die
Whurzel aus der Brust des Propheten schlagen lassen. Das Luzerner Bei-
spiel ! zeigt den gekrdnten Jesse im Gras liegend, den Kopf auf die linke
Hand gestiitzt, die Rechte im SchoB; aus der Brust wichst ein Rebstock,
der sich mehrmals verdstelt und dessen Ranken ein Brustbild Mariens
mit dem Kinde umschlingen. Ganz analog, allerdings im Stil des 14. Jahr-
hunderts findet sich eine Darstellung dieses Themas in einer Engelberger
Handschrift 2. Vor dem abstrakten Ornamentgrund, im Binnenfeld des
Buchstaben C liegt Jesse auf den Arm gestiitzt. Auch hier finden wir
Maria mit dem Kind in der Weinranke. Thematisch gehort auch diese
Szene zu den Darstellungen des s. h.s. ebenfalls in der reduzierten
Form mit Jesse, Weinranke und Maria mit Kind 3.

Zu verweisen ist hier noch auf eine in der Gestaltungsart analoge
Darstellung zum Text «rorate coeli». Hier wichst der Jungfrau Maria ein
Weinstock aus dem Schofe 4.

Die Szene, in der Moses auf Befehl Gottes, der ihm in einem brennenden
Busch erschienen ist, seine Schuhe auszieht, gehort ebenfalls sowohl zu
den Bildthemen des s. h. s. wie auch denen der Luzerner Nicolaus-de-Lyra-
Handschriften 3. Dariiber hinaus soll hier ein Holzschnitt zum Vergleich
herangezogen werden ©. Dieser Holzschnitt stellt in der oberen Hilfte des
ganzseitig bedruckten Blattes die Szene bis auf die weidenden Schafe und
den Hund genau so dar wie der Luzerner Miniator. Moses nimmt hier
nicht nur die gleiche Stellung ein, sondern auch sein Gewand ist in dhn-
licher Weise iiber die rechte Schulter zuriickgeschlagen. So kann hier
thematisch die entsprechende Szene des s. h. s. als Vorbild gedient haben,
in der kiinstlerischen Ausfiihrung mag der erwdhnte Holzschnitt als
Vorlage herangezogen worden sein.

Im folgenden sollen diejenigen Miniaturen aus den Luzerner Binden
Erwidhnung finden, fiir die Darstellungen aus Weltchroniken als Vorbild

1 Abb. 19.

2 Cod. 60, f. 1187, 1330/40,

3 S. h.s., Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, H. 78. A. WaTsonN, The early
Iconography of the tree of Jesse, Oxford Univ. Press, London 1943 ; LCI, Sp. 549-558.
«Wurzel Jesse».

4+ Abb. 20, Msc 42 fol, f. 133vD,

5 Abb. 33, Msc 39 fol, f. 13¥D, S, h. s., Sarnen, Cod. 8, f. 9v,

6 Holzschnitt einer Bilderbibel, Minchen Staatsbibl. Cod. Inc. ca. 2609, Figur
60: Moses vor brennendem Dornbusch.
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in Frage kommen. Es handelt sich in den drei folgenden Beispielen jeweils
nur um eine thematische Ubernahme der Szene, nicht eine stilistische.

Als erstes sei hier die Eroberung Jerusalems aus der Weltchronik des
Rudolf von Ems angefiihrt 1. Uber Leitern wird die Stadt erstiirmt;
Armbrust, Schwert und Lanze dienen als Waffen. Die damit vergleichbare
ganzseitige Federzeichnung aus der Luzerner Bibel zeigt die Eroberung
der Stadt Ai durch Josua 2. Hier wird die oben erwidhnte Belagerungs-
szene thematisch aufgegiiffen.

Das zweite Beispiel aus der Weltchronik des Rudolf von Ems zeigt,
wie David unter Musikbegleitung die Bundeslade zuriickbringt 3. Dazu
vergleiche man die Zeichnung im Msc 40 fol ¥, wo zwei Priester die
Bundeslade tragen, gefolgt von sieben Personen, und die ganzseitige
FFederzeichnung zum Sturz der Mauern von Jericho 3. Diese Art, etwas
Kostbares durch die StraBen zu tragen, kannte der mittelalterliche
Mensch aus eigener Erfahrung: von Prozessionen, in denen Reliquien in
prunkvollen Schreinen mitgetragen wurden, oder von Translations-
umziigen °.

Das dritte Beispiel zeigt die Szene der ehernen Schlange, wie sie in der
Weltchronik des Rudolf von Ems und im Luzerner Msc 41 fol, dargestellt
werden 7. Auffallend, und in beiden Miniaturen gleich konstruiert, ist das
Gestell, an dem die Schlange hangt.

Konige und Richier: Die Darstellung eines sitzenden Herrschers, Rich-
ters oder Konigs mit seinen Attributen und Insignien basiert durchgingig
auf einem bestimmten Muster 8. Ein Vergleich mit einem Wirkteppich
aus dem Metropolitan Museum in New York® ergab eine relativ groe
Ahnlichkeit mit den Darstellungen in den Luzerner Binden. Dabei ist
anzunehmen, daBl beide Autoren (derjenige des Wirkteppichs und der

1 St. Gallen, Vadiana Cod. 302, Rudolf v. Ems, Weltchronik; Moses fleht um
Rettung/die eherne Schlange.

2 Msc 40 fol, f. 19v, Josua 8, 18.

3 Rudolf v. Ems, Weltchronik; David bringt die Bundeslade zuriick/David und
Michal.

+ Msc 40 fol, f. 8rab, Josua 3, 6.

3 Msc 40 fol, f. 157, Josua 6, 27, Abb. 21.

¢ Vgl. dazu die «Prozessionsbeschreibung vom 31. Mai 1579», Transkription von
Joachim Deeters, in: Rhein und Maas, Kunst und Kultur 800-1400, Bd. 2, Kéln
1973, S. 80ff.

7 Msc 41 fol, f. 62vab,

8 Vgl. oben p. 105 Anm. 3 und Abb. 34 und 35.

9 Got. Wirkteppich; Pierpont Morgan Sammlung, Metrop. Mus. N. ¥.
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Miniator der Luzerner Bibel) auf einen Stich des Meisters ES zuriick-
greifen !, Hinzu kommt, daB3 dieses Thema am Oberrhein sehr beliebt
gewesen zu sein scheint 2.

Allegorien: Hier geht es um die Darstellung von guten und bosen Hand-
lungen. Sind zwei Personen im Begriff, etwas Schlechtes, von Gott Verbo-
tenes zu tun, so schwebt iiber ihren Kopfen ein gefliigeltes Teufelein;
wenn sie aber etwas Gutes tun, so erscheint an Stelle des Teufels ein
Engel. In dieser Art werden die Zehn Gebote (Ex. 20) bildlich darge-
stellt 3. Die gleiche Ikonographie findet sich auf einem Holzschnitt von
1478 . Wenn auch hier die jeweils gewdhlten Techniken nicht verglichen
werden konnen, so ist es doch legitim, Thematik und Tkonographie zeit-
'gleicher Darstellungen zu vergleichen.

Tod des Ezechias: I'ir die Darstellung des Todes des Ezechias > bietet
sich ebenfalls eine Vergleichsmoglichkeit mit einem Buchholzschnitt 6,
auf dem die gleiche Szene wiedergegeben wird. Dariiber hinaus soll ein
Vergleichsbeispiel herangezogen werden, das eine dhnliche Szene bein-
haltet. Dieses Beispiel stammt aus einer Berliner Handschrift «Der
Nibelungen Not» 7. Auch hier liegt eine gekronte Person im Bett, an
dessen FuBende eine zweite gekionte Person steht und offensichtlich
auf die im Bett liegende Person einredet. Der Titel des Bildes lautet:
«Abenteuer von Seyfrid dem Starcken». Da Siegfried bekanntermafBen in
einem Wald Hagens Speer zum Opfer fiel, kann es sich bei der dargestell-
ten Szene nicht um eine Sterbeszene handeln.

Wie auf der Miniatur des Msc 42 fol und auf dem Holzschnitt aus der
Bilderbibel ist auch auf der Nibelungen-Darstellung der Blick vom Innen-
raum, in dem das schrig gestellte Bett steht, seitlich nach drauBen frei-
gegeben.

Mutter-Kind-Darstellungen : In den Kapiteln 29 und 30 der Genesis wer-
den die Kinder des Jakob aufgezdhlt. Der Miniator der Luzerner Bibel

1 Meister ES (BL. 51, T. 6, L. 7) Das Urteil des Salomo.
2 Stgt. LB. HB X 19. Kupferstich des Meisters mit den Banderollen. Memento
mori mit Fortunarad und Lebensbaum.
3 Msc 39 fol, f. 68v-72r, Abb. 24.
Holzschnitt 1478, Anton Sorg, Augsburg: «Du sollst nicht tétenn».
Msc 42 fol, f. 116vab, Abb. 36.
Holzschnitt aus Bilderbibel, « Tod des Ezechias».
Ms. Germ. Fol. 855. «Nibelungen Not». Staatsbibl. Berlin.

N o v s
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stellt diesen Text in zwolf thematisch gleichen Bildern dar !, wobei die
Mutter jedesmal (sei es Lea, Bilha oder Zilpa) mit ihrem Kind dargestellt
ist. Nur einmal sitzt sie auf einer Holzbank mit Baldachin, ansonsten auf
einem Erdstreifen, den ihr stoffreiches Kleid halb verdeckt. Die Kinder
nehmen jeweils verschiedene Positionen ein; dabei spielt der Zeichner
moglichst viele Varianten durch. Thematisch vergleichbar sind ‘Maria
und Kind’'-Darstellungen. Die Belege dafiir sind zahlreich, da das
Spatmittelalter fiir ein so menschliches Thema sehr offen war und es in
privaten Andachtsbildern gerne reprisentierte 2. Die durch das Sitzen
verursachte Stoffstauung am Boden, die in knitterigen Falten dargestelit
wird, erinnert an Zeichnungen Konrad Witz’ 3,

Sarkophage: Wenden wir uns den zwei Todesdarstellungen aus den
Msc 41 fol (Tod Moses) und 44 fol (Klagelied iiber den ¢Tod») ¢ zu. In
beiden Fillen liegt der Tote bereits in einem Steinsarkophag, auf dessen
Deckel in christlicher Tradition ein Kreuz dargestellt ist.

Die Personen, die den Sarkophag des Moses umgeben, sind in der Art
und Weise angeordnet wie es bei Heilig-Grab-Darstellungen 3 iiblich ist.

Wildméinnchen und -frauen, Zwitterfiguren: Die Darstellung der Wild-
mannchen und -frauen, aber auch der Zwitterfiguren erinnern an die
Zeichenkunst des Meisters ES. Hier soll aber ein spezieller Vergleich der
Zeichnungen im Msc 42 fol © mit entsprechenden Zeichnungen einer
Stuttgarter Handschrift, die gleichzeitig entstanden ist wie die Luzerner
Bibel, vorgenommen werden 7. Nicht nur die zwei behaarten Wildfrauen

1 Msc 45 fol, f. 121r-123v,

2 Z. B. Meister d. Joh. Bapt., Meister ES, Konrad Witz, Nach folger d. Konrad
Witz, Schule d. Martin Schongauer.

3 Konrad Witz, Madonna im Gemach, um 1440 Erlangen. Ahnlich auch bei:
Meister d. Joh. Bapt. (?); Madonna mit Kind und hl. Paulus, um 1450, Budapest
(EinfluBkreis von Konrad Witz); Nachfolger Konrad Witz, Maria im Gemach, Ber-
lin; Nachfolger Konrad Witz, Maria im Gemach, Kunsthalle Hamburg.

+ Msc 41 fol, f. 267rab, Msc 44 fol, f. 90ve,

5 A. SCHWARZWEBER, Das Heilige Grab in der deutschen Bildnerei des Mittel-
alters, Diss. Freiburg i. Br., 1940; J. GANTNER, Kunstgeschichte der Schweiz, Bd. 2,
Frauenfeld/Leipzig 1947, S. 262.

6 Msc 42 fol, f. 109r Abb. 13 und {. 109v,

7 Stgt. LB. Hs, Cod. theol. 20195, f. 184V, um 1460/70: Jakob von Teramo,
Belial; Joh. v. Mandeville, Reise nach Jerusalem.
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sind sehr dhnlich dargestellt, auch alle andern Personen sind in der Art
der Zeichnung und in ihrer Kleidung durchaus verwandt.

NT-Szenen

Es stehen noch die neutestamentlichen Szenen zum Vergleich an, die
in den Isaias-Text eingefiigt sind . Das Prinzip der Gegeniiberstellung
von AT-Text beziehungsweise AT-Bild (Prophetenwort) und NT-Bild
(Erfiillung) ist die typologische Darstellungsweise, die auch in den Armen-
bibeln und im Heilsspiegel zum Tragen kommt.

Die hier zum Vergleich kommenden Darstellungen von Verkiindigung,
Geburt Christi, Anbetung der Konige, Abendmahl und Kreuzigung aus
der Luzerner Handschrift sollen nach moglichen Vorlagen abgesucht
werden.

Die Verkiindigung an Maria ? spielt sich in einem geschlossenen Raum ab.
Links kniet Maria vor ihrem Gebetpult. Sie wendet sich erstaunt und die
Hinde fast erschreckt erhoben zuriick, denn von rechts hat der Engel den
Raum betreten; sein Botenstab und die Schriftrolle vermitteln dem
Betrachter seine Botschaft. Die meisten dhnlichen Darstellungen dieser
Szene stammen vom Oberrhein 3. Aber auch die Verkiindigung in einem
der Medaillons des Visionsbildes des Bruder Klaus # ist sehr dhnlich.
Frappierende Ubereinstimmung in der Wiedergabe der Szene ergibt
der Vergleich mit dem Glasfenster aus der Pfarrkirche in Romont 3. Nach
B. Anderes sind Vorlagen dazu am Oberrhein zu suchen, nach E. J. Beer
im Burgund beziehungsweise in den Niederlanden 6.

1 Vgl. oben p. 79 {.

2 Msc 42 fol, . 31tp, Abb. 15.

3 Z.B. Meister ES (Lehrs I, 164) und (Bl 137, T. 7, L. 8); Konstanzer Meister,
um 1490, Kunstmuseum Basel, Inv. Nr, 1798; Holzschnitt, Heitz 23, T. 1 (1911)
1440 Oberdeutschland; Umkreis Konrad Witz, um 1450, Kunsthaus Ziirich,
Katalog Nr. 53 (Verkiindigungsengel). — Siehe auch s. h.s. Sarnen, Cod. 8, 1427,
f.9v und 47v; Altar der Kapelle von Schlo Mauterndorf, vor 1457, Abb. 33 in:
Katalog «Spatgotik in Salzburgs, Salzburg 1972, Nr. 64.

* Visionsbild des hl. Bruder Klaus, um 1480 (Sachseln Pfarrkirche).

5 Glasgemilde um 1450 aus Romont, Pfarrkirche; Verkiindigung, MAH Fribourg.

6 B. ANDERES, Spitgotische Glasmalerei in Freiburg i. Ue., Ein Beitrag zur
Geschichte der schweizerischen Glasmalerei, Diss. Freiburg 1963, Universitidtsverlag.
E. J. BEeRr, Corpus vitrearum medii aevi, Bd. 3, Schweiz (ohne Bern und Koénigs-
felden) 14. und 15. Jh., Basel 1957.
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Geburt Christi: Diese Federzeichnung im Msc 42 fol ist unkoloriert
geblieben 1. Das kleine Bild zeigt Maria kniend, ihr Mantel breitet sich
nach beiden Seiten aus; hinter ihr staut sich die Stoffmasse in eckigen
Falten und links vor ihr bildet der von ihrer linken Schulter fallende
Mantelzipfel das Ruhekissen des Kindes. Dies ist ein ikonographisch
bemerkenswertes Detail und war bei der Suche nach Vergleichen oder
Vorlagen maBlgebend. Hinter Maria, die die ganze Breite des Bildes ein-
nimmt, sieht man den Kopf und die Schultern Josephs sowie die durchs
Fenster hereinblickenden K&pfe von Ochs und Esel. Uber allem ein auf
Asten sich stiitzendes Dach mit einem Giebel iiber Mariens und Josephs
Kopfen. Zum Vergleich lassen sich hier Beispiele von den Niederlanden
bis zu den Alpen anfiihren, die den Gattungen der Tafelmalerei, Glas-
malerei, Skulptur und Wirkerei zuzuordnen sind 2. Meistens aber fithren
die Quellen in das Oberrhein-Gebiet. Auch die Glasfenster der Miinchener
Liebfrauenkirche sind ihrem Ursprung nach hierher einzuordnen: ihr
Meister ist Peter Hemmel von Andlau 3. Den gréBten EinfluB werden
wohl die Stiche des Meisters ES ausgeiibt haben. Man muf3 annehmen,
daBl der Miniator der Luzerner Manuskripte den Stich des Meisters ES
mit der Geburt-Szene * gekannt hat, denn Maria ist relativ genau kopiert,

1 Msc 42 fol, f. 150vP, und f{. 181vb (nicht ausgefithrte Miniatur, nur schwache
Bleistiftzeichnung).

2 Z.B. Hans Memling, Die sieben Freuden Mariae, 1480, Miinchen, Alte Pinako-
thek (Katalog, Abb. 64); Hans Memling, Geburt Christi, um 1470, Wallraf Richartz
Museum Koln (Katalog, Taf. 48); Stephan Lochner, Geburt Christi, Minchen, Alte
Pinakothek (Katalog, Abb. 2); Martin Schongauer, Dominikaneraltar, Colmar;
Martin Schongauer, retable de Jean d’Orlier, Colmar, Museum Unterlinden;
Martin Schongauer, Basel, Kunstmuseum; Martin Schongauer, Florenz, Uffizien;
Ecole Suisse XVesiécle, Dijon, Musée; Schule des Konrad Witz, um 1450, Basel,
Kunstmuseum (Inv. Nr. 870) ; Oberrheinische Schule, um 1420, Basel, Kunstmuseum
(Inv. Nr. 1333); «Molsheimer Relief» vom Hochaltar der StraBburger Kartause, um
1450-60, Geburt Christi (Katalog «Spatgotik am Oberrhein», Karlsruhe 1970, Nr. 6,
Abb. 7); Antependium aus dem Freiburger Miinsterschatz, Oberrhein 1501, Wirk-
teppich (Katalog «Spatgotik am Oberrhein», Karlsruhe 1970, Nr. 253, Abb. 227);
Kasel mit Geburt Christi, Niederrhein und Flandern 1500, Stickerei (Katalog «Spat-
gotik in K6ln und am Niederrhein», K6ln 1970, Nr. 440, Abb. 139 und 140); Ante-
pendium aus Muri-Gries, Hermetschwiler Klosterarbeiten E. 15./A. 16. Jh., Kt. AG,
(Abb. bei BurckHARDT, Bildteppiche des 15. und 16. Jh. aus dem Historischen Mu-
seum Basel, Leipzig 1923) ; Gerard David, Breviar der Isabella von Spanien, London
Brit. Museum, add. ms. 18851, um 1460-1523; Luzern, Hofkirche, Fragment eines
gestickten Antependiums, E. 16. Jh. (Abb. 145 in Kdm LU II, Basel 1953).

3 P. FrankL, Peter Hemmel Glasmaler von Andlau, Berlin 1956; E. v. Witz-
leben, Glasmalerei einer bedeutenden Kirche. Frauenkirche Miinchen, Augsburg
1969.

+ Meister ES (BL. 7, T. 18, L. 22) Geburt Christi, Hamburg.
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und auch das Kind hat in gleicher Weise das linke Bein iiber das rechte
geschlagen.

Die Anbetung der Konige, ebenfalls im Msc 42 fol !, ist als ganzseitige
Federzeichnung beinah unkoloriert geblieben. In der rechten Bildhilfte
sitzt Maria gekrdnt unter einem Stalldach, hinter ihr kauert kleiner
gezeichnet der heilige Joseph, auf ihrem SchoB hilt die Gottesmutter das
nackte Kind. Marias Kleid zeigt einen tiefen Ausschnitt und ist hoch
gegiirtet. Der Mantel, den sie iiber die Schultern geworfen hat, fllt in
grofen knittrigen Falten. Der erste Konig kniet vor dem Kind, hat die
Krone abgenommen und neben sich auf den Boden gelegt und hélt ihm
eine offene Kassette hin, die mit Gold gefiillt ist. Die zwei andern gekron-
ten Konige bilden die linke Seite der Szene. Der eine trigt eine Riistung
und seine Krone sitzt auf einem Turban mit flatternder Schlaufe. Das
Trinkhorn, das er in den Handen héilt, wurde wohl in Zweitverwendung zu
einem sakralen Gefil (Reliquiar) umgebaut. Der dritte Konig hilt eine
Art Monstranz in den Hénden und trigt die Krone auf einem Hut mit
hochgeschlagener Krempe. Er trigt nur einen Uberwurf, der die Brust-
partie bedeckt, nicht aber das eng anliegende Beinkleid. Wie die andern
Personen dieser Szene blickt auch er auf das Kind, obwohl er mit seiner
rechten Hand auf den hinter dem Stall leuchtenden Stern zeigt. Am oberen
Bildrand sind iiber der Horizontlinie die Dédcher zweier Hauser und zweier
Tirme sowie eine Burganlage sichtbar. Auch zu dieser Miniatur konnen
mehrere Vergleichsbeispiele aufgezdhlt werden. Diejenigen aus dem
15. Jahrhundert zeigen vor allem Ubereinstimmungen in Details wie den
Gaben, der Krone auf den Hiiten und der Landschaftskulisse im Hinter-
grund 2. GroBe Ahnlichkeit in der Anordnung der Personen und der
Requisiten findet sich in der Miniatur einer Handschrift aus der St. Galler
Stiftsbibliothek 3. Der Stil des Luzerner Miniators erinnert, vor allem in
der Darstellung der in der Mantelfiille sitzenden Maria, an Werke des
Konrad Witz *.

1 Msc 42 fol, f. 165V, Abb. 17.

2 Z.B. Meister ES (Bl. 81, T. 13, L. 24); Meister ES (Lehrs 11, 199); Martin
Schongauer, Dominikaneraltar, Colmar Museum Unterlinden, Nt. 9-31; Relief aus
einem Altar in Schwaben, um 1480, Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum;
Elsidssische Historienbibel, 15. Jh., Werkstatt Diebcld Laubers, St. Gallen, Vadiana
Ms 343 d (vgl. ZAK 23, S. 212); Meister des Halleiner Altars, um 1440, Salzburg,
Museum (Taf. II in «Katalog der Spatgotik in Salzburg» 1972, Nr. 24).

3 St. Gallen, Stiftsbibl. cod. 987, S. 546, Anbetung d. Konige, ‘24 Alten’.

+ Konrad Witz, Anbetung d. Koénige; Genf Musée d'Art et d'Hist.
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Das Abendmahl: Die zwolf Apostel und Christus sitzen auf Holzbianken
zusammen um den Tisch herum !. Sie fiillen den Innenraum ganz, ver-
decken zum Teil die drei quadratischen Offnungen in der Riickwand.
Judas, der einzige der nicht sitzt, erhilt von Christus eine Hostie iiber den
Tisch gereicht 2. Einige der Apostel sind mit ihrem jeweiligen Nachbarn
im Gesprich. Johannes liegt an Christi Seite. Der Miniator beweist durch
die Anbringung der Heiligenscheine, daB3 er bereits etwas von Perspektive
weil3: die seitlich links Sitzenden haben einen verkiirzten Nimbus, die
dem Betrachter den Riicken zuwendenden tragen ihn dem Bildinnern
zu. Von groBer Ahnlichkeit, allerdings seitenverkehrt, ist die Altarbild-
Szene von Martin Schongauer fiir die Dominikanerkirche in Colmar 3.
Aber auch das Abendmahlsbild aus einem fliigellosen Altarretabel, der
der oberrheinischen Schule zugeschrieben wird, mufl zum Vergleich
genannt werden *. Die Szene ist hier in dhnlicher Weise in den engen
Raum gepreBt, aber durch gréBere Aufsicht mehr in die Tiefe des Rau-
mes gemalt. Dies trifft auch fiir den kolorierten Holzschnitt aus einer
Inkunabel aus dem 16. Jahrhundert zu 3. Als letzter Vergleich sei hier
noch die Blockbuchseite aus einer niederlindischen Armenbibel erwidhnt,
wo die Abendmahlsszene im Mittelfeld dargestellt ist 6.

Kreuzigung: An dieser Stelle soll nochmals auf die Kreuzigungsdarstel-
lungen eingegangen werden’. Die eine Federzeichnung im Msc 44 fol
wurde bereits besprochen, da sie zu der Gruppe von Miniaturen gehort,
die textlich nicht verankert sind. Die andere beinah analoge Kreuzi-
gungsdarstellung beschlie3t die Reihe der Miniaturen, die eine neutesta-
mentliche Szene zum Inhalt haben. Man sieht Christus an einem Holz-
kreuz hiangen; er trigt den Kreuznimbus ®. Sein Kopf ist leicht zur rechten
Schulter hin geneigt. Er ist mit einem gespaltenen Bart und langen Haa-
ren dargestellt. Das Lendentuch schwingt an seiner linken Hiifte leicht
aus. Christus hat im Tode seine Hédnde zu Fausten geschlossen. Rechtes
und linkes Bein sind von einem einzigen Nagel durchbohrt. Als Veranke-

Msc 42 fol., f. 82ra, Abb. 18.
Joh. 13, 26.
Martin Schongauer, Dominikaneraltar, um 1475; Abendmahl, Colmar, Museum.
Kunstmuseum Basel, Inv. Nr. 463/4 (Katalog Bd. I, S. 7).

5 Kol. Holzschnitt aus einer Inkunabel des 16. Jh., Abendmahl.

¢ Biblia pauperum Anonym NL, 2. H. 15. Jh. Abendmahl, Basel, Kupferstich-
kabinett, Inv. N°o X 1854.

7 Msc 42 fol, f. 151vP, Abb. 23 und Msc 44 fol, f. 91vb,

8 Vgl. oben p. 79s.

- W RN -

8 113



rung fiir das Kreuz dienen Holzkeile am FuBende 1. Maria und Johannes
stehen links und rechts vom Kreuz, sie tragen beide einen groen Heiligen-
schein. Maria ist mit Rock, Mantel und Kopftuch gekleidet; sie hilt die
Hinde unter dem Mantel gefaltet, der dadurch vorn leicht hochgezogen
ist. Die Kleidung des Johannes besteht aus Rock und Uberwurf, der unter
dem linken Arm durchgezogen und iiber die rechte Schulter nach hinten
geworfen ist. Die rechte Hand ist in Redegestus zu Maria gerichtet, die
Linke hilt ein geschlossenes Buch. Das dhnlichste Vergleichsbeispiel ist
das Kreuzigungsbild auf dem Altar aus dem Beinhaus in Sursee, da eine
Reihe wichtiger Details entsprechend ausfallen: einmal der erwihnte
Mantelzipfel des Johannes, sodann der hochgezogene Mantel Mariens.
Fiir den Meister dieses Bildes ist wiederum eine Beziehung zum Oberrhein-
gebiet nachweisbar: er soll vor allem vom Meister ES beeinfluBt worden
sein 2,

V. MEISTERFRAGE

1. Die kulturelle Sttuation in Luzern um 1450

Wirft man einen Blick auf die kulturelle Lage und Tétigkeit im Kanton
Luzern um das Jahr 1450, so stellt man zundchst fest, daB3 zu diesem
Zeitpunkt ein recht beachtliches Niveau an Kulturtéitigkeit erreicht wor-
den ist 3. Eine Reihe von Schulen, so zum Beispiel die Hofschule in
Luzern, die Stiftsschule in Beromiinster und weitere private Schulen,
dariiber hinaus reisende Schulmeister, bezeugen die damaligen allgemei-
nen Bildungsmoglichkeiten 4. Die Lehrer fungierten aber nicht nur in
Schule und Unterricht, sondern hatten nebenbei noch Amt und Funktion

1 In der Darstellung im Msc 44 fol, f. 91vP liegen zwei Knochen und ein Toten-
schidel unter dem Kreuz.

2 Vgl. dazu Kdm LU IV, Abb. 160 und Meister ES (Bl. 31, T. 26, L. 32); Meister
ES (BL 55, T. 33, L. 44 I u. II); s. h. s. Stuttgart, Wiirttembergische Landesbiblio-
thek, Cod. Theol. 20122, fol. 95; Meister ES (BIl. 110, T. 141, L. 195 und 196).

3 Vgl. dazu P. X. WEBER, in: Geschichte des Kantons Luzern von der Urzeit
bis zum Jahre 1500, hrsg. im Auftrag des Regierungsrates des Kantons Luzern,
1932, S. 838ff. «Das Geisteslebeny.

4 Hofschule in Luzern seit 1229; freie Privatschulen in der Stadt seit 1415;
reisende Schulmeister im 15. Jh.; vgl. P. X. WEBER, a.a.O., S. 838.
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