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DER KLAREBLICK _

Das Musikleben in Ostdeutschland

Im Takt zu:

Im Sommer und Herbst des Jahres 1965 schien sich auch in der sowijetisch besetzten
Zone Deutschlands, einer der letzten Hochburgen des obsolent geweordenen Stalinismus,
cine Art «Liberalisierung» der Kiinste durchzusetzen. Im Musikleben, da in den Ausein-
andersetzungen zwischen der Partei und den Intellektuellen lange Zeit die Rolle des
fiinften Rades am Wagen spielte, kiindigten sich spektatkuliire Ereignisse an. Auf den
Konzertprogrammen der Wintersaison in Ostberlin, Leipzig und Dresden standen Auf-
fiihrungen von Kompositionen zeitgenossischer westeuropdischer Meister. In Berlin solite
das erste offentliche Konzert mit elektronischer Musik stattfinden. Doch alle Hoffnun-
gen der ostdeutschen Musiker und Komponisten auf einen grosseren Spielraum des kiinst-
lerischen Schaffens wurden durch einem Donmnerschiag aus heiterem Himmel enttduscht.

Das Plenum des Zentralkomitees der SED,
rief auf seiner Tagung vom Dezember 1965
die Kiinste und die Kiinstler strikte zur
Ordnung und konfrontierte sie erneut mit
dem verbindlichen Parteiauftrag, den So-
zialismus in der ostdeutschen Gesellschaft
vermehrt zu propagieren. Dieser unerwar-
tete Schuss aus dem Hinterhalt, bei dem
bemerkenswerterweise Staats- und Partei-
chef Walter Ulbricht die Rolle des ver-
mittelnden und gleichenden Landesvaters
zu spielen suchte, traf freilich nicht nur die
Musiker, sondern auch die Schriftsteller,
Maler und Bildhauer. Ulbrichts mehr oder
weniger mneutrale Haltung allerdings gibt
den Kiinstlern Hoffnung, dass der Kkalte
Wind sich in absehbarer Zeit wieder legt.

Ein Zwischenféllchen

Routinemiissig und anteilnahmslos blitterte
der junge Volkspolizist, Angehoriger des
«VP-Kommandos Staatsgrenze Westy, in
der Kontrollbaracke am Checkpoint Charly
in Hansheinz Stockhausens Essay iiber die
elektronische Musik, das er dem auslin-
dischen Besucher als moglicherweise «staats-
gefihrdendes Schrifttumy aus der Tasche
geangelt hatte. Ein Diagramm, das er viel-
leicht fiir die Schaltanleitung einer Hollen-
maschine hielt, machte den Vopo stutzig,
und misstrauisch und vorwurfsvoll zugleich
fragte er den Besucher aus dem Westen:
«Was ist das?»>. «Musiky, antwortete etwas
konsterniert und beklommen der Besucher,
der sich innerlich auf Schlimmeres gefasst
zu machen begann. Doch der Grenzpolizist
an Walter Ulbrichts Berliner «Schutzwally
(sprich: Mauer) liess es bei dieser Aus-
kunft bewenden und den Besucher — mit
Stockhausens «Bombe» — die Grenze nach
Ostberlin passieren.

Dieses Intermezzo schilderte kiirzlich der
bekannte englische Musikkritiker Peter
Hayworth. Wir stellen es an den Anfang
unserer Betrachtung iiber das Musikleben
in der DDR, weil es uns symptomatisch
erscheint. Freilich: Niemand hitte erwar-
tet, dass der Volkspolizist die  graphisch
dargestellten Kadenzen einer elektronischen
Sonatine als solche erkannt haben wiirde —
auch einem Schweizer Zollner diirfte dies
nicht ohne weiteres moglich sein.

Hitte man jedoch dieses Diagramm einem

der linientreuen SED-Musiker gezeigt,
hitte dieser es — dank seiner polytechni-
schen Bildung dazu in der Lage — ver-

mutlich als elektrische Schaltanordnung
diagnostiziert und ihr jede musikalisch Be-
deutung abgesprochen. Denn elektronische
Musik, Duodekaphonik oder iiberhaupt
jedes Musik-Experiment ist in der DDR
tabu. Auch im Bereich der Musik gilt das
von der Partei als «einzig richtig» dekre-
tierte Prinzip des «sozialistischen Realis-
musy, der die schopferischen Kiinstler in
der DDR zusehends isoliert — nicht nur
vom Westen, sondern bemerkenswerter-
weise auch von ihren Kollegen in Polen,
Ungarn und der Tschechoslowakei.

Ideologie der Musik

«Das Wesen der Musik», so heisst es laut
der fiir alle DDR-Musiker verbindlichen
sowjetischen Musikauffassung, «kann un-
moglich im inhaltlosen ,Spiel reiner Klang-
formen‘ bestehen..., sondern darin, die
Vielfalt der Wirklichkeit in das Musik-Ge-
stalten einfliessen zu lassen. Musik, in die-
sem Sinne aufgefasst, spiegelt nicht nur

Wirklichkeiten, sondern vermag auch aktiv
in die Lebenszusammenhinge einzugreifen
und somit zur Verdnderung und Umgestal-
tung der gesellschaftlichen Zustinde beizu-
tragen.» (Lexikon in zwei Binden, Leipzig).

Mit solchen Formulierungen rechtfertigte
die ostdeutsche Staatspartei (SED) ihre bis-
weilen vehementen Eingriffe in das ge-
samte Musikleben (als Teilbereich des kul-
turellen Lebens) des Landes. In Ueberein-
stimmung mit den Lehren des Marxismus-
Leninismus begreift sie namlich Musik, wie
jede andere Kunstrichtung, als dem ideolo-
gischen Ueberbau zugehoérig und damit eo
ipso als Doméne ihrer Leitungs- und Kon-
trollfunktion im Staat und in der Gesell-
schaft. Thr Zugriff beschrinkt sich aller-
dings keineswegs nur auf die Musikinter-
pretation, der ganz unverhohlen eine poli-
tische Funktion zudiktiert worden ist — sie
hat Instrument der sozialistischen Umer-
ziehung des Menschen zu sein und einen’
«aktiveny Beitrag zur «Schaffung des so-
zialistischen Bewusstseins bei den Massen»
zu leisten —, sondern auch auf das Musik-
schaffen — im Bereich der Unterhaltungs-,
Tanz- und Volksmusik genauso wie im Be-
reich der Kammer-, Orchester-, Vokal- und
Opermusik.

Noch im Jahre 1960 postulierte die Kultur-
konferenz der SED die bis heute giiltige
Parteilinie fiir das «sozialistische» Musik-
schaffen: «Unter entschiedener Absage an
die musikfremde Zersetzung der europi-
schen Musiktradition muss eine Musik
hervorgebracht werden, die im Streben nach
einer neuen kunstvollen Einfachheit Ideen-
tiefe, melodischen und harmonischen Reich-
tum, Volkstiimlichkeit und Verstindlichkeit
der musikalischen Aussage in sich vereint.»

Und die Folge:

Angesichits einer solchen Reglementierung
der ohnehin vom zeitgenossischen westli-
chen Musikschaffen isolierten DDR-Kom-
ponisten ist es leicht zu erkliren, dass die

Der eingebiirgerte Opernstil ist genehm. Auffilhrung von Strawinskys «Petruschka» in der
Deutschen Staatsoper Berlin



9 z

DER KLAREBLICK

Heimat Bachs, Hindels, Mendelschns,
Schumanns und Wagners seit vielen Jah-
ren zu einer Art schopferischer Wiiste ge-
worden ist.

Wenig Komponisten

Nur wenige Ausnahmen bestitigen die all-
gemein Ode, parteikonforme Szene des
zeitgenodssischen Musikschaffens der DDR.
Zu nennen wiren der 1962 verstorbene
Hanns Eisler und der seit den zwanziger
Jahren stets agile und unbequeme Paul Des-
sau, die beide nach dem Zweiten Weltkrieg
aus der Emigration nach Ostdeutschland
zuriickgekehrt sind. Unter den Jungen ragt
allein Siegfried Matthus, ein Schiiler Eislers,
hervor, dessen Kompositionen bis vor etwa
drei Jahren recht konservativ waren, der
aber in letzter Zeit immer mehr westliche
Einfliisse (Schonberg, Strawinski, Webern,
Henze) in sein Schaffen aufgenommen hat
und deshalb bezeichnenderweise im De-
zember 1965 in die Schusslinie der Kultur-
funktiondre getreten ist. Dafiir, auch dies
ist bezeichnend, hat sich Matthus in War-
schau und Prag bereits einen guten Namen
gemacht. Neben Matthus ist allenfalls noch
Ottmar Gerster zu nennen, dessen Musik-
schaffen tiber die Grenzen der DDR hinaus
bekannt geworden ist. Man darf indes diese
Beurteilung nicht zu weit fiihren. Denn viele
Kompositionen bleiben uns verborgen, weil
die Partituren moglicherweise in Schreib-
tischen schlummern und so gut wie nie zur
Aufflihrung gelangen.

Aber auch Eisler und Dessau, beide alte
und verdiente marxistische Veteranen, beide
in der DDR hochdekoriert (mehrere Natio-
nalpreise), gerieten des ofteren mit der Par-
teilinie in Konflikt.

Der zerzauste Brecht

Dessaus berithmte Oper «Die Verurteilung
des Lukullusy (auf ein Libretto von Bertold
Brecht, fiir dessen Dramen Dessau fast alle
Biihnenmusiken komponiert hat) wurde 1951
an hochster Stelle, im Zentralkomitee der
SED, stark zerzaust und als «pazifistisch
und unsozialistischy gebrandmarkt. Um beim
Opernpublikum nicht den Eindruck entstehen
zu lassen, dass ein «gerechtery Krieg genau-
so zu verurteilen sei wie ein «ungerechtery,
musste Dessau auf Weisung des ZK den
Schluss seiner Oper abindern, wonach sie
als «Verhor des Lukullusy zur Auffiihrung
an den ostdeutschen Opernbiihnen freigege-
ben wurde. Hanns Eisler, ein Schiiler Ar-
nold Schonbergs, und Schopfer der DDR-
Nationalhymne, hatte es schwerer. Sein Li-
bretto «Johann Faustusy, aus dem Jahre
1953 (auf Thomas Mann fussend), wurde so
scharf kritisiert, dass er es trotz der Unter-
stlitzung Brechts vorzog, die Oper nicht zu
komponieren. Gleichwohl ist er bis zu sei-
nem Tode immer wieder mit eigenwilligen
Kompositionen an die Oeffentlichkeit ge-
treten — eine Oeffentlichkeit, die ihn frei-
lich allméhlich in Vergessenheit geraten
lasst, obwohl das Eisler-Archiv an der
Deutschen Akademie der Kiinste gemein-

A

Die ostdeutsche Nationalhymne, komponiert
von Hanns Eisler.

sam mit einem zu diesem Zweck ins Leben
gerufenen kiinstlerisch-wissenschaftlichen
Beirat sich der Erschliessung seines Werks
widmet.

Die « Neutdner»
sind umstritten

Charakteristisch fiir die Einstellung der
linientreuen Komponisten zu Hanns Eisler
ist die Tatsache, dass sich das offizielle Or-
gan des Musiker- und Komponistenver-
bandes der DDR, «Musik und Gesellschafty,
lange geweigert hat, sich an der von der
filhrenden literarischen Zeitschrift «Sinn
und Formy» angefiihrten Diskussion tiber
Eislers Verhiltnis zur Zwolftontechnik sei-
nes Lehrers Schonberg zu beteiligen. Fiir
die Linientreuen, die iibrigens auch dage-
gen protestiert hatten, dass der bedeutend-
ste zeitgendssische polnisch Komponist, Pen-
derecki, den Auftrag des Westdeutschen
Rundfunkt, eine Passion nach Lukas zu
komponieren, angenommen hat, war dieses
Thema nach wie vor mit einem bourgoisen
Makel behaftet.

Ganz besonders umstritten ist der musikali-
sche Unterhaltungssekior. Diese «brave» Zu-
sammensetzung eines Betriebsorchesters
wird nicht nur geduldet, sondern geférdert.
Dagegen sind die Beat-Gruppen, die 1965 in
jeder Hinsicht wie Pilze aus dem Boden ge-
schossen waren, seit Beginn dieses Jahres
wieder drastisch reduziert worden

Aber viele Konzerte

Ist somit das ostdeutsche Musikschaffen
im grossen und ganzen auf das Mittelmass
des sozialistischen Realismus reduziert, so
kann sich das Musikleben in der DDR an-
derseits durchaus sehen lassen. Natiirlich
steuert die Partei durch die staatliche Deut-
sche Konzertagentur und die Deutschen
Konzert- und Gastspieldirektionen das 6f-
fentliche Musikieben, fiir das der Staat tcils
wegen der bewusstseinsbildenden Wirkung
und teils aus Motiven der staatlichen Reprii-
sentation betrichtliche finanzielle Mittel
aufwendet. Der musikalische Normalver-
braucher, der seinen Beethoven, Hiindel
oder Verdi geniessen mochte, kann sich nicht
beklagen.

Mit 44 staatlichen Symphonie- und Unter-
haltungsorchestern und 49 Theaterorchestern
besitzt die DDR, gemessen an der Bevél-
kerungszahl, vermutlich das dichteste Netz
musikalischer Klangkorper in Europa. Un-
ter ihnen befinden sich so beriihmte und
traditionsreiche Institute wie das Leipziger
Gewandhaus-Orchester, die Dresdner Phil-
harmonie, die Berliner Staatsoper und die
Berliner Staatskapelle. Grossen reprisenta-
tiven Wert — die kiinstlerische Qualitdt ist
international unbestritten — verleiht dem
Regime auch die Komische Oper Berlin
unter ihrem genialen Intendanten Felsen-
stein und die beiden renommierten Chére,
der Leipziger Thomaner- und der Dresde-
ner Kreuz-Chor, deren hiufiger als friither
wechselnde Leiter allerdings der sozialisti-
schen Musikauffassung des ofteren entraten
haben. Veranstaltungen wie das 38. Deut-
sche Bachfest in Leipzig (1962), auf dem der
Thomaner-Chor gleichzeitig sein 750jdh-
riges Bestehen feiern konnte, und die jahr-
lichen Hindel-Festspiele in Halle — der
Geburtsstadt des Meisters — haben in der
Musikwelt in West und Ost grosse Aner-
kennung gefunden, die das Regime sogleich
dazu ausnutzte, ihre angeblich «humanisti-
sche Kulturtradition» einmal mehr unter
einen nicht ganz stichhaltigen Beweis zu
stellen.

Indes ist nicht zu verkennen, dass viele be-
deutende Dirigenten, Musiker und Sanger
in den Westen abgewandert sind, weil sie
nicht bereit waren, sich linger der Regle-
mentierung durch die Partei unterzuordnen.
Dieser Prozess, der erst mit dem Bau der
Mauer in Berlin (Mitte 1961) abgestoppt
werden konnte, hat einerseits freilich das
kiinstlerische Niveau des Musiklebens ver-
mindert, andererseits aber auch zu einer ge-
wissen «Liberalisierungy der Kiinste ge-
filhrt und den abrupten Zugriff der Kul-
turfunktionire gelockert. Ob jedoch da-
durch die Kiinstler, und vor allem die
Komponisten und Musiker der DDR. die
Fesseln ihrer langjahrigen Isolierung abzu-
streifen und den Anschluss an das zeit-
gendssische Musikschaffen des Westens wie
— wenigstens zum Teil — auch des Ostens
zu gewinnen vermogen, bleibt angesichts
des zurzeit herrschenden «Kulturkampfes»
zwischen «Liberalisten» und Dogmatikern
innerhalb der Partei abzuwarten.

Hans Jorg Pommer
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