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Der Ziirichsee von Jan Hackaert

von BrRuNno WEBER

Abb. 1

Zu den Sehenswiirdigkeiten im Rijksmuseum Amsterdam
gehort ein topographisches Gemélde von Jan Jansz. Hak-
kaert (1628 — nach 1685); man kennt es unter dem her-
kommlichen Titel Blick auf den Trasimenischen See in den
Apenninen (Abb. 1)1. Der Ziircher Journalist Max Pfister
erkannte 1972 in der dargestellten Landschaft eine Wie-
dergabe des Jiirichsees, welche Bezeichnung das Rijksmu-
seum inzwischen ibernommen hat2. Die nachstehenden
Ausfithrungen betreffen hierzu einige von Pfister nicht
beriihrte Fakten und Betrachtungsweisen 3.

Die Leinwand mifit 82:145 cm, zihlt somit unter den
gegen 250 von Hofstede de Groot angefithrten Gemélden
Hackaerts zu jenen mittlerer GroBe4. Das Bild ist unten
rechts auf dem Felsbrocken mit HAckAERT signierts; Ste-
chow datiert es in die frithen 1660er Jahreé. Die Prove-
nienz a6t sich nur bis 1863, d.h. vermutlich in die erste
Halfte des 19. Jahrhunderts, zuriickverfolgen; damals be-
fand sich das Gemilde laut Parthey in der von Caspar
Heinrich Freiherr von Sierstorpff (1750-1842) angelegten
Kunstsammlung in Driburg (Westfalen) 7. Auf deren Ver-
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Jan Hackaert: Ziirichsee und Obersee von Westen. 1660er Jahre. Amsterdam, Rijksmuseum

steigerung am 19.April 1887 in Berlin erwarb es unter
Nr.9 der Berliner Sammler Adolf von Beckerath (1834
1915), in dessen Besitz es der Kenner Abraham Bredius
entdeckte®. Auf der Versteigerung der Sammlung Gijs-
bert de Clerq am 1. Juni 1897 in Amsterdam tauchte das
Bild unter Nr.31 wieder auf und wurde vom Rijksmu-
seum durch Vermittlung der Rembrandt-Gesellschaft fiir
1575 Gulden erworben.

Man sieht im Vordergrund bewaldetes Hiigelgeldnde,
welches nach rechts terrassenformig gegen einen Felsklotz
ansteigt; einige unerhebliche Figuren, in der Mitte eine
Schafherde, links ein kleiner Schimmelreiter und ein
Mann zu FuBl neben dunklem Pferd, beleben die weite
Naturszene. Im Mittelgrund glianzt die helle Fliche eines
von schmalen Landzungen geranderten und durchzoge-
nen, mit Inseln belegten Seespiegels; weiter hinten ragen
mehrere gestaffelte, weich ineinanderflieBende Gebirgs-
zuge auf. Die Komposition ist vom unteren Bildrand her
bis zur Bildmitte in planparallelen Biandern aufgebaut,
zugleich linear-, farb- und luftperspektivisch in die gegen-



standliche Entfernung bis an den natiirlichen Horizont
schichtweise abgestuft. Dariiber spannt sich durch die
ganze obere Bildhilfte die lichte Fliche des Himmels,
«heller Abendhimmel mit erleuchteten Wolken» (Hof-
stede de Groot). Ungleiche Elemente, symmetrisch ver-
teilt, halten das Bild vertikal im Gleichgewicht: am linken
Rand leuchtendes Gewdlk, ein schimmerndes Gewasser,
der Schimmelreiter als blinkender Punkt im Gelinde; am
rechten Rand ein hochragender Felsklotz, darunter mar-
kant der itberwachsene Felsbrocken mit der Signatur des
Kiinstlers. Die Linien stromen gegen den Lichteinfall von
links nach rechts in einem sanft ansteigenden Dimi-
nuendo; die ruhig wogende Landschaft erglidnzt in einem
hellen, warmen Goldton®.

Die Lokalisierung als «gezicht op het Trasimense
meer» ist apokryph. Parthey? bezeichnet das Gemilde
1863 noch schlicht als «Gebirgslandschaft; Sommer-
abend. Figuren von Adriaen van de Velde ». An versteck-
ter Stelle erwahnt es dann Bredius 18878, zusammen mit
einem «kolossalen Bild » Hackaerts in der Prager Samm-
lung Nostitz82, als benennbare Ansicht: «Ein anderes,
groBes und bedeutendes Bild (bei Herrn A. von Beckerath
in Berlin) scheint den Trasimenischen See darzustellen. »
Seither gilt die gebirgige Seelandschaft als topographische
Erinnerung aus Italien; die Annahme von Bredius verfe-
stigt sich in der folgenden Literatur unbemerkt zur Tat-
sache. So sieht Hofstede de Groot 1926 «in der Ferne die
von der Abendsonne beschienenen Bergziige der Apenni-
nen». Gerstenberg erwidhnt 1923 das Gemailde als das
hervorragende Beispiel der «naturalistischen Erdlebenbil-
der » italianisierender Hollinder!?. Fiir Waetzoldt 1927
will «diese gute Portritlandschaft aus der topographi-
schen Physiognomie der mittelitalienischen Landschaft
[...] keine Ideallandschaft, sondern eine Vedute sein»;
immerhin sei nach den rémischen Campagna-Landschaf-
ten des Frankfurters Adam Elsheimer (1578-1610) «erst
in des Holléinders Jan Hackaert Vedute des Trasimeni-
schen Sees das nordische Sehnsuchtsmotiv der Ferne mit
gleicher Souverinitit aus den Stimmen der siidlichen Na-
tur herausgelost und gestaltet worden! ». Durch die voll-
kommene Harmonie offenbart sich nach Martin 19509
«die ruhige Stattlichkeit und das GroBartige, das diesemn
See, wo Hannibal 217 v.Chr. die Rémer schlug, eigen
ist». Stechow nennt 1966 Hackaerts «extraordinary Lake
Trasimene », der auf den Italienaufenthalt des Kiinstlers
hinweise, «an all-embracing panorama of the imposing
site», an anderer Stelle freilich auch «Hackaert’s Um-
brian fantasyé».

Ein aufmerksamer Blick auf die Carta topografica d’Italia
1:100000 (Blatt 122) geniigt indessen zur Feststellung,
daB diese tberlieferte Lokalisierung nicht zutrifft; Pfister
legt 1972/73 zu diesem Befund einige einleuchtende Argu-
mente vor, die hier nicht wiederholt werden miissen. Ist
nun Jan Hackaert tiberhaupt in Italien gewesen ? Hooge-
werff erwihnt 19229 «aus alten Versteigerungskatalo-

gen» Zeichnungen mit Ansichten von Urbino, Fossom-
brone, Tivoli und Massa Lubrense bei Sorrent!2; ferner
mutmaBt HoogewerfI 1952 in einer obligaten, zwischen
rémischen Ruinen sitzenden Zeichnerfigur auf dem 1665
datierten Dresdener Gemilde von Adriaen van de Velde
dessen laut Houbraken besten Freund, eben Jan Hackaert
(an anderer Stelle zwar auch den Kiinstler selbst)13. Auf
Grund von chronologisch liickenhaften Eintragungen in
Hackaerts Liber amicorum* postuliert Hoogewerff 1922
Italienreisen des Kiinstlers zwischen dem 24. August 1653
und dem 26.Juli 1654 oder danach bis 28.Mai 1655.
Stelling-Michaud erweitert 1937 dieses vorldufige Fiir-
wahrhalten durch die schlichte Behauptung: «In den
Jahren 1657 und 1658 weilte Hackaert sicherlich in Ita-
lien1s. » Die in verschiedenen Sammlungen befindlichen,
stets Ideallandschaften darstellenden Zeichnungen Hak-
kaerts widerspiegeln allerdings deutlich den Stil von Jan
Both (um 1618-1652), seinem mutmaBlichen Lehrer, der
in den spiten 1630er Jahren nach Rom zog und seit 1641
in Utrecht lebte!s; sie zwingen daher keineswegs zum
SchluB auf eine Bentvogel-Epoche des Kunstlers. Einziger
Beleg wiire eine frither Herman Saftleven zugeschriebene
Ansicht von Todi, deren Bestimmung durch Horst Gerson
aber nicht durchaus iiberzeugt??. Der alte Autor Houbra-
ken weiB jedenfalls nichts von einer Italienfahrt, spricht
vielmehr von Hackaerts «veel fraaije geschilderde Land-
schappen, inzoderheid vremde gezigten van Bergspelon-
ken, en geestige grotten, die hy meest alle in Zwitserland
naar ’t leven heeft afgeteekent!8 ».

Die topographischen Gelindestudien aus der Schweiz,
welche Hackaert fiir seine spiteren gebirgigen Idealland-
schaften verwertete, sind zum Teil im sogenannten Atlas
Blaeu des Laurens van der Hem in der Kartensammlung
der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien erhal-
ten?®. Diese getuschten Federzeichnungen gréB8ten For-
mats aus den 1650er Jahren bilden wohl den urspringli-
chen Kern des iiberlieferten Werks von Jan Hackaert; sie
gehoren als Inkunabeln der allgemein erst nach 1760
einsetzenden realistischen Gebirgsdarstellung zu den be-
deutendsten topographischen Aufnahmen des 17.Jahr-
hunderts. Die Mehrzahl der Blitter stammt von einer im
Sommer 1655 unternommenen Reise nach Graubiin-
den20, Hackaert kam erstmals 1653 iiber Basel nach
Schaffhausen, hielt sich in den Sommermonaten 1654—
1658 jeweils in Ziirich auf und zeichnete gelegentlich
Landschaften in der Umgebung sowie am rechten Ziirich-
seeufer, bei Herrliberg und Rapperswil2l. Nach Johann
Caspar Fiilli war der Holldnder ein bevorzugter Gast des
Feldzeugmeisters Johann Georg Werdmiiller (1616-1678)
im Seidenhof, wo er vermutlich dessen Sohn Johann Ru-
dolf (1639-1668), den angehenden jungen Maler, zeich-
nen lehrte22. Auch scheint er besonders mit Conrad
Meyer (1618-1689), dem feinsinnigen Kiinstler und um
zehn Jahre ilteren Kollegen im Landschaftszeichnen, be-
freundet gewesen zu sein; an schénen Tagen zogen die
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beiden Topographen aus, um gemeinsam in der freien
Natur mit Feder und Pinsel zu studieren 23,

Jan Hackaert beeindruckte die Ziircher vermutlich we-
niger durch seine realistischen, uns heute durch ihre unge-
wohnlich groBziigige Prazision auffallenden Gelidndestu-
dien als mit schnell und gekonnt im herrschenden synkre-
tistischen Geschmack jener Zeit komponierten Idealland-
schaften; jedenfalls hinterlie3 er mit entsprechenden Wer-
ken den nachhaltigen Ruf eines groBen Kiinstlers24, Als
der Maler Willem Schellinks (1627-1678) aus Amsterdam
auf groBen Reisen im Auftrag des reichen, eine Welttopo-
graphie planmaBig aufbauenden Sammlers Laurens van
der Hem 1665 nach Ziirich kam, wiinschte er vor allem
einige Bilder seines Zeitgenossen Hackaert im berithmten
Kunstkabinett des Feldzeugmeisters Werdmiiller zu be-
sichtigen?. Die von Johann Caspar FiiBli verbreitete
Fama des Hollanders veranlaBte 1768 den neugierig ge-
wordenen Kupferstecher und Sammler Johann Georg
Wille in Paris, bei FiiBli in Zirich kurzerhand einige
Zeichnungen von Hackaert zu bestellen2s. Nach FiiBlis
unkontrollierbaren Angaben befanden sich im 18.Jahr-
hundert noch zahlreiche Hackaertsche Werke in verschie-
denen Ziircher Sammlungen; was aus ihnen geworden ist,
weill niemand 7.

Allgemein wird angenommen, Hackaert sei im Auftrag
des genannten Laurens van der Hem (1621-1678), eines
Rechtsanwalts in Amsterdam, durch die Schweizer Berg-
welt gezogen?28. Indessen scheint von allen im Wiener
Monumentalwerk des Sammlers vertretenen topographi-
schen Zeichnern nur Willem Schellinks, und zwar erst in
den frithen 1660er Jahren, erwiesenermafBen auf Kosten
van der Hems gereist zu sein?. Vermutlich durch Schel-
links’ Beispiel angeregt, entschloB sich dessen Jugend-
freund Lambert Doomer (1624-1700) um 1665, fiir van
der Hems topographisches Lebenswerk frithere Eigenauf-
nahmen zu kopieren und dem Sammler auch die 1658
erworbenen Zeichnungen von Roelant Savery zu verkau-
fen30. So scheint es denkbar, daB Laurens van der Hem
auch die Blitter Hackaerts erst nach dessen Schweizer
Epoche, vielleicht ebenfalls in den 1660er Jahren, wohl
von diesem selbst als Erginzung zu jenen Schweizer An-
sichten, welche er aus der erstmals 1642 erschienenen
Merianschen Topographia Helvetiae schon besaB, an-
kaufte3. Auch ist zu bedenken, daB Fiili 175522 aus-
driicklich festhalt, Hackaert sei mit der Absicht herge-
kommen, «die seltenen Gebirge des Schweitzerlandes zu
seinem Studio zu zeichnen ». Vielleicht ist daraus zu fol-
gern, daB3 des Kiinstlers Reiseziel gar nicht Italien, wohin
Jan Both und so viele von Hackaerts Zeitgenossen gezogen
sind, sondern eben das wilde Bergland im wenig begange-
nen Passestaat Graubiinden gewesen ist, von dessen politi-
scher Bedeutung man im protestantischen Holland wohl
seit den Vorgiangen im DreiBigjihrigen Krieg einen allge-
meinen Begriff hatte32. Hackaert reiste nicht mit einem
handlichen Skizzenbuch, sondern mit groBen zusammen-
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gesetzten Papierbogen, deren Format den ungeheuren Di-
mensionen im alpinen Gelinde angemessen schien. Die
topographische Prignanz und durchdringende Objektivi-
tit seiner Aufnahmen im Atlas van der Hem, vom Glar-
nisch und aus dem Walenseegebiet, dem Vorderrhein bis
Ilanz, Domleschg, Schams mit Viamala und Avers bis
Cresta, liefert geniigend Beweise, da3 diese wirklich am
jeweiligen, meist sehr genau fixierbaren Standort angefer-
tigt wurden und nicht nachtrigliche Reinzeichnungen
darstellen3s. Das Beispiel des Aufenthalts von Roelant
Savery im diisteren Tirol (um 1604) oder der Nordland-
fahrt von Allaert van Everdingen (um 1644) mochte im
jungen Hackaert zur Erkenntnis gefiithrt haben, daB ein
Hollander die in der Malerei damals viel gefragten, doch
kaum noch in der phantastischen Art eines Joos de Mom-
per gewiinschten Gebirgsgegenden erst am eigenen Leib
zu erfahren und genau in sich aufzunehmen habe, um sie
spiter auswendig wieder produzieren zu kénnen. So aus-
schlieBlich, wie Everdingen auf die nordische oder Frans
Post auf die brasilianische Landschaft sich spezialisierten,
wird Hackaert die alpine Gebirgsmalerei freilich nie aus-
geiibt haben.

Das Itinerar der denkwiirdigen Sommerfahrt von 1655
nach Graubiinden ist nach dem Liber amicorum* genau zu
verfolgen. Jan Hackaert reiste in Gesellschaft von Conrad
Meyer, der den Hollander vermutlich bis Glarus beglei-
tete; am 31. Mai 1655 befanden sie sich bei Pastor Georg
Miiller in Thalwil. Der nichste Aufenthalt war vielleicht
die Halbinsel Au, welche General Johann Rudolf Werd-
miiller, der iltere Bruder des Feldzeugmeisters, seit 1651
besaB und in einer von diesem im venezianischen Stil
erbauten (1928 abgebrochenen) Villa bewohnte34,

An einem vermutlich strahlenden Tag im frithen Juni
ritten die beiden Kiinstler tiber Widenswil® und die
siidostlich ansteigenden Hiigelziige zur Tiufelsbrugg an
der Siidseite des Etzels, wo sie die Sihl iiberquerten, gegen
Einsiedeln; von der Héhe des Horgenbergs zeichneten die
Freunde, jeder fiir sich, eine Ansicht in dhnlicher Rich-
tung gegen Siiden mit dem GroBen Mythen im Hinter-
grund 36,

Wohl am Vormittag, aber noch in der ersten Hailfte
ihres Reisewegs, passierten sie den beherrschenden Erd-
riicken, von dem aus der Trasimenische See alias Siirichsee
aufgenommen wurde. Auf der Hohe von Egg, nordwest-
lich von Samstagern auf ungefihr 660 m, stiegen die Wan-
derkiinstler vom Pferd und betrachteten die wunderbare
Aussicht#. Vielleicht empfand Jan Hackaert dhnliche Ge-
fithle der Entriickung wie einige Jahrhunderte spéter, am
19.Mai 1908, Sven Hedin vor dem tiirkisblauen Teri-
nam-Tso, dem «himmlischen See der Thronberge» im
Transhimalaja auf 4684 m, den er mit weitausgreifendem
Blick panoramatisch aufnahm3s. Eine dem Gemailde in
Amsterdam entsprechende Zeichnung von Hackaert ist
nicht erhalten, doch kann man sich anhand seiner Ansicht
vom Siirichsee gegen Rapperswil und Hurden (Abb. 2), die er



Abb.2 Jan Hackaert: Der Ziirichsee gegen Rapperswil von Nordwesten. Um 1654-1658. Wien, Osterreichische National-

bibliothek, Kartensammlung (Bildarchiv ONB)

bei Schirmensee westlich der Landzunge von Feldbach
aufnahm, von seiner Meisterschaft, groBere terrestrische
Partien zu objektivieren, eine anschauliche Vorstellung
bilden39.

Man blickt im Gemélde genau nach Osten auf die
westliche Kuppe des Buechbergs, 631 m (Entfernung vom

Standort des Zeichners in der Luftlinie 18,2 km), in Bild-
mitte iiber der Oberlinie des unteren Bilddrittels und
knapp unter dem geometrischen Horizont (Augenhohe).
Der Bildfeldwinkel betrigt horizontal um 40°: das Licht
fallt von rechts, von Siidosten ein. Unter dem Buechberg
trennt die weit nach links gezogene Halbinsel von Hurden

B

Abb.3 Conrad Meyer: Ziirichsee und Obersee von Westen. Wahrscheinlich 1655. Ziirich, Kunsthaus
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den Ziirichsee vom Obersee; die beiden in den Seespiegel
stechenden Landzungen darunter bezeichnen die Gegend
von SchloB Pfaffikon und die Biachau. Links im See er-
kennt man die Inseln Ufenau und Liitzelau (diese links,
jene rechts), dahinter das Gelinde von Rapperswil mit
dem Hang gegen den Meienberg. Unterhalb des Buech-
bergs liegen, im Bild erheblich abgeflacht, die bewaldeten
Riicken Waldisberg und Bicherwald. Nach rechts steigen
die Terrassenhinge am sogenannten Vorderhof, siidlich
und 6stlich von Feusisberg, gegen den Etzel, 1098 m, des-
sen steiler Nordhang stark tiberhéht und gleichsam felsig
das Gemilde gegen den Rand abschlieB3t.

Am natiirlichen Horizont erscheinen von links nach
rechts iiber der Stelle von Rapperswil die Gegend mit
dem Einschnitt von Ricken, im Hintergrund der Salo-
monstempel, 1138 m, rechts davon der Regelstein,
1315 m; tber der Bichau das Alpsteingebirge mit dem
von Wolkenbinken bekrénten Sintis, 2502 m (Entfer-
nung in der Luftlinie 51,3 km), links davon Ohrligipfel,
2192 m, rechts Altmann, 2436 m; unter dem Sintis
die Gegend von Tanzboden-Schorhiittenberg, 1445 m.
Rechts iiber dem Buechberg erheben sich, dem Sintis
gleichgewichtig, Speer, 1950 m (Entfernung in der Luft-
linie 34,5km), und Schéiner Berg mit Federispitz, 1865 m;
weiter rechts begrenzen die Kimme der Zweitausender
ostlich des Walensees (Gamsberg, Fulfirst, Alvier) den
Horizont als hinterste Kulisse. Diese ganze Kette er-
scheint gegeniiber der wirklichen Situation in die Linge
gezogen, formal vergr6Bert und nihergeriickt. Der Vor-
dergrund ist topographisch kaum fixierbar; immerhin
wire links hinter dem Waldriicken die Bucht von Rich-

terswil zu vermuten, und hinter der Senke kénnte rechts
von der Bildmitte Wollerau liegen. Zudem scheint die
iiberdeutliche Terrassierung der Hinge zum rechten Bild-
rand hinauf mehr der kiinstlerischen Tektonik verpflich-
tet als dem wirklichen Bau der Stufen und Héhenziige,
wie er sich heute in stirkerer Bewaldung darbietet. Der
Buechberg in der Bildmitte besteht anscheinend aus unge-
wohnlich kahlen und steil zum See abfallenden, heute aus
der Distanz nicht bemerkbaren Weideflichen oder Fels-
briichen.

In der Nihe vom Standort Hackaerts zeichnete Conrad
Meyer, wohl auch an jenem Tag, dieselbe Terrassierung
und denselben Buechberg, Bey der Auw am Siirichsee
(Abb. 3)41. Den Ziircher Meister fesselte nicht das gran-
diose Panorama, sondern allein die buchtenreiche Ufer-
linie, mit der Ufenau am linken Bildrand, und die gleich-
miBig zum Etzel ansteigende Folge der bewaldeten Kup-
pen oder Hoéhenziige, die schwebende Leichtigkeit im
Ineinander von Seefliche und Hiigelzone. Mit zartem
Bleistift und sanftem Pinsel skizziert er eine kithne Abbre-
viatur dieses heiteren Landstrichs, topographisch treffsi-
cher, subtil im Asthetischen; um wieviel griindlicher und
monumentaler, wohl auch gleichférmiger muf3 demge-
geniiber Hackaerts Aufnahme als terrestrische Gestaltung
gewesen sein. Eine Generation danach, vermutlich in den
1670er Jahren, kam der Winterthurer Landschaftsmaler
Felix Meyer (1653-1713) auf seinen Reisen in das Biind-
nerland, moéglicherweise auf Hackaerts Spuren, durch
dieselbe Gegend siidwestlich von Richterswil; eine bis in
die ideale Felderteilung ausgearbeitete Reinzeichnung
seiner wohl ebenfalls in der Gegend von Egg aufgenom-

Abb.4 Felix Meyer: Ziirichsee und Obersee von Westen. Wahrscheinlich 1670er Jahre. Winterthur, Kunstmuseum

234



menen panoramatischen Ansicht gegen Osten 148t freilich
in allen Partien erhebliche topographische Unstimmigkei-
ten erkennen (Abb. 4)42. Felix Meyer gestaltet, unbeein-
fluBt von der Klarsicht des Hollinders, die landschaftli-
chen Komponenten seiner Vedute frei, wo es die Akzen-
tuierung im jeweiligen Bildfeld gebietet, rafft die Formen
zu geballten Klumpen oder Willen zusammen und er-
richtet so in formal dichtgefiigter Kulissenwelt ein Thea-
ter schweizerischer Gebirge®?.

Das Kinstlerpaar Jan Hackaert und Conrad Meyer
zog weiter, von Einsiedeln zuriick iiber Tiifelsbrugg und
St.Meinrad, streckenweise wohl auf einem Hoéhenweg
dem Obersee entlang gegen das Tal der Linth. Ungefahr
bei Mittlisberg oder Hohgaden, siidwestlich von Alten-
dorf auf etwa 700 m, zeichnete Hackaert wiederum ein
tiefdringendes Panorama von See und Gebirge, welches
nur als Kopie vermutlich von Johannes Meyer d.J. (1655—
1712), Conrads Sohn, im sogenannten Ziircher Hackaert-
Album erhalten ist (Abb. 5)4%. Man blickt in Schrigper-
spektive auf Lachen und das Schwemmland der Wigita-
ler Aa hinunter; in der Bildmitte erscheint die steil in den
See stiirzende kahle Nordflanke des Buechbergs, links da-
von die Mindung der Linth, rechts der Benkner Biichel
und dariitber Schianer Berg und Speer. Das gegen den
rechten Bildrand hinaufgespannte Gelinde des Vorder-
grunds wére mit dem siidlich zum Stocklichriiz ansteigen-
den Hang ostlich des Chessibachtobels zu erkliaren. Auf
Grund dieser oder einer dhnlichen Vorlage komponierte
der Winterthurer Landschaftszeichner Johann Ulrich
Schellenberg (1709-1795) in den 1770er Jahren einen
fernhin zu traumhaften Gipfeln zielenden Prospect auf der
hihe an dem Atzelberg (Abb. 6), mit Blick auf St.Johann
504 m (in Bildmitte)44.

g <

Abb.5 Johannes Meyer d.]J. nach Jan Hackaert: Der Obersee
von Sudwesten. Wahrscheinlich 1670er Jahre. Ziirich, Kunst-
haus

Abb.6 Johann Ulrich Schellenberg nach Jan Hackaert: Der
Obersee von Siidwesten. 1770er Jahre. Winterthur, Kunst-
museum

Noch auf dem Weg nach Glarus fixierte Conrad Meyer
oberhalb Reichenburg die plétzlich herangeriickte impo-
sante Aussicht nach Siidosten, gegen die wolkenhohen
Winde von Schianer Berg und Fronalpstock, mit Stift und
Pinsel in verschiedenen leuchtenden Farben*. Von Gla-
rus reiste Jan Hackaert gegen Mitte Juni wohl allein
weiter in die Berge, zunichst auf dem Hoéhenweg am
Kerenzerberg dem Walensee entlang, nach Graubiinden.
Westlich von Obstalden fa3te er den Blick nach Osten auf
See und Churfirsten in eine grandiose panoramatische
Uberschau zusammen, deren topographische oder geopla-
stische Akribie und zugleich weltlandschaftliche Beseelt-
heit die Qualitdt seiner nicht erhaltenen Originalauf-
nahme vom Ziirichsee erahnen 1aBt46,

Die Kunstgeschichte und Ikonographie der topogra-
phisch erfaBten Seelandschaft ist noch nicht geschrieben.
Sie wird abzugrenzen sein sowohl gegen die besondere
Gattung der reinen Stadtvedute als auch gegen den wei-
ten Bereich der idealen gebirgigen Gewisserlandschaft,
der sich in so bedeutenden Werken manifestiert wie Joa-
chim Patinirs visionirer Sakrallandschaft mit Charons Boot
aus den frithen 1520er Jahren4?, Albrecht Altdorfers uner-
meBlicher und doch «fast geographischer », weltgeschicht-
licher Landschaft der Alexanderschlacht von 152948, Niccolo
dell’Abbates hochmanieristischer mythologischer Land-
schaft mit Aristéus und Eurydike aus den 1560er Jahren4?
oder Claude Lorrains wunderbarer biblischer Landschaft
mit Isaak und Rebekka von 16483, Im Bereich der benenn-
baren Ortlichkeit nimmt Hackaerts Meisterwerk einen
ahnlich hohen Rang ein.
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In der niederlindischen Kunst des 15.Jahrhunderts,
die nur Fliisse, kaum Seen kennt, sind lokalisierbare Ge-
wisserlandschaften selten. Ein frithes Beispiel bietet Ro-
bert Campins Geburt Christi aus den 1420er Jahren, in
deren winterlich kithlem Hintergrund man die Stadt Huy
an der Maas (mehr See als FluB3) erkennen kann5l, Jan
van Eycks Rolin-Madonna von 1435 hingegen birgt eine
mit wenigen einzelnen topographischen Motiven aus Ut-
recht und Liittich versetzte, durch gro8e Kunst in symbo-
lische Beziige eingepalite Sakrallandschaft ohne bestimm-
ten Portratcharakters2. Auch aus dem 16. Jahrhundert
sind benennbare Gewisserlandschaften kaum iiberliefert.
Eine von Hendrick van Cleef nach 1550 gezeichnete ge-
birgige Seelandschaft scheint nicht im Gelinde entstan-
den zu sein 3. Wichtigste Zeugnisse bleiben Pieter Brue-
gels d.A. Seeschlacht im Hafen von Neapel (1558) und die
Landschaft im Sturz des Icarus (1567) mit einer frei kompo-
nierten Erinnerung an die Meerenge von Messina 4. Auch
die gewohnlich an die Schelde bei Antwerpen lokalisierte,
durch den Anschein kartographischer Exaktheit fes-
selnde groBe Panoramalandschaft von Hans Bol aus den
1570er Jahren ist wohl durchaus erfunden 5. Das fritheste
benennbare reine Landschaftsgemilde ist vermutlich erst
Roelant Saverys 1609 datierte Ansicht von Schwaz¢; dieses
Bild bedeutet vielleicht fiir die niederlindische Kunst das-
selbe, was Altdorfers Donaulandschaft mit Schlof Werth (um
1522) als das, wenn man von Diirers Landschaftsaquarel-
len absieht, fritheste selbstindige Landschaftsgemilde in
der deutschen Kunst représentiert®”. Vom ersten Jahr-
zehnt des 17. Jahrhunderts an zeichnen die niederlandi-
schen Maler immer hiufiger auch in den heimischen Ge-
filden, wie die dorflichen Ansichten von Claes Jansz. Vis-
scher um 160858 oder die 1603 datierte Diinenlandschaft bei
Bloemendaal von Hendrick Goltzius3® belegen. In der fol-
genden Zeit bis zu Hackaerts Siirichsee aus den 1660er
Jahren ist aber in der ganzen stark aufblithenden nieder-
landischen Landschaftsmalerei kaum eine benennbare ge-
birgige Seelandschaft anzutreffen, welche als Vorlaufer
aufzufassen wire 60,

Die Produktion von topographischen Seelandschaften
wird man am besten im Kulturbereich bestimmter Seen
verfolgen kénnen. Das fritheste Zeugnis der europiischen
Landschaftstopographie, die Altarflugel-AuBenseite Chri-
stus wandelt auf dem Wasser von Konrad Witz, stellt den
vom Kiunstler 1443 aufgenommenen Genfersee zwischen
Eaux-Vives und Cologny, mit Mont Saleve, Moéle und
Voirons im Hintergrund, als den See Genezareth in eine
durch christliche Symbolik sehr bewuBt eingerichtete Sa-
krallandschaft®. Vom Genfersee inspiriert scheint auch
die beglanzte, luftperspektivisch entblauende Gewisser-
landschaft der um oder nach 1450 von einem franco-
flamischen Meister gemalten Berliner Kreuzigung ¢2.

Die meisten Seelandschaften der oberdeutschen Kunst
sind wohl vom Bodensee herzuleiten, auch wenn sie
durchaus nicht topographisch beabsichtigt erscheinen,
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wie die Landschaft mit dem Drachenkamp f des heiligen Georg um
143063, die Hintergriinde auf der Mitteltafel des Feldbacher
Altars um 145064 und den Altarfliigeln einer Allegorie auf
Leben und Tod um 148065 oder die traumhaften Seeland-
schaften mit St.Gallus und St.Otmar in einigen von
Kaspar Hartli um 1562 verfertigten Buchmalereien 6. Be-
nennbar sind immerhin zwei Ansichten, eine Zeichnung
von Goldbach um 1522 67 und die groBle Holztafel von 1624
mit der Segnung des heiligen Pirmin in Mittelzell 68, Die nicht
genau lokalisierbare gebirgige Seelandschaft im unteren
Teil von Diirers Anbetung der Dreifaltigkeit (1511) erscheint
aus verschiedenen Ansichten vom Gardasee zusammenge-
setzt %, Der blanke Spiegel des Mondsees im Salzkammer-
gut wird in zwei bedeutsamen Werken dargestellt, als
Hintergrund unter Goldbrokathimmel in der Flucht nach
Agypten des Meisters von Mondsee aus dem spiten
15. Jahrhundert?™ und als vordergriindiger Bildgegen-
stand in Wolf Hubers berithmter Zeichnung Mondsee mit
dem Schafberg von 151071,

Die schweizerischen Seen sind, wenn man von den
Stadtveduten absieht, nur auf wenigen Landschaftsbil-
dern erkennbar. Eine um 1515 gezeichnete gebirgige See-
landschaft erinnert von ungefihr an den Zugersee?2; Hans
Leus d.J. um 1520 gemalte Bergseelandschaft wird wohl
zutreffend als «mirchenhaftes Gedéchtnisbild einer in-
nerschweizerischen Seelandschaft » angesprochen 73, Deut-
licher werden die Anklange kurz danach bei Niklaus Ma-
nuel mit Motiven vom Thunersee im Firbittgemdlde,
vom Bielersee in Pyramus und Thisbe?. Durchaus topogra-
phisch als gebirgige Seelandschaften mit realistischen Zu-
gen erscheinen viel spater drei Ansichten vom Vierwald-
stattersee, die erste in einer Buchmalerei von Franz Fal-
lender zu Rudolf Pfyffers Reisebuch der Pilgerschaft zum
Heiligen Grab von 15847%, die beiden anderen auf den
Holztafeln 2 und 33 der von Hans Heinrich Wagmann
1614-1620 fur die Luzerner Kapellbriicke geschaffenen
Bilderfolge™.

Der Ziirichsee erscheint zu Anfang des 17. Jahrhunderts
auf den teilweise von Dietrich Meyer stammenden Illu-
strationen der geometrischen Schriften von Leonhard Zu-
bler als heimischer Landschaftsgrund, oft seltsam mit dem
Aspekt hollandischer FluBlandschaften vermischt?. Das
erste Beispiel einer benennbaren Darstellung «aus der
Gegend von Horgen gegen Thalwil» bietet die topogra-
phisch im gegenseitigen Sinn zu beurteilende Radierung
Ziirichsee von Matthaus Merian d.A. um oder nach 16207,
In dessen Topographia Helvetiae von 1642 finden sich meh-
rere prachtige Bilder von gebirgigen Seelandschaften, die
nicht Ortsansichten schlechthin darstellen (Sempach,
Schwyz mit Vierwaldstittersee, Lugano, Genf, Neuen-
burg); die klassische Formulierung gelingt Merian mit
dem Abersee (Wolfgangsee mit St.Gilgen) in seiner Topo-
graphia provinciarum Austriacarum von 164980, Wie man eben
zur Zeit Hackaerts 1656 den Ziurichsee auch im kartogra-
phischen Sinn als herkémmliche Idealvedute in Vogel-



schauperspektive brauchbar darzustellen wuBte, zeigt die
Belagerung von Rapperswil (durch General Joh. Rud. Werd-
miiller) von der Hand eines einheimischen Kiinstlers?!,
Der Jiirichsee von Jan Hackaert steht als topographi-
sches Gemailde einer schweizerischen Landschaft, deren
Bildwiirdigkeit nicht durch Behausung und Befestigung,
sondern allein durch die Schonheit der Natur bedingt
erscheint, im 17. Jahrhundert sonderbar allein da. Diese
Vedute reiner Landschaftlichkeit wird allerdings kaum in
der Schweiz entstanden sein; man wii8te nicht, welcher
hiesige Mizen um ein solches Abbild, das eine bekannte
Gegend aus der heimischen Landschaft vorfiithrt, besorgt
gewesen wire. Die beinah menschenleeren und gleichsam
unbewohnten, immer befremdenden Naturansichten fer-
ner Lander, wie sie der Slirichsee reprisentiert und wie sie
vor allem die genannten weitgereisten Maler Allaert van
Everdingen (um 1644 in den sudlichen Kiistengebieten
Norwegens und Schwedens) und Frans Post (1637-1644
in Brasilien, Staaten Paraiba und Pernambuco) iiberlie-
fern, wurden fast alle nachtraglich und in immer neuen
Variationen im hollandischen Atelier hergestellt. Wahr-
scheinlich ist auch der Siirichsee ein solches Erinnerungs-
bild, freilich nicht ein Gemélde allgemein schweizerischen
oder alpinen Charakters, vielmehr das Abbild einer be-
stimmten, benennbaren Ortlichkeit in erkennbaren For-
men. Hackaert scheint tibrigens keine anderen topogra-
phischen Gemailde, zumal aus der Schweiz, ausgefiithrt zu
habens2, In diesem einen aber vermeidet er den sonst
bewegten Vordergrund, kein aufragender Baum stért die
stromenden Horizontalen; keine der meist aufdringlichen,
wenn auch geschickt eingefiigten Staffagefiguren unter-
bricht das tiefe Schweigen, die Wesensschau. Zu einer

solchen einfachen Komposition wurde Hackaert vielleicht
durch ideale gebirgige Seelandschaften inspiriert; Ste-
chow nennt 1966 als mogliches Vorbild eine um 1650
entstandene Siidliche Panoramalandschaft von Jan Asselijn 83,
Uberdies mag die von Stechow 1953 vorgetragene Ansicht
zutreffen, daB Hackaerts Geméilde im Hinblick sowohl
auf die realistische Landschaftlichkeit als auch auf den
durchgezogenen atmosphirischen Klang (in jenem von
Claude Lorrain um 1631 erstmals erprobten Goldton,
welchen dann Jan Both aus Italien importierte) keines-
wegs einzig dasteht?®, Den besonderen Gehalt des Jiirich-
sees ergibt erst das Zusammenspiel dieser kiinstlerischen
Qualititen mit der ganzheitlichen Qualitat einer lokali-
sierbaren Darstellung, des Landschaftsportréts.

Der hypothetische AnlaB zu einer topographischen For-
mulierung im idealen italianisierenden Stil kénnte in Par-
allele gesetzt werden mit dem Beweggrund zu jenem ver-
mutlich ebenfalls in den frithen 1660er Jahren als Auf-
tragswerk entstandenen Gemélde von Allaert van Ever-
dingen, welches die GeschiitzgieBerei der Amsterdamer
Familie Trip in Julita, im mittelschwedischen Séderman-
land, wohin Everdingen kaum je gelangt ist, in dessen
echt nordischem Ton nach fremden Vorlagen abbildets8s,
So wire denkbar, daB auch der Jiirichsee als Auftragswerk
geschaffen wurde, méglicherweise fiir Laurens van der
Hem, der vielleicht von einer weitrdumigen, nicht allzu
gebirgigen Seelandschaft in Hackaerts Schweizer Blattern
so begeistert gewesen sein mag, dal} er sie in gemalter
Ausfithrung fiir seine Geméildesammlung, in der auch ein
Werk von Rembrandt figuriertess, als das ideal anmu-
tende Schaustiick seines topographischen Geschmacks be-
stellte.

ANMERKUNGEN

1 Ausfiihrliche Beschreibung mit Literaturangaben im Ausstel-
lungskatalog Nederlandse 17¢ eeuwse italianiserende landschapschil-
ders, Centraal Museum Utrecht, 10 maart—30 mei 1965, S. 218
Nr. 138, Abb. 136.

2 Max PriSTER, Trasimenischer See oder Siirichsee ? zu einem Gemdilde

von Jan Hackaert im Rijksmuseum Amsterdam, in: Bulletin van het

Rijksmuseum, 20/4, Amsterdam, december 1972, S. 177-181.

Mit undeutlichen Abbildungen wiederholt unter dem Titel

Ein unbekanntes Ziirichsee-Gemdlde des 17. Jahrhunderts, in: Unsere

Kunstdenkmaéler, 24/4, Bern, Dezember 1973. S. 262-266.

Vgl. auch Anm. 39 und 40.

Die verdienstvolle kleine Abhandlung von Max PFIsTER gibt

weiter nichts bekannt als seine gliickliche Entdeckung der

bestimmten Zirichseegegend, welche Hackaerts gebirgiger

Seelandschaft als Naturausschnitt zugrunde liegt, und eine

Kritik der bisherigen Lokalisierung dieser Vedute an den

Trasimenischen See; die Vergleichsabbildungen sind freilich

nicht gliicklich gewahlt (vgl. dazu Anm. 40). Hackaerts Auf-

nahme datiert PrisTER wohl richtig auf den Sommer 1655,

den wahrscheinlichsten Zeitpunkt; die wenigen biographi-
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schen Angaben iiber den hollandischen Kiinstler entnimmt er
im ibrigen ungepriift den nicht schlechthin zuverlissigen
Mitteilungen von STELLING-MicHAUD 1937 (vgl. Anm. 14).
PrisTERs Beitrag impliziert bereits alle hier von mir erstmals
aufgeworfenen oder weiter ausgefiihrten Fragen zur Prove-
nienz des Bildes und zur Tradition seines Titels, zum Italien-
aufenthalt Hackaerts sowie nach Ursache und Zweck seiner
Gebirgsansichten, zum Itinerar seiner Reise nach Graubiin-
den und zur genauen Bestimmung des Standorts, von dem aus
der Ziirichsee aufgenommen wurde, endlich zur besonderen Stel-
lung des Bildes in der Uberlieferung topographischer gebirgi-
ger Seelandschaften sowie tiber den AnlaBl oder nach einem
Auftraggeber. Wie mir Max PrisTER freundlicherweise mit-
teilt, hegte er 1972 die in seinem Artikel nicht ausgesprochene
Vermutung, da3 Hackaert den Kiirichsee sowohl in Zirich ad
naturam als auch erst in Amsterdam als Erinnerungsbild nach
Skizzen gemalt haben kénnte. Hier wird nur das letztere als
wahrscheinlich angenommen.

CorNELIS HOFSTEDE DE GROOT, Beschreibendes und kritisches
Verzeichnis der Werke der hervorragendsten holléndischen Maler des

-
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17. Jahrhunderts, 9, EBlingen 1926, S. 1-47 ; der Trasimenische

See auf S. 4, Nr. 8.

Katalog der Gemdlde, Miniaturen, Pastelle, eingerahmien Zeichnungen

usw. im Reichsmuseum zu Amsterdam, Amsterdam 1920, S. 173,

Nr. 1025 (mit Wiedergabe der Signatur).

WoLrFGANG STECHOW, Duich landscape painting of the seventeenth

century (National Gallery of Art, Kress Foundation studies in

the history of European art, 1), London 1966, S. 156, 158,

159, 216, Anm. 58, Abb. 321. Vgl. auch Anm. 39 und 84.

Gustav PArTHEY, Deutscher Bildersaal, Verzeichniss der in

Deutschland vorhandenen Olbilder verstorbener Maler aller Schulen, 1,

Berlin 1863, S. 538, Nr. 7.

ABRrRAHAM BREDIUS, Die Meisterwerke des Rijksmuseums zu Amster-

dam, Miinchen 1887-1889, S. 55.

Hierzu einige Urteile aus der kunstgeschichtlichen Literatur:

GODEFRIDUS JOHANNES HOOGEWERFF, Fan Hackaert, in: THIE-

ME/BEGKER, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der

Antike bis zur Gegenwart, 15, Leipzig 1922, S. 408: «Hervorra-

gend durch Behandlung der Atmosphire und einfache Far-

bengebung. » WiLHELM MARTIN, Die hollindische Malerei in der
zweiten Halfte des 17. fahrhunderts, Wiesbaden [1955; = De
schilderkunst in de tweede helft van de zeventiende eeuw, Amster-
dam 1950], S. 77, Nr.110: «Wie sonnig und frisch Hackaert
malen konnte, beweist dieses Gemilde, einfach in der

Linienfithrung und Flichenaufteilung, mit einer iiberall

gleichmaBig durchgefithrten Harmonie. Die groBen Partien

werden nirgends durch UbermaB von Details unruhig. Nur

stellenweise belebt eine schlichte Staffage das Ganze; links im

Vordergrund Reiter, in der Mitte eine Schafherde. [...] Das

Ganze ist sonnig, goldgelb. Die Malweise ist sehr sorgfiltig

und gleichmiBig. » LAURENS JonANNES Bov, Holldndische Maler

des 17. Jahrhunderts nahe den grofien Meistern, Landschaften und

Stilleben, Braunschweig 1969, S. 270: «Hackaerts Meister-

werk [...] ist in breiten, horizontalen Streifen diinner und

gleichmiBig aufgetragener heller und dunkler Farbe gemalt.

Man muB die Bezeichnung «dunkel» hier vor allem in relati-

vem Sinn auffassen. Die dunklen Partien (braun und bronze-

farben) und die hellen (gelb, rosa und Vermischungen der
beiden) gehen in einem gemeinsamen totalen Ton auf, der
hell und harmonisch erscheint. Die verschiedenen Felder ge-
hen, dank einer groBen Verfeinerung der Farbabstufungen,
allmahlich und natiirlich ineinander iiber. Der Betrachter
iibersieht die breit ausgestreckte Landschaft von hohem

Standort aus, so daB die sparsame kleinfigurige Staffage die

vertrdumte, stille Stimmung und die weite, vollkommene Aus-

sicht keineswegs stort. Man darf diese Landschaft ohne Rela-
tivierung oder Vorbehalte ein Meisterwerk nennen.» Vgl.

auch Anm. 84.

10 KurRT GERSTENBERG, Die ideaie Landschaftsmalerei, ihre Begriin-
dung und Vollendung in Rom, Halle 1923, S. 151-153, Taf. LVI:
«Das stimmungsmiBige Ideal wird im Rahmen unbedingter
Naturtreue erstrebt. Das Wesen dieses Naturalismus besteht
darin, daf3 der Kiinstler den Eindruck, den er im Angesicht
der Natur erlebt, mit moglichster Unmittelbarkeit duBert,
womit denn ausgedriickt ist, dal auch in der naturalistischen
Grundanschauung schlieBlich die Natur des Subjekts, nicht
die des Objekts das entscheidende Wort fiihrt. Diesem Typus
der idealen Landschaft kommt es durchaus auf den lokalen
Naturcharakter an: wie blau der Himmel war, und wie hoch
er sich iiber die Erde wolbte, und wie die Wolken gestaltet
waren, in welchen Umrissen sich die Berge zeichneten, ob das
Land saftgefiillt bliithte oder verdorrend bleichte, ob das Licht
die Dinge leuchten liefl oder umschleierte. [...] Der Irrationa-
lismus dieser naturalistischen Ausdeutung der sichtbaren Welt
ergeht sich nun gern im Mannigfaltigen und sucht den Reiz
im besonderen eines Ausschnitts aus der Natur, und nur selten
erheben sich diese Darstellungen wie in Jan Hackaerts Trasi-
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menischem See (Amsterdam) zu wahrer GroBartigkeit, dann
namlich, wenn der Landschaftsmaler das sichere Gefiihl dafiir
besitzt, was im hoéheren Sinne fur einen ganzen Landstrich
charakteristisch ist. Immer aber geht auch hier die Absicht
insofern auf einen Totaleindruck, als doch auch im scheinbar
zufilligen Ausschnitt die italienische Natur als Ganzes durch
ihren physiognomischen Charakter und durch ihre Stimmung
in Licht und Raum wirken soll. »

11 WiLHELM WAETZOLDT, Das klassische Land, Wandlungen der Ita-
liensehnsucht, Leipzig 1927, S. 70, 214, Abb. S. 66.

12 Vermutlich nach jenen in ALFRED voN WURzBACHS Niederlin-
dischem Kiinstler-Lextkon, 1, Wien 1906, S. 628, unter den
Zeichnungen von Hackaert genannten Auktionskatalogen.

13 GODEFRIDUS JOHANNES HOOGEWERFF, De Bentvueghels (Ut-
rechtse Bijdragen tot de kunstgeschiedenis, 1), ’s-Gravenhage
1952, S. 96-97, Taf. 31.

4 SVEN STELLING-MICHAUD, Unbekannte Schweizer Landschaften
aus dem 17. Jahrhundert, Zeichnungen und Schilderungen von Jfan
Hackaert und anderen hollindischen Malern, Ziirich 1937, S. 96-97
(Verzeichnis von Hackaerts Aufenthalten und Gastgebern in
der Schweiz nach dem Stammbuch des Kiinstlers, welches
zuletzt der 1946 verstorbene Rembrandt-Forscher ABRAHAM
BRrEDIUS besal3).

15 STELLING-MicHAUD 1937 (vgl. Anm. 14), S. 18-19 und 90,
Anm. 12.

16 Zu Hackaerts Zeichnungen vgl. auBler STELLING-MICHAUD

1937 auch WurzsacH 1906, S. 628. Abbildungen italianisie-
render Blitter in: Handzeichnungen alter Meister der holldndischen
Malerschulen, 2. verb. Aufl. Serie II. Leipzig 1913, Bl. 37 (Lon-
don, British Museum; Hind 4, Nr. 16: anonym) ; Idem, Se-
rie V, Leipzig 1913, Bl. 6 (Leiden). Frits LucT, Les dessins des
écoles du Nord de la collection Dutuit au Musée des beaux-arts de la
Ville de Paris (Petit-Palais), Paris 1927, S. 21, Nr. 40. Frits
Luct, Musée du Louvre, inventaire général des dessins des écoles du
Nord, école hollandaise, 1: A~M. Paris 1929, S. 47, Nr. 329-330.
Frits Luct, Ecole nationale supérieure des beaux-arts, Paris, inven-
taire général des dessins des écoles du Nord, 1: école hollandaise, Paris
1950, S. 31, Nr.266. WALTHER BERNT, Die niederlindischen
Leichner des 17. Jahrhunderts, 1, Minchen 1957, Abb. 280
(Hamburg), 281 (Dresden), 283 (Chantilly).
1661 kopierte Hackaert eine italianisierende Landschafts-
zeichnung seines mutmafllichen Lehrers Jan Both. Vgl
J. BoLTEN, Groninger Museum voor stad en lande, Dutch drawings
Srom the collection of Dr. C.Hofstede de Groot, an introduction and
critical catalogue, Utrecht 1967, S. 70-73, Nr. 35 (Hackaert),
sowie den von WOLFGANG ScHULZ bearbeiteten Ausstellungs-
katalog Die hollindische Landschaftszeichnung 1600—1740, Haupt-
werke aus dem Berliner Kup ferstichkabineit, April bis Juni 1974,
S. 12, Nr. 28 (Both).

17 WoLFGANG WEGNER, Die niederlindischen Handzeichnungen des
15.-18. Jahrhunderts (Kataloge der Staatlichen Graphischen
Sammlung Miinchen, 1), Miinchen 1973, S. 88, Nr. 614,
Taf. 269.

18 ARNOLD HOUBRAKEN, De groote Schouburgh der nederlandsche
konstschilders en schilderessen [1.Ausgabe Amsterdam 1718-
1720], 2. Ausgabe, 3, ’s-Gravenhage 1753, S. 46.

19 Vgl. KARL AUSSERER, Der «Atlas Blaeu der Wiener National-
Bibliothek », in: Beitrage zur historischen Geographie, Kultur-
geographie, Ethnographie und Kartographie, vornehmlich
des Orients, hg. von Hans Mzik, Leipzig/Wien 1929, S. 1-40.
Die Schweizer Zeichnungen von Jan Hackaert befinden sich
zumeist im Bd. 13. Von den insgesamt 38 Blattern reproduziert
SteLLING-MicHAUD 1937 in stark retuschierten Abbildungen
deren 30; weitere Zeichnungen befinden sich nach seinen
Angaben S. 54 in Dessau, scheinen jedoch nicht dem topogra-
phischen Bereich anzugehéren. Uber das sog. Ziircher Hak-
kaert-Album vgl. Anm. 43. Eine der groBartigen, von STEL-
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LING-MICHAUD nicht abgebildeten Ansichten mit dem Flim-
serstein reproduziert HERMANN ANLIKER, Flims (Schweizer
Heimatbiicher, 106-108), Bern 1961, S. 107.

Vgl. dazu auBer SteELLING-MicHAUD 1937 auch Bruno We-
BER, Landschaftszeichner in Graubiinden vom 16. bis zum friihen
19. Jahrhundert (Schriftenreihe des Ratischen Museums Chur,
17; in Vorbereitung).

Daten nach dem Stammbuch des Kiinstlers, vgl. Anm. 14,
Jouann Caspar FUssvi, Geschichte und Abbildung der besten Mah-
ler in der Schweitz, 1, Zirich 1755, S. 144: «Dieser groBe
Kunstler war zwar nur Willens die seltene Gebirge des
Schweitzerlandes zu seinem Studio zu zeichnen, allein Herr
Feld-Zeugmeister behielt ihn lange bey sich, und lieB ihn ein
seiner Geschicklichkeit angemessenes Tractament bis zu sei-
ner Abreise genieBen. » Ahnlich in Fissiis Geschichte der besten
Kiinstler in der Schweitz, 1, 1769, S. 91: «Dieser grofle Land-
schaftsmahler war gesinnet, die Gebiirge des Schweitzerlands
zu zeichnen, ohne sich aufzuhalten; allein Werdmiiller wuflte
ihn durch seine Gastfreyheit und hofliches Bezeigen gleich-
sam zu zwingen, eine geraume Zeit in Zirich zu bleiben. »
Uber das kiinstlerische Verhéltnis der beiden Landschafts-
zeichner zueinander vgl. die verschiedenartigen Beurteilun-
gen von STELLING-Micuaup 1937, S. 25-28; MarceL Fi-
SCHER, <ircher Landschafien in der Malerei, in: Naturschutz im
Kanton Ziirich, Stafa 1939, S. 29-32; ERwiN GRADMANN und
ANNA Maria CeTTO, Schweizer Leichnung und Malerei im 17. und
18. Jahrhundert, Basel 1944, S.52, Nr.21 (Cerro); PauL
QUuENSEL, Johann Ulrich Schellenberg, 1709—1795, ein Pionier der
Darstellung schweizerischer Alpenlandschaften (Schweizer Heimat-
buiicher, 55/56), Bern 1953, S.51; Gustav Sovrar, Conrad
Meyer und Jan Hackaert, Feststellungen um einen Fund, in: Jahr-
buch des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschaft
1974/75, Zurich 1975 (in Vorbereitung).

Vgl. dazu auch LEo WEisz, Die Schweiz auf alten Karten, Ziirich
1945, nach dessen S. 147 vorgetragener kiithner, doch nicht
unwahrscheinlicher Annahme Hackaert in Ziirich besonders
auf den groBlen Kartographen Hans Conrad Gyger befruch-
tend gewirkt haben soll.

STELLING-MicHAUD 1937, S. 77 und 95, Anm. 93, zitiert aus
Schellinks Reisetagebuch in Oxford unter dem 31.Juli 1665:
«Wir hiatten gerne die Kunstwerke des Herrn [Johann
Georg] Werdmiiller und von Herrn Jan Hakkert gesehen,
aber er war auf seinem Landgut. »

Mémoires et Journal de F.-G.Wille, graveur du Roi, publiées par
Georges Duplessis, 1, Paris 1857, S. 395, unter dem 30. Dezem-
ber 1768: «Je le prie de me trouver quelques dessins d’un
peintre de paysage, nommé Hackaert, qui a autrefois travaillé
en Suisse. »

Vgl. Fosst1 1755, S. 144, Anm. SteLLiNG-MicHAUD 1937 setzt
S. 24 das von FussL1 erwidhnte Werdmiillersche Album von
Originalzeichnungen Hackaerts kurzerhand mit dem sog.
Hackaert-Album O 13 im Kunsthaus Ziirich gleich (zu die-
sem vgl. Anm. 43); im Bullinger-Album O 33 ebenda identifi-
ziert er Bl. 34—67 mit den bei Fssr1 in Heideggerschem Besitz
befindlichen «schénen Handzeichnungen », welche er S. 90,
Anm. 21, als eigenhindige Kopien Hackaerts erklart. Sie
stammen aber von Johann Balthasar Bullinger d.A. (1713—
1793), wie die Signatur auf Bl. 57 der gleichartigen Serie
beweist.

Die von Fussri 1755 erwdhnten, angeblich von Hackaert aus-
gefilhrten Gemilde im Schlofl Elgg stammen, wie Fissir
selbst 1769, S. 174, richtig iiberliefert, von Mathias Fui3li II.
(1639-1708) und wurden moglicherweise im Auftrag von Ge-
neral Johann Rudolf Werdmiiller angefertigt. Vgl. AnToN
Pestavozz1, Auf den Spuren von General Fohann Rudolf Werdmiiller
in der Agiis, 1664-1667, Ziirich 1967, Abb. S. 106. (Nach
freundlicher Mitteilung von Dr. Gustav Solar.)
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STELLING-MicHAUD 1937 (vgl. Anm. 14), S. 53. Uber Laurens
van der Hem vgl. neben AusserRer 1929 auch H. pE ra
FontaiNeE VERWEY, De Atlas van Mr Laurens van der Hem, in:
Amstelodanum, 38, Amsterdam 1951, S. 85-89.

AusseReErR 1929 (vgl. Anm. 19), S.13; STELLING-MICHAUD
1937 (vgl. Anm. 114), S. 72.

WOLFGANG ScuuLz, Deux artistes hollandais en France au XVIIe
siécle: Schellinks et Doomer a Angers, in: Revue de lart, 9, Paris
1970, S.55, Anm. 11. Idem, Doomer and Savery, in: Master
drawings, 9/3, New York 1971, S. 255.

AussEreR 1929 (vgl. Anm. 19), S. 30, Bd. XIII.

Im Mittelpunkt von HouBrakens Mitteilungen iiber Hak-
kaert steht (1753, S. 46-48) die Anekdote vom zeichnenden
Kiinstler, der von den wilden Bergbewohnern der Hexerei
angeklagt und vor den Richter gefithrt wurde, welcher ihn
unbehelligt wieder laufen lieB. Die Geschichte scheint in die-
ser oder einer dhnlichen Art tatsichlich vorgefallen zu sein,
wohl in Graubtinden 1655.

Vgl. hierzu Francis bE QUERVAIN, Ein Biindnerschieferaufschluf,
dargestellt im 17. Jahrhundert, in: Eclogae geologicae Helve-
tiae, 62/1, Basel 1969, S. 223-226 (betrifft Hackaerts geologi-
schen Scharfblick in seiner Aufnahme bei der Burg Campell,
STELLING-Micuaup 1937, Taf. 20).

Auf einer am Ufer der Halbinsel Au seeaufwirts gegen Osten
aufgenommenen Landschaftszeichnung von Conrad Meyer
siecht man rechts den mit seiner Pistole beschaftigten General
Werdmiiller dargestellt (Kunsthaus Zirich, Album O 25,
Bl. 94). Im gleichen Album II der Meyerschen Studien befin-
den sich die in Anm. 35, 36, 41 und 45 genannten Blitter,
welche nach Format und Strichfiihrung gleichzeitig erschei-
nen, vermutlich eben 1655 auf der mit Hackaert unternom-
menen Reise nach Glarus (?) entstanden sind.

Hierzu die Zeichnung Widischwyl von Conrad Meyer (Kunst-
haus Ziirich, Album O 25, Bl. 95).

Die Zeichnung Berg bey Schweitz von Conrad Meyer erwahnt
STELLING-MicHAUD 1937, S. 28 und 91, Anm. 31 (Kunsthaus
Zirich, Album O 25, Bl 70). Hackaerts Aufnahme ebenda
Taf. 6.

In der Landeskarte der Schweiz 1: 25000, Bl 1132, ostlich der
Koordinate 693 und nordlich der Koordinate 228, an der
StraBe iiber der Bezeichnung Egg.

SveN HeDIN, Transhimalaja, Entdeckungen und Abenteuer in Tibet,
2, Leipzig 1909, S. 343-344 und Farbtaf. nach S. 356.
Federzeichnung getuscht, 440:798 mm (Osterreichische Na-
tionalbibliothek Wien, Kartensammlung, Atlas Blaeu Bd. 13,
Nr. 26). SteLLING-Micuaup 1937, S. 28, 91, Anm. 29, Taf. 5.
StecHOW 1966, S. 216, Anm. 58, verbindet seinen Zweifel an
der Richtigkeit des herkémmlichen Bildtitels fiir den 7rasi-
menischen See mit dem Hinweis auf diese Aufnahme des Ziirich-
sees gegen Rapperswil; eine das Gemailde vorbereitende Stu-
die kénne danach «be fairly well reconstructed ».

Max PrisTeR sucht den Standort Hackaerts in der Niahe von
Wollerau, wohl irregefithrt durch die Bezeichnung 0b Wollrau
gegen Rapperschweil tiber der von ihm 1973, S. 265, Abb. 3,
reproduzierten Bullingerschen Kopie der Aufnahme von Felix
Meyer (vgl. Anm. 42) ; infolgedessen widerspricht seine vom
Hiigel siidwestlich Wollerau oberhalb der Autobahn aufge-
nommene photographische Ansicht Abb. 2 der von Hackaert
gezeigten, in der Situation bei Egg mit der Wirklichkeit tiber-
einstimmenden in den perspektivischen Verhiltnissen ganz
erheblich.

Federzeichnung  getuscht iiber  Bleistiftvorzeichnung,
223:366 mm (Kunsthaus Ziirich, Album O 25, Bl. 97).
Federzeichnung getuscht, 195:316 mm (Kunstmuseum Win-
terthur, Album 24, Bl. 44 = Inv. 2014). Kopie von Johann
Balthasar Bullinger, Federzeichnung getuscht, tiber dem Bild
bezeichnet Ob Wollrau gegen Rapperschweil (Kunsthaus Zirich,
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Album O 3, Bl 11, und Variation im kleineren Format in

Album O 2, Bl. 27; ebenda in O 3 nach Felix Meyers Winter-

thurer Originalzeichnungen auch Bl 96, 97, 121, 122, 124,

125, 129, 132). Andere Kopie wohl aus der Mitte des 18. Jahr-

hunderts von Johann Caspar FiiBli d.A. (1706-1782), dem

Kunstschriftsteller (Zentralbibliothek Ziirich, Graphische

Sammlung, STF X, 68). Vgl. dazu Anm. 87.

Federzeichnung getuscht, 262:404 mm (Kunsthaus Ziirich,

Album O 13, Bl. 98). Erwiahnt von QUENSEL 1953, S. 42, 51

(als Hackaert).

SteLLING-MicHAUD 1937 erwihnt S. 53-54 das sog. Hak-

kaert-Album O 13 als Konvolut von Originalzeichnungen

Hackaerts, obwohl von den 100 Bliattern nur ganz wenige,

kaum einige Dutzend, von dessen eigener Hand stammen;

cine sichere und herausragende Originalzeichnung seiner to-
pographischen Manier ist nur Bl. 96, die Ansicht aus der

Viamala mit dem alten Saumpfad unter dem Felsplateau von

Acla Sut. Eine ausfiihrliche Analyse der verschiedenen Hinde

wird Dr. Gustav Solar 1975 vorlegen (vgl. Anm. 23).

44 Federzeichnung getuscht, 135:167 mm; links unter dem Bild
bezeichnet «Hakert ad viv: del: » (nicht Hacert oder Haxert).
QuENseL 1953, S. 42, 51-52, 66, Nr. 33, Abb. S. 94.

45 Zeichnung im Kunsthaus Zirich, Album O 25, Bl. 98. Die
topographische Bestimmung verdanke ich Dr. Gustav Solar.

46 STELLING-MicHAUD 1937 (vgl. Anm. 14), S. 33, Taf. 10.

47 RoBerT A. KocH, Joachim Patinir (Princeton monographs in
art and archaeology, 38), Princeton 1968, S. 19, 41-43,
Nr. 19, Taf. 54-56.

48 KurRT MARTIN, Die Alexanderschlacht von Albrecht Altdorfer,
Miinchen 1969, S. 10-11, Taf. I und XI.

49 GEorGc KAUFFMANN, Die Kunst des 16. Jahrhunderts (Propylden-
Kunstgeschichte, 8), Berlin 1970, S. 192, Taf. 66.

50 MARCEL ROTHLISBERGER, Claude Lorrain, the paintings, 1, New
Haven 1961, S. 281.

51 GasTON VAN CaMp, Le paysage de la Nativité du Maitre de Flémalle
a Dijon, in: Revue belge d’archéologie et d’histoire de I’art, 20,
Anvers 1951, S. 295-300; HErRMANN BEENKEN, Rogier van der
Weyden, Miinchen 1951, S.25-26; Mojmir S. FRINTA, The
genius of Robert Campin, The Hague 1966, S. 33-38.

52 EmiL Kieser, Qur Deutung und Datierung der Rolin-Madonna des
Fan van Eyck, in: Stiadel-Jahrbuch, NF 1, Minchen 1967,
S. 73-95.

33 Ausstellungskatalog I/ paesaggio nel disegno del cinquecento europeo,
mostra all’ Accademia di Francia, Villa Medici, Roma, 20 novembre
1972-31 gennaio 1973, S. 79, Nr. 53.

54 BoB CLAESSENs und JEANNE Rousseau, Unser Bruegel, Antwer-
pen 1969, S. 147-148 und Abb. S. 27-29, 162-165.

55 STECHOW 1966, Abb. 49; HEINRICH GERHARD FRANZ, Nieder-
lindische Landschaftsmalerei im Keitalter des Manierismus, Graz
1969, S. 193, Taf. 26.

56 EricH Ecc, Tirol in alten Ansichten, Nord-, Ost- und Siidtirol,
Salzburg 1973, S. 24, 310, Nr. 41, Taf. 28.

57 Alte Pinakothek Miinchen, Altdeutsche Malerei, Katalog II, Miin-
chen 1963, S. 32.

58 Ausstellungskatalog Hollindische Zeichnungen der Rembrandt-Zeit,
ausgewdhlt aus dffentlichen und privaten Sammlungen in den Nieder-
landen, Hamburg, Kunsthalle, 8.September—15.Oktober
1961, S. 22, Nr. 19; JAN GERRIT VAN GELDER, {eichnungen und
Graphik hollindischer Meister aus fiinf Fahrhunderten, Miinchen
1959, Nr. 34.

5 VAN GELDER (vgl. Anm. 58), 1959, Nr. 25.

60 Eine von tiefem Standpunkt aufgenommene gebirgige See-
landschaft von Aert van der Neer um 1645 scheint nicht
lokalisierbar zu sein; STEcHOW 1966 (vgl. Anm. 6), Abb. 271.

61 MoLLy TEASDALE SwmitH, Conrad Witz’ miraculous draught of
Sishes and the Council of Basle, in: The art bulletin, 52, New York
1970, S. 150-156.
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62 Uta FELDGEs-HENNING, Werkstait und Nachfolge des Konrad
Witz, II, in: Basler Zeitschrift fiir Geschichte und Altertums-
kunde, 68, Basel 1968, S. 132-146, Abb. 29.

63 Fritz ZINK, Die deutschen Handzeichnungen, 1: Die Handzeichnun-
gen bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts (Kataloge des Germani-
schen Nationalmuseums Niirnberg), Nirnberg 1968, S. 16,
Nr. 5.

64 Max ScHEFOLD, Die Bodenseelandschaft, alte Ansichten und Schil-
derungen, Konstanz 1961, S. 14, Abb. 3; FeELDGEs-HENNING
1968, S. 146-149, Abb. 30.

65 ScHEFOLD 1961 (vgl. Anm. 64), S. 14, Abb. 2.

66 JoHANNES DuFT, Der Bodensee in Sanktgaller Handschriften (Bi-
bliotheca Sangallensis, 3), Ziirich 1959, S. 57-63, 87-88, 94,
farbige Abbildungen S. 7 und 73.

67 ScaeFoLD 1961 (vgl. Anm. 64), S. 16, Abb. 99; Zink 1968
(vgl. Anm. 63), S. 170, Nr. 136.

68 ScHEFOLD 1961 (vgl. Anm. 64), Abb. 32.

60 FEDJA ANZELEWSKY, Albrecht Diirer, das malerische Werk, Berlin
1971, S. 228, Nr. 118, Taf. 145-146.

70 HANSPETER LANDOLT, Die deutsche Malerei, das Spitmittelalter
(1350-1500), Genf 1968, Abb. S. 137.

71 ZINK 1968 (vgl. Anm. 63), S. 190, Nr. 152.

72 ZINk 1968 (vgl. Anm. 63), S. 179, Nr. 144.

73 GEORG ScHMIDT und ANNA MARria CeTTO, Schweizer Malerei
und Zeichnung im 15. und 16. Jahrhundert, Basel 1940, S. XXX,
Nr. 61.

74 CoNrAD VON ManpacH und Hans KOEGLER, Niklaus Manuel
Deutsch, Basel 1940, S. XXXI.

75 ManDACH und KoreGLER 1940, S. XXXITI-XXXIV.

76 JoseF SCHMID, Renward Cysat 1545-1614, Stadtschreiber von Lu-
zern, in: Sandoz-Bulletin, 31, Basel 1973, Abb. S. 24.

77 ADOLF REINLE, Die Kunstdenkmiler des Kantons Luzern, 2, Basel
1953, S. 87, Nr. 2, und S. 89, Nr. 33; Idem, Die Luzerner Holz-
briicken, Luzern 1971, Abb. Nr. 2 und 33.

8 Leo WEIsz, Die Schweiz auf alten Karten, Zirich 1945, S. 112—
122.

1 Lucas HeiNricH WUTHRICH, Das druckgraphische Werk von
Matthius Merian d.A., 1: Einzelbldtter und Blattfolgen, Basel
1966, S. 131, Nr. 511, Abb. 289. Zu vergleichen mit der um
ein Jahrhundert ilteren topographischen Idealvedute des lin-
ken Ziirichseeufers mit den Inseln Ufenau und Liitzelau in
Werner Schodolers Chronik des Alten Ziirichkriegs von 1514,
Bl. 35 (Monogrammist HD), im Gemeindearchiv Bremgar-
ten; WALTER MuscHG und EpuArD AcHILLES GESSLER, Die
Schweizer Bilderchroniken des 15.]16. Jahrhunderts, Zirich 1941,
S. 182, Nr. 149.

80 ALFRED MARKs, Oberisterreich in alten Ansichten, Linz 1966,
S. 355, Abb. 20.

81 MEINRAD SCHNELLMANN, Das alte Rapperswil und seine Land-

schaft im Bilde, Rapperswil 1958, Nr. 10.

BreDIUs 1887-1889 erwihnt S. 55 ein damals in der Samm-

lung Nostitz, heute in der Nationalgalerie in Prag befindliches

«kolossales Bild» von Hackaert (nicht bei HOFSTEDE DE

Groot 1926), welches in der Schweiz oder in Tirol gemalt

wordensei: «Diese durchaus nachdem Leben gemalte groBBar-

tige Studie zeigt uns ein schénes grines Thal, umsaumt von
michtigen Bergen, die mit hohen Tannen bewachsen sind. Es
ist ein in seiner Art fast einzig dastehendes Bild; leider hat es
sehr gelitten.» Von RupoLF BERGNER, Verzeichnis der Griflich

Naostitzschen Gemdlde-Galerie zu Prag, Prag 1905, wird das Hak-

kaert-Bild S. 20, Nr. 80, so charakterisiert, da3 es eher ideal

komponiert erscheint: «Weite baumreiche Hiigellandschaft,
von einem Flusse durchschnitten. Rechts im Mittel- und Hin-
tergrunde hohes Gebirge. »

Das von HorsTeEDE DE GrooOT 1926, S. 21, Nr. 79, als «Land-

schaft in der siidlichen Schweiz » bezeichnete Gemailde in

Kopenhagen erweist sich nach der Abbildung durchaus als
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Ideallandschaft; vgl. Royal Museum of Fine Arts, catalogue of old
Joreign paintings, Copenhagen 1951, S. 114, Nr. 279.

83 STEcHOW 1966 (vgl. Anm. 6), S. 158, Abb. 318.

84 WOLFGANG STECHOW, Jan Both and Duich Iialianate landscape

86 FOoNTAINE VERWEY 1951 (vgl. Anm. 28), S. 86.

# Bei Drucklegung dieses Artikels stofe ich im Kunsthaus
Zirich auf eine ganz entsprechende, aber merklich breiter
gelagerte Aufnahme von Conrad Meyer, welche als genauere

painting, in: Magazine of art, 46/3, New York 1953, S. 135:
«Such a consummate masterpiece as Hackaert’s Lake Trasi-
mene in Amsterdam (which incidentally owes much to Jan
Both) is surely not nearly so exceptional as some would have
it» Immerhin beurteilt StecHow 1966, S. 158, Hackaerts
Gemilde als einzigartige Verwirklichung: «This picture is the
result of a profound experience and an exceptionally enlight-
ened moment of perception; and its evening glow, harmo-
niously blending with cooler bluish nuances, is not easily
forgotten. »

85 KARL ERIK STENEBERG, Allart van Everdingen, in: Svenskt
konstnarslexikon, 2, Malmé 1953, S. 169, Abb.; Idem, K7i-
stinatidens maleri (Diss. Lund 1955), Malmé 1955, S. 119,
122-123; Stecrow 1966 (vgl. Anm. 6), Abb. 283, Farbige
Abbildung eines Ausschnitts der Kopie in Julita (das Original
befindet sich im Rijksmuseum) in Ivar Scanerr und Erik
LiLjeroTH, Sidermanland, Malmé 1965, S. 146-147.

Vorlage der Zeichnung von Felix Meyer anzusehen ist
(schwarze Feder, grau getuscht, 276:340 mm, bezeichnet
C. Meyer fecit. 1673; Mappe N3a, aus Album O24, Bl 15).
Der 55jahrige Conrad Meyer zeichnete also noch einmal mit
panoramatischer Griindlichkeit den Ausblick von Egg iiber
den Ziirichsee, mit spitzer Feder und souverin schattierendem
Lavierpinsel. Die Gebirge begrenzen den Horizont nicht wie
bei Felix Meyer als zusammenhanglose Kulisse, sondern als
natiirliche Gestaltung von bewachsenen, aus der Erdkruste
aufragenden Massiven; der Séntis erscheint nur maBig tiber-
hoéht, am Speer und Schiniser Berg markiert der Kiinstler
den Verlauf der Schichten. Felix Meyers Winterthurer Zeich-
nung ist eine verhiltnismiBig verzerrte Kopie dieser Auf-
nahme ad naturam, im erginzten Vordergrund geschickt
formuliert, im Mittel- und Hintergrund ohne Prizision sum-
marisch ausgefiihrt.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1: Rijksmuseum, Amsterdam

Abb. 2: Bildarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek,

Wien

Abb. 3, 4, 5: Paul Scheidegger, Ziirich
Abb. 6: Klaus Burkhard, Winterthur
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