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Buchbesprechungen

Claude Lapaire
RENOUVEAU MEDIEVAL
ET SCULPTURE ROMANTIQUE

Le retour du Moyen Age dans la sculpture eurapéenne entre 1750 et 1900

CLAUDE LAPAIRE, Renouveau médiéval et sculpture romantique. Le retour
du Moyen Age dans la sculpture européenne entre 1750 et 1900, Paris 2017.
462 S., 121 Abb.

Claude Lapaire hat sich wiederholt als Experte sowohl fiir die Skulp-
tur des 19. Jahrhunderts als auch fiir das Mittelalter hervorgetan. Die
hier zu besprechende Studie fiihrt diese beiden Forschungsgebiete
zusammen, indem sie mittelalterliche Stilelemente in der romanti-
schen Skulptur untersucht. Der Horizont ist mit den Jahren von 1750
bis 1900 weit gespannt; der Autor schreitet ihn vorwiegend mit Bei-
spielen aus dem westlichen Europa ab.

Ausgangspunkt des Buches sind die nicht-klassizistischen, roman-
tischen Kunststréomungen seit Mitte des 18.]Jahrhunderts, die sich
auf die mittelalterliche Formensprache riickbesinnen. Das englische
«Gothic Revival» erfasste in unterschiedlichen Ausprigungen und
Terminologien auch Deutschland, Norditalien und Frankreich. La-
paire stellt einleitend fest, dass diese Form der Mittelalterrezeption in
der Architektur am besten erforscht wurde, in der Malerei und den
angewandten Kiinsten sehr viel weniger und in der Skulptur kaum.
Uberhaupt entgehen dem kunsthistorischen Mainstream zwischen
Canova und Thorvaldsen einerseits und Rodin und seinem Umfeld
andererseits iiblicherweise weite Teile der Skulpturgeschichte des
19. Jahrhunderts. Lapaires Studie vermag hierbei eine schnelle Uber-
sicht iiber grosse Teile dieser terra incognita zu schaffen.

Die Untersuchung gliedert sich in unterschiedlich lange Kapitel,
deren thematische Aufficherung die Perspektivenvielfalt widerspie-
geln, die indes einen komplexen Gesamtzusammenhang ergeben und
erschliessen. Einleitend wird unter dem Titel «<sculpture médiévale en
disgrice» der rezeptionshistorische Ausgangspunkt fiir die mittelal-
terliche Kunst im langen 19. Jahrhundert formuliert (S. 17-27). Vasa-
ris Verachtung fiir das barbarische Mittelalter sowie die Barockisie-
rung kirchlicher Innenriume und Fassaden waren fiir die fehlende
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Wertschitzung mittelalterlicher Kunst folgenreich. Dennoch wur-
den einzelne mittelalterliche Heldinnen und Helden als kiinstlerische
Sujets entdeckt (S.29—45), beispielsweise Jeanne d’Arc, der «Black
Prince» (Edward of Woodstock) und Wilhelm Tell.

Linger ist der Abschnitt «En quéte de vraisemblance historique»
(S.47-89), der chronologisch in mehreren Teilen die Zeit vor 1820,
die 1820er Jahre, die 1830er Jahre und die Zeit nach 1840 beleuchtet.
Lapaire, der die Stilidiome vollkommen beherrscht, macht wieder-
holt auf die modegeschichtlichen und stilistischen Idiosynkrasien der
Schépfungen jener Zeit aufmerksam. Es ist cher die Regel als die
Ausnahme, dass die Figuren mit Kleidung aus einem historisch fal-
schen Jahrhundert dargestellt werden. Auch stellt der Autor kritisch
Kombinationen aus klassizistischen Faltenwiirfen und mittelalter-
lichen Kostiimen fest. Unausgesprochen wird hier eine Stilreinheit
als Massstab historischer Authentizitit eingefordert, die sich freilich
erst im Verlauf des 19.Jahrhunderts entwickelte. Zunichst ist eine
wachsende Popularitit mittelalterlicher Figuren feststellbar, die sich
in Frankreich parallel zum «Style Troubadour» in der Produktion
von Bronzestatuetten dussert.

Zwei kiirzere Kapitel befassen sich mit «Personnages du XIX¢
siecle en tenue médiévale» (S. 91-94) und «Figures classiques dans des
écrins gothiques» (S.97-113). Hier geht Lapaire vor allem auf die
englische Grabskulptur sowie auf &ffentliche Denkmiler ein. Das
Scott Monument in Edinburgh und das Albert Memorial in London bil-
den hierfiir die prominentesten Beispiele.

Das mit «Le retour de la sculpture médiévale» iiberschriebene
Kapitel (S. 115-135) widmet sich dem Thema des kunsthistorischen
Wissens um die mittelalterliche, vor allem gotische Kunst. Die friihe,
meist geringschitzende Historiografie der mittelalterlichen Skulptur
wird nachverfolgt, aber auch erste Ansitze einer historischen Ein-
ordnung kiinstlerischer Leistungen bei Cicognara und Kugler kom-
men zur Sprache. In Frankreich wurden im revolutioniren Furor
zahlreiche Skulpturen an und in Kirchenbauten zerstort, andere
konnten gerettet werden und wurden im ersten Musée des Monu-
ments frangais (gedffnet von 1795 bis 1816) ausgestellt. Diese Ereig-
nisse fithren in den lingeren Abschnitt zur «Restauration de la sculp-
ture gothique» (S. 137-173) ein, der einen besonderen Schwerpunkt
im Buch setzt. Noch, das heisst in den 1820er Jahren, wurden die
durch die Zerstdrungen gerissenen Liicken in der Bauskulptur nicht
mit neugotischen Substituten gefiillt, doch eine sich verindernde
Sffentliche Meinung, daraus hervorgehende Vereine und und neue
Institutionen wie die 1837 gegriindete Commission des monuments
historiques férderten die Restaurierungskampagnen an den grossen
Kathedralen: Notre-Dame de Paris, Bourges, Amiens, Strasbourg. In
England arbeitete Gilbert Scott mit seiner Werkstatt an der Restau-
rierung von Skulpturenausstattungen, die zum Teil noch wihrend
des Biirgerkriegs im 17.Jahrhundert zerstort worden waren. In
Deutschland stellte die Vollendung des Kélner Doms das grosste
bauskulpturale Projekt seiner Zeit dar, doch erfuhr die gotische
Bauskulptur an mehreren Orten Westeuropas eine Renaissance, etwa
in Briissel (Notre-Dame du Sablon) und bei den Kathedralen von
Sevilla und Lausanne. Lapaire lisst die Kritik an den Restaurie-
rungen, die eigentlich Neuschdpfungen sind, nicht unerwihnt, folgt
jedoch nicht der zeitgendssischen Sorge John Ruskins um die
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Authentizitit der Denkmiler, sondern méchte letztlich die Leistun-
gen Viollet-le-Ducs als solche gewiirdigt wissen.

Thematisch schliissig wendet sich das Buch an dieser Stelle der
neugotischen Skulptur zu (S. 175-216). Lapaire unterscheidet Bestre-
bungen nach einer gemiss archiologischen Gesichtspunkten strikten
Einpassung in den gegebenen gotischen Stil von modernen Skulptu-
ren ohne mittelalterlichen Charakter, die sich in gewisser Weise
gotisch kostiimieren. Die Entscheidung, die Kirche Sainte-Clotilde
in Paris neugotisch mit entsprechendem Figurenschmuck an der Fas-
sade zu errichten, war seinerzeit heftig umstritten. Immer wieder
wurden in grossen Bauprojekten die Grenzen von Rekonstruktion,
Nachempfindung und freier Gestaltung in Frage gestellt. Die roma-
nische Fassade der Kathedrale von Clermont-Ferrand wurde 1851
abgerissen und zwischen 1866 und 84 von Viollet-le-Duc und Ana-
tole de Baudot im gotischen Stil neu errichtet. Viollet-le-Duc konzi-
pierte auch das Chiteau de Pierrefonds aus seinen Ruinen neu. In
England setzte sich Augustus W. N. Pugin desgleichen fiir eine ideo-
logische Wiederbelebung der gotischen Architektur ein. Lapaire
macht auf viele skulpturale Ausstattungen der Bauprojekte des
19. Jahrhunderts aufmerksam.

Ein kurzes Kapitel widmet sich der Rezeption ilterer Stile als der
Gotik (S.219-237), beispielsweise dem «Rundbogenstil». Lapaire
lasst zeitgendssische Kiinstler zu Wort kommen, die byzantinische
und romanische Kapitelle und Reliefs bewunderten, stellt aber fest,
dass die Skulptur an mehreren Bauten fehlt oder nicht mit dem ilte-
ren Baustil harmoniert (Sacré-Cceur de Montmartre).

Das Thema der Restaurierung mittelalterlicher Skulptur im
19. Jahrhundert wird wiederum in einem lingeren Kapitel abgehan-
delt (S.239-269). Es ist innerhalb der Landeriibersichten (Frankreich
— England — Deutschland/Osterreich — Italien) chronologisch nach
Personen gegliedert, mit einer deutlichen Betonung der franzési-
schen Namen. Lapaire agiert in diesem Abschnitt als eine Art Vasari
der Restauratoren, die oft unbekannt geblieben sind und selten ihre
Arbeiten signiert haben. Nicht immer sind die Eintrige auf dem
Stand heute online verfiigbarer Ressourcen; dennoch hat die Zusam-
menstellung praktischen Wert.

Das lingste Kapitel behandelt die Gotik als Inspirationsquelle
(S.271-340). Es ist ebenfalls chronologisch nach Personen organi-
siert, diesmal jedoch ist die Ausrichtung international. Es beginnt mit
John Flaxman und endet mit Emmanuel Frémiet, den Nazarenern
und der Pre-Raphaclite Brotherhood. Das Kapitel wirkt ein wenig
wie der Katalog zu einer Ausstellung, die der langjihrige Museums-
mann Lapaire immer gern gemacht hitte, und dokumentiert eine
Entdeckungsreise im besten Sinne des Wortes. Flaxmans Interesse fiir
mittelalterliche Skulptur, Reliefs und zahlreiche Fassadenskulpturen
von Pierre Jean David d’Angers, der Eklektizismus von James Pra-
dier, Statuetten mit mittelalterlichen Sujets von Antoine Barye und
von Ludwig Schwanthaler —im (Buvre vieler Kiinstler spielt das Mit-
telalter eine wichtige, aber nicht unbedingt die Hauptrolle. Es zeich-
net sich ein Bild der Skulptur des 19. Jahrhunderts ab, in welchem die
Varianten der Mittelalterrezeption als neue Abteilung eines sich ver-
gréssernden Sinfonieorchesters der Kunstrichtungen aufspielen. Ein-
zelne Kiinstler lassen sich nicht auf eine Richtung festlegen. Insofern
arbeitet Lapaire mit seiner Ubersicht gegen eine Stereotypisierung
von Kﬁnstlerpositionen A

Abschliessende Abschnitte befassen sich mit Einzelfragen wie
dem Wissensstand des 19. Jahrhunderts iiber die Polychromie mittel-
alterlicher Skulpturen und deren Wiederaufnahme (S. 343-357), pro-
minenten Stimmen aus der zeitgendssischen Salonkritik zum Mittel-
alter-Revival (S.359-379), Sammlungsgeschichte(n) (S.381-393)
und dem Ende der hier untersuchten Zeit («Derniers feux de l’art
médiévaly, S.395—414). Gaudis Sagrada Familia, Rodins Héllentor und
die Biirger von Calais, Alfred Gilberts Grabmonument fiir den Duke of
Clarence sowie Plastiken von George Minne und Bernhard Hoetger
sind Zeugen der anhaltenden Relevanz mittelalterlicher Kunst bis ins
frithe 20. Jahrhundert.

In seiner knappen «Conclusion» (S.417-421) fasst Lapaire noch
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einmal die Leitlinie seiner Beobachtungen zusammen, nimlich den
Anspruch, der Kunst des Mittelalters auch in der Rezeption gerecht
zu werden, jenseits des Anekdotischen und einer Mittelalterfantasie.
Die Beachtung der historischen kiinstlerischen Prinzipien des Mittel-
alters bleibt fiir ihn ein Qualititsmerkmal der Skulptur im 19.Jahr-
hundert. Die oft nur selektive Ubernahme gotischer Stilelemente
oder eines mittelalterlichen Sujets und die enge Bindung an die Ar-
chitektur lassen die Mittelalterrezeption in der Skulptur des 19. Jahr-
hunderts als fragmentarisches Phinomen erscheinen, aber auch als
eine Art Samplingreservoir fiir Innovationen. Lapaire gesteht den
spiteren Rezeptionsformen bis in den Jugendstil hinein eine poeti-
sche Freiheit beziiglich der Interpretation gotischer Ausdrucksfor-
men zu.

Die Bibliografie ist kurz gehalten, nihere Informationen zu den
einzelnen Kiinstlern bleiben den Anmerkungen vorbehalten. Regis-
ter erlauben einen schnelleren Zugriff auf einzelne Themenbereiche.

Der tour d’horizon, den diese Studie bietet, profitiert von der gran-
diosen Expertise seines Autors und markiert eine Bestandsaufnahme,
die erginzt, erweitert und vertieft werden kann und sollte. Fragen
zur politischen Ikonografie, im Buch meist nur knapp erwihnt, drin-
gen sich fiir genauere Analysen auf. Wem niitzte die kulturelle Ap-
propriation des Mittelalters, welche Zielverfolgungen waren damit
verbunden, und wie wurden diese inszeniert? Im Verlauf des 19. Jahr-
hunderts wurde das Mittelalter in dem Sinne «verstaatlicht», als es in
die kulturelle Wettkampfrhetorik der Nationen eingegliedert wurde.
Politische Perspektiven spielen auch in Kiinstlerbiografien eine Rolle,
etwa in der Karriere der Bildhauerin Félicie de Fauveau. Wihrend
sich verschiedene inhaltliche Perspektiven auf die Gotik in entspre-
chenden Kapiteln niedergeschlagen haben, bleiben andere uner-
wihnt. Dazu gehéren das Thema der sozialen Funktion der Kunst
sowie das dsthetische Selbstverstindnis, das insbesondere fiir die Bau-
skulptur Folgen zeitigte. In England wirkten sich kunsttheoretische
Ansitze der Arts and Crafts-Bewegung und die dsthetischen Ideolo-
gien Pugins und Ruskins durchaus auf praktischer Ebene aus, etwa in
den Bildhauerarbeiten der Bauornamentik der Briider James und
John O’Shea und deren Neffen Edward Whelan am Naturhistori-
schen Museum in Oxford, bei dessen Konzeption Ruskin eine wich-
tige Rolle spielte. Der Diskurs rund um das Thema Bauskulptur wird
im Verlauf des 19.Jahrhunderts zunehmend in Konzepte des Denk-
malschutzes eingebunden. Nicht nur fiir Viollet-le-Duc ist dies in der
Forschung wiederholt kontextualisiert worden. Lapaire hat diesen
Aspekt in seiner Studie indes weitgehend unberiicksichtigt belassen.

Das Buch weist aufgrund seines weit gespannten Horizontes
Uberblicks-, Handbuch- und teilweise auch Lexikoncharakter auf.
Ein Angebot als digitales Format soll hierbei als Desiderat formuliert
werden. Dies wiirde auch einen Schénheitsfehler des gedruckten
Buches abmildern: Es ist durchgehend gerastert, was bei den gross-
formatigen Abbildungen weniger ins Gewicht fillt als bei den klein-
formatigen. Der Text der in einem helleren Grauton angelegten Fuss-
noten erscheint allerdings ebenfalls gerastert, was bei der Lektiire
irritiert. Eine digitale Ausgabe kann diese produktionstechnischen
Einsparungen umgehen.

Gerischka Petri

*kkk
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Matthias Walter

ND KIRCHENBAU 1900-1920

REFORMARCHITEKTUR
U

3 INSZENIERUNG
] DES HEIMISCHEN
g

MatTtHIAS WALTER, Inszenierung des Heimischen. Reformarchitektur und
Kirchenbau 1900-1920, Basel 2020. 479 S., 529 Abb. (Print und Open
Access)

Mit der Publikation Inszenierung des Heimischen legt Matthias Walter
das Standardwerk zum Deutschschweizer Kirchenbau des ersten
Viertels des 20. Jahrhunderts vor, das dariiber hinaus als Grundlagen-
werk zur Architekturgeschichte dieser Periode gelten kann. Dem
(Euvre liegt die Dissertation des Autors zugrunde, die 2017 von der
Eidgenéssischen Technischen Hochschule Ziirich angenommen
wurde. Matthias Walter (geb. 1978) studierte davor in Bern Kunstge-
schichte, Musikwissenschaft und Archiologie. Nebst seiner Titigkeit
als wissenschaftlicher Mitarbeiter bei der Denkmalpflege des Kan-
tons Bern ist er ein angesehener Glockenexperte.

Das Buch widmet sich einer Epoche, mit der sich die Architektur-
geschichte lange Zeit schwertat. Nicht mehr Historismus, noch nicht
Moderne, was dann? Walter betrachtet sie nicht als zur Moderne hin-
fithrende Briickenepoche, sondern als Epoche mit eigenen Schwer-
punkten und Uberzeugungen. Bekannt ist die Architektur dieser
Zeit unter der Bezeichnung Heimatstil, der Autor verwendet den in
der heutigen Forschung sich etablierenden Begriff der Reformarchi-
tektur. Allerdings erkennt er in der Inszenierung des Heimischen
einen den Bauten iibergeordneten Grundgedanken. Der Begriff
Reformarchitektur bezieht sich auf die internationale Reform-
bewegung um 1900, die in Abgrenzung zum Historismus Kunst und
Architektur in einen stirkeren Einklang mit dem Leben zu bringen
bestrebt war.

Gegenstand des Buches ist der Kirchenbau zwischen 1900 und
1920 in der Deutschschweiz. Es handelt sich um einen Fundus von
etwa 100 Kirchen, von denen der Autor ungefihr 30 niher unter-
sucht, zum grosseren Teil reformierte Kirchen, aber auch etliche
romisch-katholische. An reformierten Kirchen seien in chronologi-
scher Reihenfolge genannt: Pauluskirche Basel, Gossau, Rorschach,
Pauluskirche Bern, Walenstadt, St.Gallen-Bruggen, Réthenbach,
Spiez, Degersheim, Ziirich-Oerlikon, Arosa, Inselkapelle Bern,
Briitten, Romanshorn, Wallisellen, Biberist-Gerlafingen, Flawil,
Appenzell, Ziirich-Oberstrass, Arlesheim, Niederscherli, St. Gallen-
Heiligkreuz, Ziirich-Fluntern, Friedenskirche Bern, Solothurn,
Arbon und weitere. Unter den katholischen Kirchen finden sich:
St. Michael Zug, St.Antonius Ziirich, St.Margrethen, Stein am
Rhein, Fliielen, St.Paul Luzern, St. Josef Ziirich, Gerliswil, Rieden,
St.Marien in St.Gallen-Neudorf und andere. Die wichtigsten
Architekten dieser Bauten sind, in alphabetischer Reihenfolge: Adolf
Asper, Bischoff & Weideli, Curjel & Moser, Adolf Gaudy, Albert
Gysler, Karl Indermiihle, La Roche, Stihelin & Co., Albert Miiller,
Pfleghard & Haefeli, Albert Rimli, Rittmeyer & Furrer, Schifer &
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Risch, Paul Siegwart, Widmer & Erlacher und weitere. Im Anhang
der Publikation findet sich eine chronologische Liste simtlicher Bau-
ten, die nicht nur die ausfithrenden Architekten nennt, sondern auch
die iibrigen an den Wettbewerben Beteiligten.

Statt Baumonografie an Baumonografie zu reihen, geht Walter
methodisch so vor, dass er das gesamte Material unter vier ver-
schiedenen Gesichtspunkten diskutiert, wobei er immer nahe an den
Bauten dranbleibt. Seine hervorragenden werkimmanenten Analy-
sen untermauert er mit zeitgendssischen Quellen und internationalen
Vergleichen. Das Literaturverzeichnis umfasst um die 800 Titel, dar-
unter zahlreiche Aufsitze und Artikel aus vorwiegend deutschspra-
chigen Architektur- und Kunstzeitschriften der Epoche. Dariiber
hinaus hat der Autor 30 Kirchgemeindearchive sowie fiinf Architek-
tennachlisse gesichtet. Auf der Grundlage dieses reichen Material-
fundus gelingt es ihm, ein lebendiges und dusserst differenziertes Bild
der Reformarchitektur des beginnenden 20. Jahrhunderts zu zeich-
nen, ein Bild ihrer formalen Eigenheiten, aber auch ihrer theologi-
schen, philosophischen und soziologischen Hintergriinde.

Das erste der vier Hauptkapitel des Buches ist mit «Die Bautitig-
keit der Kirche» iiberschrieben. Nach einer kurzen Einfiihrung in die
politischen und konfessionellen Rahmenbedingungen fiir den Kir-
chenbau vor und nach 1900 (Kulturkampf, soziale Frage, Diaspora-
wesen) diskutiert Walter zunichst den evangelisch-reformierten,
anschliessend den rémisch-katholischen Kirchenbau aus der Perspek-
tive der differierenden baulichen Anspriiche, die sich aus den unter-
schiedlichen theologischen und liturgischen Voraussetzungen her-
leiten. Innerhalb der liberalen Bewegung in der protestantischen
Kirche (sowohl Deutschlands als auch der Schweiz) fand im refor-
mierten Kirchenbau zwischen 1890 und 1910 eine Dispositions-
reform statt, die sich durch die Verabschiedung des bis dahin im
Kirchenbau des Historismus dominanten neugotischen Systems aus-
zeichnet, durch die Bevorzugung von Zentralbauten, den Wegfall
des Chors, die axiale Anbringung der Kanzel sowie die im Blickfeld
der Gemeinde auf einer Empore hinter der Kanzel aufgestellte Orgel.
Bekanntheit erlangte die Reform unter dem Namen «Wiesbadener
Programmb». Reprisentanten dieses Typus sind unter anderem die
Kirche Enge in Ziirich, die Pauluskirche in Basel sowie die Paulus-
kirche in Bern. Der katholische Kirchenbau blieb, bedingt durch
kirchliche Vorschriften, stirker dem Historismus verhaftet, doch fin-
den sich ebenfalls Initiativen zu dessen Uberwindung, insbesondere
in der Tendenz zur Einrdumigkeit sowie zum Zentralbau. Vorreiter
dieser Neuausrichtung war insbesondere der Einsiedler Pater Albert
Kuhn.

Das zweite Kapitel diskutiert die Reformarchitektur aus der
Perspektive der stilistischen Tendenzen. Hier gelingt dem Autor das
Meisterstiick, das Auge fiir die stilistisch disparaten Bauten der Epo-
che zu schirfen, indem er drei Tendenzen unterscheidet: die monu-
mentale Tendenz, die Tendenz zum Heimatstil und die klassizi-
sierende Tendenz. Walter spricht bewusst von Tendenzen, da es sich
nicht um reine Stile handelt, sondern eher um ein Stilrepertoire
mit vielen Mischformen. Alle drei Tendenzen verbindet die Kritik
am Historismus als einer Architektur, die sich — auf eklektizistische
Weise — stark durch die schablonenhafte Aussenhaut des Gebiudes
und deren Dekor definiert. Im Unterschied dazu versucht die Reform-
architektur, den Bauten eine stirker an der Natur orientierte, aus sich
herausgewachsene organische Plastizitit zu verleihen. Beziiglich der
monumentalen Tendenz dussert sich dies in der Bevorzugung schwerer,
massig gruppierter Baukorper. Was zu diesem Eindruck der Massig-
keit beitrigt, arbeitet der Autor mit dem Hinweis auf Elemente und
Charakteristika wie Bossenquaderwerk, Grossteiligkeit und flichi-
ger Bauschmuck, Gravitit und Stumpfung, Gesamtausdruck, grosse
Rundbogen und Halbkreisfenster luzide heraus. Bei der Tendenz
zum Heimatstil unterscheidet Walter zwischen der reformerischen
und der vernakuliren Tendenz. Erstere bringt er plausibel mit dem
am Wohnhaus orientierten Stil des englischen Domestic Revival in
Verbindung, was er an Elementen wie Eingangsvorhallen, Loggien
im Ecken- und Dachbereich, erkerartigen Auskragungen und ande-
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rem sowie an der handwerksbetonten Ausstattungskunst festmacht.
Im Unterschied dazu widerspiegelt sich die vernakulire Tendenz
stirker in Elementen, die sich an einheimischer Volkskunst sowie
an regionalen Bau- und Handwerkstraditionen orientieren. Bei
der klassizisierenden Tendenz unterscheidet der Autor zwischen
Reformbarock, Reformklassizismus und Neoklassizismus. Festzu-
machen sind diese Stiltendenzen insbesondere an den zwischen 1910
und 1920 errichteten Kirchenbauten von Curjel & Moser. Diese Ten-
denz ist komplex und wurde in der Forschung bisher vernachlissigt.
Walter interpretiert sie als Gegenreaktion sowohl zum Eklektizismus
des Historismus als auch zum Individualismus des Heimatstils und
vermutet als ihr Ziel die Riickkehr zu einem einheitlichen, interna-
tionalen Stil, zugunsten einer stidtebaulichen Einheit

Das in den Augen des Rezensenten schonste und innovativste
Kapitel ist das dritte: Asthetik der Inszenierung. Hier arbeitet der
Autor als ein durchgehendes Merkmal der Reformarchitektur deren
malerische Einbindung in die nihere und weitere Umgebung heraus,
um dadurch ein im riumlichen Gesamtkontext angenehmes Bild zu
vermitteln. Im Unterschied zum freistehenden Kirchenbau und zur
formalistischen Betrachtung der Einzelform, wie sie fiir den Histo-
rismus typisch sind, zielt die Reformarchitektur auf ein anziehendes
Gesamtbild mittels gruppierter Baukdrper und erginzender Nach-
barbauten (Verbindung von Kirche und Pfarrhaus) sowie auf eine
umsichtige Integration in Landschaft (Umfriedung, Gartenanlagen,
erhohter Standort, Kirche als Ruhepunkt) und Siedlung (Kirche als
Teil eines Quartierplans). Dazu kommt das Anliegen, den Bauten
Charisma und eine Physiognomie im Sinne einer geistigen Ausstrah-
lung und eindringlichen Kérperhaftigkeit zu verleihen, was Walter
an drei Komponenten festmacht: «Von Innen nach Aussen bauen»,
naturnahe Wirkung (gesichtshafter und anthropomorpher Entwurf)
und kiinstlerische Empfindung (formale Konsistenz, Kontrastierun-
gen, Ubersteigerungen). Das vierte Kapitel «Inszenierungen des Hei-
mischen» diskutiert diejenigen Gesichtspunkte der Reformarchitek-
tur, die am ehesten mit dem Begriff Heimatstil in Verbindung ge-
bracht werden. Walter unterscheidet zwei Aspekte des Heimischen:
erstens eine territoriale Dimension, die «von politischen, geographi-
schen, landschaftlichen oder értlichen Vorstellungen geprigt wird»,
und zweitens eine wohnliche Dimension, «in der sich der Ort der
Niederlassung, das Haus, seine Wohnung sowie deren Behaglichkeit
in einer Vorstellung des Geborgenen, (Heimeligen> dussern» (S.333).
Die erste Dimension erkennt der Autor einerseits in Konzepten einer
schweizerischen Nationalarchitektur (Burgencharakter, Holzbau,
Wiederaufnahme des Oberlinderturms), andererseits in der Diffe-
renzierung regionaler Bautraditionen (wie zum Beispiel der Gestal-
tung von Dach und Giebel, von Kirchturm und Innenraum oder der
Beziige zu regionalen Naturvorkommen). Fiir die zweite Dimension,
den wohnlichen Aspekt, verweist Walter auf Profanierungstenden-
zen, auf Wohnhausanalogien (so bei Wand, Dach und Schornsteinen),
auf Erschliessung und praktische Einrichtung (Vorhallen, Treppen-
tiirme) sowie auf die Tendenz zu <heimeligen» Kirchenriumen
(Komprimierung, Behaglichkeit des Holzes, Kachel6fen, gedimpftes
Licht).

Aufgrund der klaren Gliederung, einer gut lesbaren Sprache,
sachlicher Argumentationsketten und scharfer Beobachtungen liest
sich das Buch sehr angenehm. Eine Herausforderung ist der Umfang
von 479 zweispaltig gedruckten Seiten. Besondere Erwihnung ver-
dienen die hervorragende Qualitit der Abbildungen (die meisten
stammen vom Autor selber) sowie die schone Gestaltung des Buches.
Die Ansichten, Ausschnitte und Blickwinkel der Fotos sind prizise
gewihlt und lenken — zusitzlich versehen mit aussagekriftigen Bild-
legenden —den Blick der Leserin, des Lesers auf das im Text Beschrie-
bene.

Walter hat fiir seine Arbeit eine synchrone Betrachtung der Re-
formarchitektur gewihlt, was ihm erlaubt, die wesentlichen Merk-
male und die vielen im Kirchenbau zwischen 1900 und 1920 paralle-
len respektive sich zum Teil durchkreuzenden Tendenzen herauszu-
arbeiten. Mit Hilfe des ausfiihrlichen Registers (Orte, Architekten,
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Autoren) und insbesondere der Suchfunktion in der online zuging-
lichen PDF-Datei des Buches ist auch eine — beispielsweise auf
einen Einzelbau — fokussierte Lektiire mdglich. Zu drei der Kirchen
(Reformierte Kirche in Ziirich-Oerlikon, Reformierte Kirche in
Arlesheim sowie Friedenskirche in Bern) liegen aus der Feder von
Walter inzwischen auch Monografien vor, die in der Reihe «Schwei-
zerische Kunstfiihrer» erschienen sind.

Johannes Stiickelberger

Kk kk

PLATZ DA!

‘GENESE UND MATERIALITAT DES OFFENTLICHEN PLATZES
1N DER MITTELALTERLICHEN STADT

Carora Jicer / ANprea Rumo / SaBINE Sommerer (Hrsg.), Platz da!
Genese und Materialitit des dffentlichen Platzes in der mittelalterlichen Stadt
(= Schweizer Beitrige zur Kulturgeschichte und Archiologie des
Mittelalters, Bd. 49), Schweizerischer Burgenverein, Basel 2021.
2438., zahlreiche Abb.

Der vorliegende 49. Band der Reihe «Schweizer Beitrige zur Kultur-
geschichte und Archiologie des Mittelalters» umfasst die publizier-
ten Referate zu einer Tagung an der Universitit Ziirich, die bereits
im Juni 2017 stattfand. Dennoch greifen die Autorinnen und Autoren
im Sammelwerk Platz da! Genese und Materialitit des iffentlichen Platzes
in der mittelalterlichen Stadt mit tibergeordneten Fragen beziiglich der
Entstehung, Entwicklung und konkreten Ausgestaltung ffentlicher
und reprisentativer Riume aktuelle Themen auf. Insgesamt 16 Bei-
trige — davon neun zu Schweizer Stidten sowie sieben mittel- und
ostmitteleuropiische Fallstudien — versuchen dabei, sich dem stidti-
schen Platz abseits von rein sinnbildlichen Vorstellungen und sozia-
len Faktoren zu nihern. Gerahmt werden die einzelnen Artikel von
einer Einfiihrung der Herausgeberinnen Carola Jiggi, Andrea Rumo
und Sabine Sommerer zum mittelalterlichen Platz sowie einem resii-
mierenden Aufsatz von Matthias Untermann zu dessen Genese und
Materialitit.

Ein urbaner Platz definiert sich nicht einfach tiber die Absenz von
Gebautem, sondern ist ein weitaus komplexeres Gefiige. Dies wider-
spiegelt sich bereits in der etymologischen Herleitung und Entwick-
lung des lateinischen Begriffs «platea», aus dem spiter die italienische
Piazza, der englische Place oder der deutsche Platz hervorgehen soll-
ten: Urspriinglich bezeichnete der Terminus eigentlich eine breite
Strasse oder eine ideelle Stelle innerhalb einer Gasse und wurde erst
ab dem 12. respektive 13. Jahrhundert mit verschiedenen Freiflichen
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in Verbindung gebracht. Diese offenen Freiflichen prigten die mit-
telalterlichen Stidte und wurden im Alltagsleben unterschiedlich
genutzt. Wihrend sich die spezifische Funktion von Plitzen fters in
historischen Schriftquellen iiberliefert hat oder aus spiteren Namens-
bezeichnungen hergeleitet werden kann, geben dieselben Texte meist
nur wenig Aufschluss iiber deren riumliche Entstehung und Ent-
wicklung. Auch historische Bildquellen halten immer nur eine Mo-
mentaufnahme in der Geschichte eines Platzes zu einem bestimmten
Zeitpunkt fest. Wihrend bisher die Forschung durch die Aufar-
beitung und Verbindung von historischen Text- und Bildquellen die
Geschichte eines Platzes zu rekonstruieren versucht hat, zielen die
Beitrige im vorliegenden Tagungsband in eine andere Richtung
und beziehen die historischen Quellen auf konkrete archiologische
Befunde - ein aufwendiges Vorgehen, das bisher nur vereinzelt fiir
spezifische Objekte angewendet und mit dieser Publikation erstmals
als iibergeordneter Kontext fiir die leitenden Fragestellungen be-
stimmt wurde.

Die Beitrige beleuchten aus unterschiedlicher Perspektive die
Frage nach der Entstehung und Entwicklung von Plitzen. In Basel
stand gemiss den iltesten historischen Belegen der friiheste Platz
nicht in der Stadt selbst, sondern vor den Stadtmauern. Die Fallstudie
zu Bern zeigt dann, wie Freiflichen als gezieltes Projekt oder als
tragisches Nebenprodukt von Katastrophen geschaffen wurden. Fri-
bourg steht sinnbildlich fiir verschiedene Schweizer Stidte, da bei
ihrer Griindung im Jahr 1157 kein 6ffentlicher Platz vorgesechen war
und eine solche Fliche erst im spiteren Mittelalter geschaffen wurde.
Die Stadt Luzern geht hingegen aus einer Marktsiedlung hervor, wo-
bei die iltesten Plitze schnell zu eng geworden waren und gréssere
Plitze ab dem 15. Jahrhundert durch Aufhebung respektive Abbruch
privater und Sffentlicher Bauten geschaffen werden mussten. Eine
dhnliche Entwicklung ldsst sich auch fiir die Stadt Neuchatel nach-
weisen. Eine Sonderstellung nimmt hingegen die Stadt St.Gallen
ein, die sich neben dem einflussreichen Kloster entwickelte. Sie ge-
wann im Hochmittelalter an Autonomie und Bedeutung, wihrend
das Kloster vor allem im spiten Mittelalter immer mehr von ihrer
Autoritit einbiisste. Wie auch in Winterthur wurden Plitze in
St. Gallen erst spit geschaffen, und die heutigen Flichen sind Pro-
dukte stidtebaulicher Massnahmen des 19.Jahrhunderts. Wihrend
viele der Plitze in den bisher erwihnten Stidten fiir Mirkte geschaf-
fen wurden, greift der Beitrag zur Stadt Zug eine interessante Beson-
derheit auf: eine Freifliche fiir die Landsgemeinde, die innerhalb der
Stadtmauern liegt. Der Landsgemeindeplatz selbst war dabei nicht
nur durch Linden begrenzt, wie dies aus anderen Stidten bekannt ist,
sondern auch durch eine Steinmauer. Mit der Tagungsstitte Ziirich,
die gleich mit mehreren prominenten Plitzen und Hofstitten auf-
wartet, endet der erste Teil der Publikation mit Beispielen aus der
Schweiz. Auch kommt hierbei eine Besonderheit der Stadt mit der
Rathausbriicke zur Sprache, deren Geschichte als Briickenplatz wei-
ter zuriickreicht, als viele wohl denken wiirden.

Der zweite Teil des Tagungsbandes mit europaischen Fallstudien
beginnt mit Kéln, die als eine der grossten Stidte des Mittelalters
natiirlich auch eine Vielzahl an Plitzen vorzuweisen hatte. Die gross-
ten dieser Freiflichen wurden in den letzten Jahrzehnten archiolo-
gisch untersucht, wobei der vorliegende Beitrag eine detailreiche
Synthese zu diesen Grabungen liefert. Der zweite Beitrag berichtet
aus einem laufenden Dissertationsprojekt zum Markt in Liibeck, der
seit der Stadtgriindung am gleichen Ort besteht und somit von 800
Jahren Kontinuitit und Verinderung erzihlt. Niirnberg ist dann
wieder ein Vorzeigebeispiel, wie Plitze auch durch den gezielten Ab-
riss von Bauten nachtriglich geschaffen wurden, was im Tagungsbei-
trag ausfiihrlich durch Schriftquellen herausgearbeitet wird. Schén
veranschaulicht werden dabei auch die Motive hinter der Schaffung
von Plitzen durch Akteure aus Adel und Biirgerschaft. Auch Stendal
erhielt seinen Marktplatz erst iiber ein Jahrhundert nach der Stadt-
griindung. Die Fallstudie verdeutlicht dabei anhand einer Vielzahl
archiologischer Befunde, wie sehr sich Form und Materialitit eines
Platzes bereits in der Griindungszeit verindern koénnen. Der Ta-
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gungsband fiihrt die Leserinnen und Leser dann weiter nach Osten in
die Residenzstadt Prag, deren Plitze im Vergleich zu den heute in
Polen liegenden Stidte Breslau, Krakau und Gleiwitz diskutiert wer-
den. Die beiden letzten Fallstudien stellen dann zwei Stidte in Oster-
reich vor. Der erste Beitrag liefert wieder einen interessanten Ein-
blick in ein laufendes Dissertationsprojekt zum Marktplatz in Tulln
an der Donau, wobei hier auch archiologische Befunde von mobilem
Marktinventar besprochen werden. Abgeschlossen wird der zweite
Teil mit einem umfassenden Beitrag zur Entstehung und Entwick-
lung von spitmittelalterlichen Plitzen und Kirchhéfen in Wien. Zur
Genese von Plitzen in besagter Stadt kénnte wohl eine kleine Biblio-
thek gefiillt werden; umso wertvoller ist dieser Aufsatz als Einfiih-
rung in die Thematik und als Grundlage fiir eine vertieftere Lektiire.

Der Tagungsband findet seinen gebiihrenden Abschluss in einem
Epilog mit dem Titel «Zentrum — Wunde — Leerstelle? Plitze in der
mittelalterlichen Stadt» von Matthias Untermann, Professor fiir mit-
telalterliche Kunstgeschichte an der Universitit Heidelberg. Wie der
gewihlte Titel vermuten lisst, beschiftigt sich der Beitrag mit der
Vollstreckung und den Folgen bei der Errichtung von Plitzen in ei-
nem bestehenden Stadtgefiige. Als einleitendes Beispiel dient wiede-
rum die Stadt Niirnberg und die gezielte Schaffung des Hauptmark-
tes im dicht besiedelten Judenquartier, um dadurch die Verfolgung
und Enteignung der jiidischen Gemeinde noch schneller vorantreiben
zu kénnen. Der Platz wird in der Folge als Erinnerungsort und Iden-
titatskonstrukt am Beispiel vieler Stidte und Illustrationen nachge-
zeichnet. Durch die Beschiftigung mit dem Verhiltnis zwischen der
Stadt, ihren Plitzen und deren Nutzung kommt der Autor hier zu
einer iiberzeugenden Konklusion, die auf viele der vorgestellten Fall-
studien zutrifft, obwohl die einzelnen Platzgeschichten so individu-
ell wie die Orte selbst sind.

Der Tagungsband «Platz dal» folgt einem erfrischend neuen An-
satz und bereichert dabei den aktuellen mittelalterlich-urbanistischen
Forschungsdiskurs auf signifikante Weise. Das Thema des Platzes aus
einem archiologischen Blickwinkel neu zu betrachten, wird durch
die breite und offene Aufstellung des Tagungsbandes besser vermit-
telt als durch eine in sich geschlossene Monografie zum gleichen
Thema. So ist es denn auch besonders schade, dass nicht alle Referen-
tinnen und Referenten der Tagung ihren Vortrag auch in schrift-
licher Form publiziert haben. Ebenso hitten einzelne Aufsitze aus-
fiihrlicher und dichter ausfallen kénnen. Vermisst werden auch Bei-
trige zu wichtigen Schweizer Stidtenim Mittelalter wie Schafthausen
oder Chur — letztere hitte als «ilteste Stadt der Schweiz» sicherlich
auch eine hochwertige und spannende Fallstudie ergeben.

Den Herausgeberinnen ist somit 2017 nicht nur eine exzellente
Konferenz gelungen, die bestimmt jeder Teilnehmerin und jedem
Teilnehmer in guter Erinnerung bleiben wird, sondern sie konnten
nun mit dem publizierten Tagungsband auch ein richtungsweisendes
Werk zur archiologischen Erforschung von urbanen Freiflichen vor-
legen. Die Aufteilung in Schweizer und internationale Stidte hat sich
bei der Lektiire ebenfalls bewihrt, da die verschiedenen Spezialfille
der Schweizer Exempel spielend in einen grésseren Kontext gestellt
und eingeordnet werden. Nicht zuletzt ist an dieser Stelle auch die
Qualitit der Publikation hervorzuheben; sowohl der Druck als auch
die Abbildungen und Illustrationen sind dusserst hochwertig produ-
ziert. Der Tagungsband «Platz dal» richtet sich nicht nur an Fach-
personen aus der Archiologie, Kunstgeschichte, Denkmalpflege oder
Stadtplanung, sondern auch an interessierte Laien, die mehr iiber
die Geschichte ihrer Stidte erfahren méchten. Der Platz als Zentrum
des sozialen und herrschaftlichen Lebens hat schliesslich iiber Jahr-
hunderte hinweg die besten Geschichten erlebt und geprigt, die bis
heute noch in archiologischen Funden und Befunden weitererzihlt
werden.

Manuel Maissen
—
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Licht- und Farbenzauber -

Glasmalerei im Thurgau

Amt Fir DenkmarpriGe Des Kantons Tuurcau. (Hrsg.), Licht- und
Farbenzauber. Glasmalerei im Thurgau, Basel 2022. 263 S., 370 farbige Abb.

Die Denkmalpflege des Kantons Thurgau widmet den 23. Band ih-
rer Berichte, die seit 2000 als Reihe «Denkmalpflege im Thurgau»
mit jeweils einem inhaltlichen Schwerpunkt publiziert werden, dem
Thema Glasmalerei. Erginzt wird der iiber 200 Seiten starke Haupt-
teil durch den alljihrlichen Bericht aus der Denkmalpflege-Praxis.
Im Kapitel «Aus der Denkmalkultur des Thurgaus» prisentieren die
Denkmalpflegenden hier die in den Jahren 2019 und 2020 abge-
schlossenen Restaurierungsarbeiten. Neu legt die 2019 in das Amt
der Denkmalpflege eingegliederte Fachstelle Kulturgiiterschutz ei-
nen Beitrag iiber ihre Titigkeit vor. Ausserdem bietet die Kunst-
denkmiler-Forschung am Beispiel von Archivfunden zum Rettungs-
projekt der Sangenmiihle bei Weinfelden im Jahre 1768/69 Einblick
in das nicht immer erfolgreiche Wirken des angesehenen Baumeisters
Johannes Grubenmann (1707-1771) aus Teufen AR.

Der Hauptteil méchte mit einer Auswahl von Werken aus dem
frithen 14. bis 20. Jahrhundert als bebilderter Fiihrer die «reiche thur-
gauische Kulturlandschaft im Licht der Glaskunst» niher betrach-
ten, wie es im Klappentext heisst. Er ist in Kooperation mit dem
Glasmalereiforschungszentrum Vitrocentre Romont entstanden, das
in der Reihe Corpus Vitrearum Schweiz Neuzeit erstmals die Glasmale-
rei bis ins 20. Jahrhundert beriicksichtigt. In Band 8 der Reihe «Die
Glasmalerei im Kanton Thurgau vom Mittelalter bis 1930» arbeitet
Sarah Keller rund 1200 Objekte wissenschaftlich auf. Die Versffent-
lichung erfolgte rechtzeitig 2022 zum von der UNESCO ausge-
rufenen Jahr des Glases. Der zugehdrige dokumentierte Bildkata-
log ist auf der elektronischen Plattform des Vitrocentre Romont,
vitrosearch.ch, abrufbar.

Die beiden Publikationen sollen sich erginzen, wobei die Thur-
gauer Denkmalpflege ihren thematischen Schwerpunkt im 19. und
20. Jahrhundert angesetzt sieht. Der reich bebilderte Band der Denk-
malpflege gliedert sich in die Teile «Glasmalerei von der Gotik bis in
die Moderne» und «Highlights der modernen Glasmalerei». Der erste
Teil prisentiert mit einer Einfithrung und acht Aufsitzen verschiede-
ner Autorinnen und Autoren eine umfassende Themenpalette zu aus-
gewihlten Beispielen von Glasmalereien. Dazu gehoren die Ausein-
andersetzung mit der Forschungs- und Rezeptionsgeschichte, Ana-
lysen zur Ikonografie, zum Erhaltungszustand, zu Restaurierungen
und zur Produktion sowie Darstellungen zum aktuellen Forschungs-
stand.

Die Einfithrung von Reto Nussbaumer erliutert Darlegungen die
Entstehung der Publikation und ihr Ziel, den Stellenwert der Thur-
gauer Glasmalereibestinde zu beleuchten. Beispiele von den Anfin-
gen der Glasmalerei bis zu heutigen Varianten sollen deren Erfor-
schung und die Bemiihungen zur Erhaltung der Objekte darlegen.

268

Der Autor greift die Rezeption der Glasmalerei im 19. und 20. Jahr-
hundert schlaglichtartig auf. Anhand von wenigen illustrierenden
Beispielen aus Literatur, Kunstforschung und Fachbiichern weist er
auf die besondere Bedeutung der Schweizer Glasmalerei und deren
Bekanntheitsgrad hin, die sie in Form von lange als Schweizer Schei-
ben bezeichneten Werken erreichte. Die zum Teil etwas knappen
gehaltenen Einschitzungen sind wohl dem begrenzten Raum einer
Einfithrung geschuldet. Erliuterungen, unter anderem beziiglich des
angefiihrten Topos «Niedergang der Glasmalerei» ab dem 16. Jahr-
hundert, dem sich die Glasmalereiforschung wiederholt angenom-
men hat, wiren angebracht gewesen. Sie hitten den hohen Stellen-
wert der Glasmalerei innerhalb der traditionellen Handwerkskiinste,
wie er im Beitrag am Beispiel der Schulwandbilder des 20.Jahrhun-
derts schon zum Ausdruck kommt, noch unterstrichen.

Als Auftakt der Beitrige nimmt sich Katrin Kaufmann dem Wie-
derautkommen der Glasmalereikunst im 19. und 20. Jahrhundert an.
Unter dem Titel «Revival und Stilpluralismus — sakrale und profane
Glasmalereien im Thurgau 1865 bis 1930» zeigt sie die Rolle der
Glasmalerei in der Ausstattung von kirchlichen und weltlichen
Architekturen in der Zeit des Historismus bis zum Heimatstil auf
und beleuchtet die prigenden stilistischen und motivischen Einfliisse
der Glasmalerei. Der Schwerpunkt liegt auf dem Bestand an Kir-
chenfenstern, deren Entstehung, Charakteristika und Ikonografie
detailliert geschildert werden. Die Ausfiihrungen bieten wertvolle
Einblicke in die Vorlieben und Gegebenheiten der Zeit betreffend
Stil und Handwerk, aber auch zum religiésen Zusammenleben im
bikonfessionellen Kanton, beispielsweise mit Blick auf die unter-
schiedliche Motivwahl. Gerne hitte man Einzelheiten iiber die
Riickgriffe auf die iltere Glasmalerei erfahren und inwiefern diese
prigend war.

Den fiir das spitere 19. Jahrhundert typischen Stilpluralismus und
Eklektizismus veranschaulichen Francine Giese und Sarah Keller an
einer aussergewdhnlichen Spielart in der Glasmalerei. Ihr Beitrag
«Orientrezeption zwischen Kopie und Imagination — Die neo-mau-
rischen Glasmalereien im Schloss Castell in Tigerwilen» zeigt am
Beispiel des prichtigen ornamentalen Interieurs eines Saales, zu dem
der Ziircher Glasmaler Adolf Kreuzer (1843—1915) die Fenster herge-
stellt und gestaltet hat, die vielfiltigen Facetten dieser Thematik auf.
Mit der Aufarbeitung der Entstehungsgeschichte der Glasmalereien
auf Grundlage von schriftlichen Dokumenten, Entwiirfen und soge-
nannten Transmedien, in diesem Falle Architektur- und Ornament-
studien sowie Gipsabgiisse, geben die Autorinnen Auskunft iiber die
Entwurfspraxis im 19. Jahrhundert. Der Einfluss von Spaniens
Denkmilern als zusitzliches Ziel der Grand Tour ab dem spiten 18.
Jahrhundert und die Begeisterung fiir die andersartige Formenspra-
chein Architektur und Ornament greift allerdings etwas zu kurz, um
die aufgekommene Maurophilie zu begriinden. Eine Einordnung in
die vielschichtige Orientrezeption im 19. Jahrhundert wire entspre-
chend willkommen gewesen.

Besondere Aufmerksamkeit erhalten die Glasgemilde aus dem
ehemaligen Kloster Tinikon. Sarah Keller beleuchtet sie gemeinsam
mit denjenigen aus der Kirche St. Alexander in Aadorf auf exem-
plarische Weise, um die Bedeutung der Glasmalereien als Sammel-
objekte im 19. Jahrhundert zu veranschaulichen. Zentral fiir die
Thurgauer Glasmalereien ist die Sammlung von Johann Niclaus
Vincent (1785-1965). Seine immense Kollektion von fast 500 Einzel-
scheiben wurde 1891 versteigert. Der Verkauf betraf auch rund 100
Glasmalereien aus dem Kanton Thurgau, die seither an verschiede-
nen bekannten und unbekannten Orten verstreut sind. Aus dem bau-
lichen Zusammenhang gerissen und meist ohne Dokumentation ist
die Herkunft besagter Glasbilder und ihre Stiftungsgeschichte zum
Teil bis heute ungewiss. Die Autorin breitet an den gewihlten Bei-
spielen die ganze Spanne von der Entstehung und den urspriinglichen
Aufstellungsorten iiber den Verkauf bis hin zum Wiederauffinden
und der Identifizierung der Glasmalereien aus. Die akribische Auf-
arbeitung der Provenienzen ist detailreich und sorgfiltig formuliert
dargestellt.
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Der nachfolgende Beitrag «Bares fiir Rares — Die letzte Abtissin
des Klosters Tanikon und der Verkauf von Glasmalereien 1832» von
Michael Mentes beleuchtet Ereignisse rund um die Veriusserung der
Glasmalereien von Tinikon an den Sammler Vincent. Im Mittel-
punket steht die Entdeckung des Handels durch die kantonale Finanz-
aufsicht und insbesondere das Rechtfertigungsschreiben der Abtissin
an den Regierungsrat, das im Original abgedruckt ist. Es handelt sich
um ein seltenes Zeitdokument tiber die Umstinde und Beweggriinde
eines der zahlreichen Glasmalerei-Verkiufe im 19.Jahrhundert. Der
Autor zeichnet die Begebenheiten detailliert und differenziert unter
Einbeziehung interessanter Fragestellungen auf: unter anderem zur
spiten Reaktion der Behérden, zum Umfang oder zum Erlds des
Verkaufs.

Der von der Abtissin verkaufte und verstreute 42-teilige, zwi-
schen 1558 und 1610 entstandene Zyklus aus dem Kreuzgang des ehe-
maligen Klosters Tinikon findet im Bilderkatalog von Silvia Volkart
und Ruedi Elser wieder zusammen. Der Katalog stiitzt sich auf iltere
Publikationen zum Zyklus und beriicksichtigt neue Erkenntnisse,
die im Zusammenhang mit der Erarbeitung des Corpus Vitrearum
Thurgau gewonnen wurden. Insbesondere illustriert er jedoch dus-
serst wirkungsvoll die Pracht der Glasbilder mit zwdlf ausklappbaren
Fotoseiten und zahlreichen Bildausschnitten.

Zur thematisch breit angelegten Publikation der Thurgauer
Denkmalpflege gehdren auch zwei konservatorische Berichte: Sophie
Wolf erdrtert im Aufsatz «Das Chorfenster von St.Laurentius in
Frauenfeld-Oberkirch — Eine aussergewdhnlich gut erhaltene Glas-
malerei» ihre Uberlegungen zum monumentalen Glasbild auf Basis
von Untersuchungen aus dem Jahre 2012. Die aus der Erbauungszeit
des gotischen Chors stammenden Malereien von etwa 1320 zihlen zu
den bedeutendsten am Entstehungsort erhaltenen mittelalterlichen
Glasmalereien in der Schweiz. Das dreiteilige Spitzbogenfenster mit
Masswerk zeigt in der Mitte die Kreuzigung Christi flankiert von
Maria und Johannes der Evanglist, im Register darunter die Verkiin-
digung des Engels Gabriel an Maria, begleitet vom Heiligen Lauren-
tius. Nebst detaillierten, mit Fotos dokumentierten Erliuterungen
zum Erhaltungszustand sowie der Aufarbeitung der Restaurierungs-
geschichte prisentiert die Autorin fiir die Konservierung wichtige
technische Untersuchungsergebnisse und Daten fiir einen langfris-
tigen Erhalt der wertvollen Glasmalereien.

Ernst Baumann befasst sich im Zusammenhang mit bautechni-
schen und bauphysikalischen Untersuchungen ebenfalls mit St. Lau-
rentius in Frauenfeld-Oberkirch, zudem mit der Stadtkirche Wil im
Kanton St. Gallen. Sein Beitrag «Dicke Mauern, diinne Gliser [...]»
setzt sich eingehend mit der konservatorischen Problematik der Be-
heizung der Gebiude und des Energieverbrauchs auseinander. Seine
Resultate zeigen auf, dass eine Isolierverglasung keinen wesentlichen
Beitrag zur Einsparung von Heizenergie leistet. Aus konservato-
rischer Sicht sei es sinnvoller, in Zeiten ohne Belegung Energie zu
sparen und dadurch ein fiir die Glasmalereien gutes Innenraumklima
zu schaffen.

Den ersten Teil des Bandes schliesst Laura Hindelang mit einen
Einblick in ihr Forschungsprojekt zum Glasmaleratelier Heinrich
Stiubli (1926—2016). Die Werkstatt spielte in der zweiten Hilfte des
20.Jahrhunderts mit Arbeiten in {iber 40 Gebiuden in den Kantonen
Ziirich, St. Gallen und Thurgau eine wichtige Rolle in der Glasmale-
reikunst der Ostschweiz. Das in Kooperation zwischen Vitrocentre
Romont, Vitromusée Romont und der Universitit Bern angelegte
Projekt hat neben der Inventarisierung die Auseinandersetzung mit
den Schwerpunkten Intermedialitit und Glaskunst am Bau zum Ziel.
Zusitzlich zur Verdffentlichung der Ergebnisse auf www.vitro-
search.ch ist 2022 eine Monografie erschienen, begleitet von der Aus-
stellung Latelier Staubli et le vitrail moderne de Saint-Gall im Glasmale-
reimuseum in Romont (26. Juni bis 9. Oktober 2022).

Der zweite Teil des Bandes «Highlights der modernen Glasmale-
rei» dokumentiert die Entwicklung der modernen und zeitgendssi-
schen Glasmalerei im Kanton Thurgau nach Entwiirfen und Werken
namhafter bildender Kiinstler und Glasmaler. Dabei handelt es sich
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um Wiirdigungen aus der Feder verschiedener Fachautorinnen und
-autoren zu Glasmalereien von Augusto Giacometti, Carl Roesch,
August Wanner, Heinrich Danioth, Edy Renggli, Ferdinand Gehr,
Gian Casty oder Walter Burger, Jacques Schedler, Kébi Limmler,
Ursula Fehr und Rudolf Kiienzi. Die Beitrige beschrinken sich auf
Werke in Kirchen und éffentlichen Gebiuden. Die Darstellungen mit
detaillierten Beschreibungen und kunsthistorischer Einordnung der
Glasbilder sind mit Zitaten aus schriftlichen Dokumenten der Auf-
traggeber oder der Glasmaler bereichert. Die «Highlights» runden
die thematisch weit gefasste Publikation der Thurgauer Denkmal-
pflege sinnvoll ab. Mit ihrem Uberblick iiber die wichtigsten neueren
Werke im Kanton Thurgau geben sie Anstoss fiir die weitere Erfor-
schung der zeitgendssischen Glasmalerei.

Rebekka Gysel
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Jocuen Hesse / JoNas BEYER / Susanne Porrack / MyLENE Ruoss mit
einer Einleitung von AcHim RiETHER). Ins Licht gezeichnet. Scheiben-
risse von Amman bis Fiissli, Petersberg 2022. 240 S., 179 Farb- und
16 SW-Abb.

Begleitpublikation zur gleichnamigen Ausstellung in der Schatz-
kammer der Zentralbibliothek Ziirich (18. Mirz bis 2. Juli 2022)

Die sogenannten Wappen- oder Kabinettscheiben gehérten in der
Alten Eidgenossenschaft zum unverzichtbaren Bestandteil der profa-
nen Raumausstattung. Seit dem spiten 15.Jahrhundert schmiickten
die bunten, kleinformatigen Glasmalereien mit heraldischen, archi-
tektonischen und figiirlichen Motiven die Fenster von Wohnriumen
und Ratsstuben, sie waren in Zunfthiusern und Studierzimmern
ebenso anzutreffen wie in Gasthiusern oder Kreuzgingen. Meist
wurden die Glasmalereien von der Obrigkeit, Privatpersonen sowie
zivilen oder religidsen Korperschaften als Geschenk gestiftet: sei es
zur Einweihung eines Rathauses, anlisslich einer Hochzeit oder ei-
nes Jubildums. Sie waren Ausdruck freundschaftlicher, gesellschaftli-
cher wie auch politischer oder wirtschaftlicher Verbundenheit. Die
Masse der hergestellten Scheiben war enorm und beschiftigte viele
Werkstitten. Allein in der Stadt Ziirich, die um das Jahr 1590 rund
8000 Einwohner zihlte, waren damals 19 Glasmaler titig. Gegen
Ende des 17.Jahrhunderts erlosch allmihlich das Interesse an den
Kabinettscheiben, die zunehmend als altmodische Dekorelemente
empfunden wurden. Der Lauf der Zeit setzte den fragilen Objekten
weiter zu. Brinde, Hagelschlag oder Unachtsamkeit zerstorten viele
Glasscheiben und von den erhaltenen Stiicken wurden nach dem Un-
tergang des Ancien Régime ganze Wagenladungen ins Ausland ver-
kauft, wo sie nicht selten nur noch als Scherbenhaufen eintrafen.

Neben einigen privaten und éffentlichen Sammlungen, die im 19.
und 20. Jahrhundert gezielt Schweizer Kabinettscheiben erwarben,
sind es insbesondere die vielen vorbereitenden Zeichnungen fiir die
Glasmaler, die sogenannten «Scheibenrisse», die uns einen Eindruck
von der kiinstlerischen und motivischen Vielfalt dieses genuin helve-
tischen Genres vermitteln. Als Werkstattfundus sind diese eigent-
lichen Arbeitsmaterialien Zeugnisse der protoindustriellen Kunst-
produktion in der Schweiz im Zeitalter von Renaissance und Friih-
barock.

Vier in Ziirich ansissige Institutionen, nimlich die Zentralbiblio-
thek, die Graphische Sammlung der ETH, das Kunsthaus und das
Schweizerische Nationalmuseum, versammelten im Friithling 2022
aus ihren reichen Bestinden an Scheibenrissen in der Schatzkammer
der Zentralbibliothek Ziirich eine reprisentative Auswahl von iiber
sechzig Exponaten und organisierten damit die erste Ziircher Aus-
stellung zu diesem Thema seit acht Jahrzehnten. Dazu erschien ein
umfangreicher und opulent bebilderter Katalog, in dem die Kurato-
rinnen und Kuratoren der jeweiligen Sammlungen und ein weiterer
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Experte diese grafischen Blitter unter verschiedenen Betrachtungs-
weisen vorstellen und sie in einen erweiterten Kontext einbetten,
wobei der Fokus vor allem auf Arbeiten aus dem Raum Ziirich liegt.

Den Auftakt der Publikation bildet ein einfithrender Essay von
Achim Riether, Kurator an der Staatlichen Graphischen Sammlung
Miinchen, zu den Schweizer Scheibenrissen und ihren Eigenheiten.
Er schildert das Aufkommen der Wappenscheibenschenkung, die im
16. Jahrhundert zur Volkssitte wurde und alle sozialen und instituti-
onellen Kreise erfasste. Riether erliutert die arbeitskonomischen
Prozesse von zeichnerischer Vorlage und Herstellung der Glasschei-
ben, wobei er die Wiederverwendung ecinzelner Motive und Ent-
wiirfe oder die Adaption druckgrafischer Sujets bei der Anfertigung
der Scheibenrisse vorfiihrt, die dann von den Glasmalern umgesetzt
wurden. Danach zeichnet der Autor das Bild des Niedergangs der
Gattung und der damit einhergehenden Zerstérungen beziehungs-
weise Ausverkiufe der Objekte nach, bis gegen Ende des 19. Jahrhun-
derts eine Wiederentdeckung und Wertschitzung der Kabinettschei-
ben einsetzte.

Myléne Ruoss, Kuratorin fiir Gemilde, Glasgemilde, Skulptu-
ren und Grafik am Schweizerischen Nationalmuseum, beleuchtet in
ihrem Beitrag die verschiedenen Facetten der fiir Ziirich typischen
Aspekte der Scheibenrisse aus dem 16. und frithen 17.Jahrhundert.
Ruoss schildert zunichst die Anfinge der Glasmalereiin der Limmat-
stadt bis zum Einsetzen der Reformation. Mit Lux Zeiner trat 1478
der fritheste namentlich bezeugte Glasmaler in Ziirich auf. Zeiners
Werkstatt, von der sich allerdings keine Scheibenrisse erhalten ha-
ben, lieferte um 1500 den elfteiligen Zyklus der Standesscheiben fiir
den Tagsatzungssaal in Baden. Dieser war durch die Disposition
von seitlichen Architekturelementen, zwei Schildhaltern und zentral
platziertem Wappen von eminenter Vorbildfunktion fiir die nachfol-
genden Generationen von Glasmalern. Die iltesten iiberlieferten
Ziircher Scheibenrisse stammen von Hans Leu dem Jiingeren, Sohn
des gleichnamigen Tafel- und Altarmalers. Sie datieren aus der Zeit
um 1514/16 und orientieren sich an damaligen Retabelwerken. Carl
von Aegeri war ein weiterer produktiver Entwerfer von Scheiben-
rissen in Ziirich, so u.a. fiir den verschollenen Standesscheibenzyklus
im Rathaus Weesen (um 1540). Danach legt die Autorin ihren Blick
auf die Rezeption antiker Fabeln in der Ziircher Glasmalerei im
16. Jahrhundert, wie in Entwiirfen von Jost Amman und Christoph
Murer, zwei der bedeutendsten Vertreter ihrer Disziplin. Den Ab-
schluss des Beitrags bildet ein Blick auf christliche Themen in Ziir-
cher Scheibenrissen. In der reformierten Stadt dominierten alttesta-
mentarische Szenen, die von Kiinstlern wie Grosshans Thomann,
Daniel Lindtmayer, Christoph Murer oder Gotthard Ringgli fiir die
Glasmaler auf Papier vorgezeichnet wurden. Aber auch fiir katholi-
sche Gebiete entwarfen Ziircher Kiinstler im 16. und 17. Jahrhundert
Scheibenrisse und griffen dabei vermehrt auf neutestamentarische
Szenen zuriick.

Jochen Hesse, Leiter der Graphischen Sammlung und des Fotoar-
chivs an der Zentralbibliothek Ziirich und Initiant der Ausstellung,
widmet sich in seinem Beitrag den sogenannten Oberbildern der
Kabinettscheiben zu, die in der Forschung bisher eher vernachlissigt
wurden. Diese kleinteiligen, detailreichen Szenen bestechen durch
ihre Erzihllust und erweitern dadurch das Hauptbild um eine narra-
tive Note. Neben Schlachtendarstellungen, religiésen Historien oder
Tugendbeispielen sind es oftmals Episoden und Schilderungen aus
dem Alltag, die einen intimen Einblick in die damalige Lebenswelt
geben und dadurch «eine unerschépfliche Quelle zur Realienkunde
der Frithen Neuzeit» (S. 71) bilden. Beliebte profane Motive in Ober-
bildern sind etwa Narren, Liebespaare, Wirtshausszenen, Schiitzen-
und Jagdgesellschaften sowie Bauern, Bicker, Fischer oder Metzger
bei der Arbeit. Die serielle Anfertigung solcher begleitender Szenen
fithrt zudem vor Augen, wie sich die Werkstitten einen Motivfundus
erarbeiteten, der in Abstimmung mit dem Hauptsujet und dem Ge-
schmack der Auftraggeber entsprechend kombiniert werden konnte.

Jonas Beyer, Kurator an der Grafischen Sammlung des Kunsthaus
Ziirich, fokussiert in seinem Beitrag auf die bisher wenig erforschte
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Rezeption der Scheibenrisse durch Johann Heinrich Fiissli und auf
deren zentrale Rolle fiir die gestalterische Entwicklung des Ziircher
Kiinstlers. In der Sammlung seines Vaters Johann Caspar befanden
sich nachweislich viele iltere Scheibenrisse, die der junge Fiissli
intensiv studierte und kopierte. Das ebenfalls an der Ausstellung ge-
zeigte Jugendalbum aus den 1750er Jahren, das sich heute im Kunst-
haus Ziirich befindet, ist ein atemberaubendes Zeugnis der ausser-
gewdhnlichen kiinstlerischen Fihigkeiten des Frithbegabten. Darin
finden sich qualitativ hervorragende Kopien, die der damals gerade
einmal zehnjihrige Fiissli nach Scheibenrissen und Grafiken von
Christoph Murer und Gotthard Ringgli anfertigte. Auf diesen auf-
bauend schuf er sodann eigenstindige Kompositionen, die sowohl
in der Figurenauffassung, in der formalen Disposition wie auch im
Arrangement von Licht und Schatten die Einfliisse der damals bereits
iiber einhundertfiinfzig Jahre alten Vorlagen auf den jungen Kiinstler
verdeutlichen. Unter diesen Aspekten erdffnet sich eine ginzlich
neue Sichtweise auf Fiisslis Kunst und sein Formenvokabular.

Mit einem Werkstattbericht schliesst Susanne Pollack, Kuratorin
an der Graphischen Sammlung der ETH Ziirich, die thematischen
Beitrige im Ausstellungskatalog ab. Sie gibt Einblick in die Arbeits-
teilung zwischen Zeichner und Glasmaler und unterscheidet die ver-
schiedenen Arten und Funktionen von Scheibenrissen. Dabei ist zu
differenzieren zwischen den aufwindig ausgearbeiteten Prisenta-
tionsstiicken, die den Stiftern zur Auftragsvergabe vorgelegt wur-
den, den reduzierten, oftmals mit Instruktionen fiir die Wahl der
Farben oder Markierungen fiir die einzusetzenden Bleiruten verse-
henen Reinzeichnungen, die den Glasmalern als Werkvorlage dien-
ten sowie zuguterletzt den fiir den Bildfundus der Werkstitten be-
stimmten Kopien nach Scheibenrissen. Oftmals sind die fiir den
Herstellungsprozess notwendigen Scheibenrisse zeichnerisch nicht
immer ausformuliert, sondern sie deuten formale Entsprechungen
wie Architektur- oder Dekorelemente auf der gegeniiberliegenden
Seite lediglich summarisch an. Der oft zu beobachtende Mittelfalz
auf den Scheibenrissen ist ein deutliches Indiz fiir dieses arbeits-
sparende Pausverfahren der meist symmetrisch arrangierten Kompo-
sitionen. Sodann schildert Pollack die Transformation von der Vor-
zeichnung in das Medium des bemalten Glases und die damit zu-
sammenhingenden gestalterischen und technischen Unterschiede.
Wihrend die grafische Vorlage auf dem weissen Papier das Motiv mit
unterschiedlich abgestuften Linien, Schraffuren und Schatten mo-
delliert, muss der Glasmaler die Vorder- und Riickseite des opaken
Bildtrigers miteinberechnen. Mit dem Ginsekiel werden daher aus
den farbigen Uberziigen feine Linien herausradiert, «durch die dann,
je nach Intensitit der freigelegten Bereiche, mehr oder weniger Licht
hindurchdringt. Mit anderen Worten zeichnet der Glasmaler ins
Licht» (S.95).

Der nachfolgende, 63 Nummern umfassende Katalogteil de-
monstriert nochmals eindriicklich die gestalterische und inhaltliche
Vielfalt der Ziircher Scheibenrisse im 16. und 17. Jahrhundert. Geglie-
dert nach den Themen «Ziirichy, «Stifter», «Allegorien und Personifi-
kationen», «Christliche Themen», «Profane Themen», «Oberbilder»,
«Rezeption» und «Technik», werfen die ausfiihrlichen Kommentare
weiteres Licht auf die verschiedenen Facetten der einzelnen Blitter,
die qualitativ bestechend reproduziert sind. So gibt diese Publikation
vielschichtige und neue Einsichten in die kiinstlerischen Produk-
tionsprozesse und die erzihlfreudige Motivwelt der damaligen Zeit
und lisst sie durch die unmittelbaren Entwurfszeichnungen wieder
vor unseren Augen aufleben.

Matthias Oberli
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