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Der Musiksaal in Basel von 1876 bis 2016
Aspekte der Baugeschichte und des Kontextes

von SANDRA FIECHTER

Der Musiksaal in Basel wurde von 1874 bis 1876 im Auf-
trag der Casino-Gesellschaft Basel vom Architekten
Johann Jacob Stehlin (1826-1894) erbaut. Heute gilt er als
einer der wenigen weitgehend original erhaltenen Kon-
zertsidle von ausgezeichneter akustischer Qualitdt aus der
Entstehungszeit im 19.Jahrhundert. Der Basler Kon-
zertsaal ist insofern mit dem Musikvereinssaal in Wien
(1870) sowie mit den spéter entstandenen Konzerthdusern
in Amsterdam (Concertgebouw 1888) und in Ziirich (Ton-
halle 1895) vergleichbar.! Der am 2. Dezember 1876 feier-
lich eréffnete Musiksaal in Basel stellt das erste als solches
errichtete Konzerthaus der Schweiz dar. Im Laufe der Zeit
erfuhr sein Erscheinungsbild einige Verédnderungen.
Gegenwirtig ist das Projekt zur Erweiterung des Musik-
saals von Herzog & de Meuron Basel in Ausfiithrung begrif-
fen.? Dieses orientiert sich eng am Stehlin’schen Bauwerk
und eroffnet zugleich neue Perspektiven. Diese Umsténde
werden als Anlass genommen, den als Denkmal von natio-
naler Bedeutung eingestuften Musiksaal erstmals einge-
hender zu wiirdigen und hierbei die schweizerischen Ver-
hiltnisse genauer zu betrachten.

Welche ndheren Umstdnde fithrten zum Bau des Musik-
saals? Welche Faktoren beeinflussten den Standort? Wie
prisentierte sich das originale Gebédude? Wie stellte sich
die Situation in den vergleichbaren Stiddten Ziirich, Genf
und Bern dar? Der Schwerpunkt der nachfolgenden Aus-
fithrungen liegt im 19.Jahrhundert. In diesem Zeitraum
vollzog sich in der Schweiz der vielschichtige Prozess, der
vom Konzertsaal im Gesellschaftshaus oder im Casino
zum Bau eines eigentlichen Konzerthauses fiihrte.

Wie nahm sich die weitere baugeschichtliche Entwick-
lung des Musiksaals und seines Umfeldes im 20.Jahrhun-
dert aus? Traten markante Wendepunkte auf, und wodurch
waren diese motiviert? Wie gestaltete sich die Situation
andernorts? Die Baugeschichte war hauptsédchlich durch
eine Zasur noch vor der Jahrhundertmitte geprégt, mit
einer frappanten Parallelerscheinung in Ziirich, auf die
sich die Betrachtung im Folgenden auch weitgehend
beschriankt. Welche Momente charakterisier(t)en die
jingste Entwicklung? Um die Jahrtausendwende sollten,
hier wie dort, mit dem Konzerthaus neue Wege beschritten
werden, die ein Jahrzehnt spéter eine ganz andere Rich-
tung nahmen. Dieser Paradigmenwechsel leitet abschlie-
ssend zum aktuellen Projekt von Herzog & de Meuron
Basel iiber.
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Das Basler Kulturzentrum um die Jahrhundertwende

Der 1876 fertiggestellte Basler Musiksaal war Teil des von
Johann Jacob Stehlin von 1870 bis 1890 konzipierten und
realisierten Kulturzentrums (Abb.1). Die an zentraler
Stadtlage am Steinenberg situierte Kulturmeile umfasste
das Casino (1824 bis 1826) und den Musiksaal (1874 bis
1876) mit Anbauten (1893 bis 1895, 1903 bis 1905), die
Kunsthalle mit Ateliertrakt (1869 bis 1872) und Skulptur-
halle (1886 bis 1887), das Theater (1873 bis 1875) und auch
das Steinenschulhaus (1873 bis 1877).% Die siidliche Seite
des Steinenbergs saumte die dreifliigelige Anlage Kunst-
halle-Ateliertrakt-Skulpturhalle, die einen Garten um-
schloss. Das westlich unterhalb dieser Anlage situierte
Theater befand sich noch im Bau, als auf der Nordseite des
Steinenbergs 1874 die Auffiihrung des Musiksaals in Ver-
langerung des Casinos begann. Um die Jahrhundertwende
trat das Kulturzentrum Stehlin’scher Konzeption als stilis-
tisch imposantes Ensemble von grossstddtischer Ausstrah-
lung in Erscheinung und hatte in dieser Auspragung bis
1938 Bestand.*

Den Grundstein zur Basler Kulturmeile hatten Bauten
von Melchior Berri (1801-1854) in der ersten Hilfte des
19.Jahrhunderts gelegt: das erwihnte Casino (1824 bis 1826)
auf dem Areal des vormaligen Barfiisserklosters® und das
erste Theater (1831 bis 1834) auf dem Gelédnde des ehema-
ligen Steinenklosters® — nordlich und siidlich des Steinen-
bergs. Zwischen den vorreformatorischen und spéter umge-
nutzten Klosterbezirken erstreckte sich bis um 1820 die
innere Stadtmauer. Der nordliche Bezirk lag intra muros,
der siidliche extra muros. Die Schleifung der Stadtmauer
setzte den Steinenberg frei, der entlang der vormaligen
Befestigungslinie verlief, und ebnete der weiteren stédti-
schen Ausdehnung den Weg.” Das enorme Bevolkerungs-
wachstum und die sich anbahnende Industrialisierung
bedingten einerseits ab 1820 die Entfestigung und die
Erschliessung neuer Quartiere. Das zeittypische Bediirfnis
des gehobenen Biirgertums, kulturelle und gesellschaftliche
Aktivitdten zu pflegen, beforderte andererseits die Errich-
tung von Kultur- und Bildungsstétten. In Basel machte sich
zudem in Folge der Kantonstrennung 1833% verstirkt ein
Reprisentationsanspruch geltend, der sich in Neubauten
und in der Gestaltung des Stadtbildes manifestierte.

Johann Jacob Stehlin wusste die historisch gewachsene
Struktur und die bedeutende Bausubstanz in ein bemer-
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kenswert innovatives Projekt einzubinden. Der Musiksaal
wurde in Abstimmung auf das Berri’sche Casino errichtet
(Abb.2). Das Berri’sche Theater ging im Steinenschulhaus
auf. Ein neues préchtiges Stadttheater unterhalb der
Kunsthalle dominierte das Ensemble (Abb.4). Der Musik-
saal und die Kontextbauten der Kulturmeile um 1900 stell-
ten ein architektonisch beeindruckendes Beispiel ebenso
respektvoller wie zukunftsorientierter Stadtplanung vor
und markierten gleichzeitig den Umbruch vom mittelalter-
lich geprégten zum modernen Basel.

Vom Casino 1826 zum Musiksaal 1876

Das im Auftrag der 1824 gegriindeten Casino-Gesellschaft
Basel errichtete Casino diente der statuarisch festgelegten
Beforderung gesellschaftlicher und musikalischer Bestre-
bungen in Basel.” Das Basler Biirgertum traf sich hier zu
Konzerten, Billen, Festen, zu Speis und Trank und Spiel.

Das Gebédude verfiigte nebst dem Konzert- und Tanzsaal
denn auch iiber Speiselokale, Konversations- und Spiel-
raume. Der Konzertbetrieb im heutigen Verstdndnis der
Auffithrung profaner Instrumental- und Vokalwerke der
Orchesterliteratur fiir ein grosseres Publikum nahm in die-
sem Konzertsaal seinen Anfang. Das zunéchst sehr beschei-
dene Konzertwesen gewann durch das Zusammenwirken
verschiedener Krifte — Concert-Gesellschaft (gegr. 1826),
Capell-Verein (gegr. 1855), Gesangverein (gegr. 1924), Lie-
dertafel (gegr.1852), Musikschule (gegr.1867) und die lei-
tenden Personlichkeiten dieser Korporationen und For-
mationen, durch Auftritte berithmter Giste, Privatzirkel
sowie Musikfeste — allmihlich an Kontur."” Mit kontinuier-
licher Angebotssteigerung und stetig wachsendem Publi-
kumszuspruch stellte sich bald das Bediirfnis nach einer
veritablen Konzertstétte ein.

Das Ansinnen, einen gerdumigeren und spezifischen
Konzertsaal respektive ein autonomes Konzerthaus zu
bauen, machte sich wenig nach 1860 bemerkbar. Der Kon-

Abb. 1

Das Kulturzentrum entlang der Achse des Steinenbergs mit Casino (1), Musiksaal im Mittelgrund (2) sowie Theater (3)

und Kunsthalle (4), 1929. Das Gefiige wird seitlich gerahmt von den <Wahrzeichen> der vormaligen Klosterbezirke Barfiisserkirche
(5) und Elisabethenkirche (6). Luftaufnahme (Ausschnitt). Staatsarchiv Basel-Stadt, Bildarchiv BALAIR 2297W.
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zert- und Tanzsaal im Obergeschoss des Casinos, der
damals grosste und reprisentativste Saal der Stadt, konnte
etwa 450 Personen aufnehmen. Die Konzerte wurden von
der Concert-Gesellschaft respektive dem Capell-Verein
dargeboten. Das Orchester bestand 1829 aus 16 Laien- und
acht Berufsmusikern, 1862 bereits aus 31 Berufsmusi-
kern."! Noch in den 1850er Jahren war die Saalkapazitét
«durch Zuziehung eines Vorzimmers und Anlage einer
Galerie» auf etwa 540 Plétze erweitert worden. Doch auch
diese Massnahme vermochte den gestiegenen Anspriichen
und Bediirfnissen nicht gerecht zu werden.'? Im Februar
1863 forderte ein Rundschreiben die kulturaffinen Kreise
zur Zusammenarbeit auf, um «fiir unsere Stadt eine Loca-
litdt zu gewinnen, gerdumig genug, um grossere musikali-
sche, allgemein zugéngliche Auffiihrungen zu erméglichen
[...]. Das Stadt-Casino, fiir gewohnliche Concerte sehr
geeignet, erweist sich als ungeniigend, sobald es sich um
Aufstellung eines grosseren Chores mit entsprechendem
Orchester handelt; die Kirche schliesst selbstverstindlich
die Auffithrung sogenannter profaner Werke aus; das The-
ater ist in der Regel fiir Concerte nicht verfiigbar und bie-
tet iiberdies sehr erhebliche akustische Ubelstinde».3 In
der mit «Erbauung einer Tonhalle in Basel.» iberschriebe-
nen Adresse vom 28. Mai 1868 wurden Anhaltspunkte zum
Standort des kiinftigen Gebédudes geboten, «die Tonhalle
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Abb.2 Ansicht von Casino, Passage und Musiksaal am nordli-
chen Steinenberg, um 1877. Fotografie. Staatsarchiv Basel-
Stadt, Bildarchiv BILD 2,879. Foto: Adam Varady (1816-1889).

Abb.3 Ansicht der Kunsthalle am oberen siidlichen Steinen-
berg, um 1882. Fotografie. Universitétsbibliothek Basel, AB
1:180 1 Nr. 38. Foto: Adam Varady (1816-1889).

Abb.4 Ansicht des Theaters an der Ecke Steinenberg/Thea-
terstrasse mit der rechts knapp sichtbaren Fassade des Steinen-
schulhauses sowie der Kunsthalle in der Flucht des Steinen-
bergs, um 1877. Fotografie. Universitdtsbibliothek Basel,
AB 1:180 1 Nr. 20. Foto: Adam Varady (1816-1889).
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Abb.5 Grundrisse von Erd- und Obergeschoss des Gesamtgebidudes, datiert 23. Oktober 1877. Planzeichnung. Tusche auf Karton,

29 x 42 cm. Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41.

in mehr oder mindern Zusammenhang mit dem Stadt-Ca-
sino [zu] bringen»."* Das Vorhaben konkretisierte sich mit
dem «Aufruf zur Erbauung eines grossen Musiksaales» im
Januar 1872. Das Anliegen wurde nun von der Casino-Ge-
sellschaft Basel unter dem Présidium von Johann Jacob
Stehlin und den bedeutenden Musik- und Chorvereinen
gemeinsam vorangetrieben und getragen.

Dieser Aufruf miindete in den «Ratschlag betreffend
Musiksaal vom 6. November 1872»'¢ sowie in die Subskrip-
tion von Anteilscheinen am Unternehmen. Die Vereinig-
ten Gesellschaften (Casino-Gesellschaft Basel, Basler Lie-
dertafel, Basler Gesangverein, Capell-Verein, Concert-
Gesellschaft) hofften auf unentgeltliche Abtretung des
anvisierten (zwar noch bebauten, aber disponiblen) Ter-
rains seitens der Stadt — allerdings vergeblich. Auf den
zurlickgewiesenen ersten folgte ein zweiter «Ratschlag
betreffend Musiksaal vom 22. Januar 1873».!7 Mit Beschluss
vom 17.Februar 1873 wurde derselbe genehmigt, vorbe-
haltlich der Erfiillung von Bedingungen, tiber die mit den
Staatsurkunden vom 3.Dezember 1873, 15.Juli 1874 und
19.Dezember 1874 eine Einigung erzielt wurde.'® Die mit
dem Ankauf des Grundstiicks verbundenen Auflagen wur-
den akzeptiert, und das erforderliche Baukapital konnte
generiert werden. Das Terrain stand nach Abbruch des
Kaufhauses im Frithjahr 1874 zur Disposition.” Die Casi-
no-Gesellschaft Basel hatte die Bauplédne am 28.Okto-
ber 1874 eingegeben, worauf am 18. November die Baube-
willigung erteilt wurde und mit dem Bau des Musiksaals
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begonnen werden konnte.”” Am 2. Dezember 1876 fand die
Eroffnung des Musiksaals statt.

Der Saal bot, ganz im Sinne der Initianten, fortan dem
Konzertwesen den geeigneten Entfaltungsraum. Die
1876 gegriindete Allgemeine Musik-Gesellschaft Basel
war als Trigerin des Orchesters hauptsidchliche Konzert-
veranstalterin. Das Orchester umfasste 1876 unter dem
Dirigenten Alfred Volkland (1841-1905) 52 Instrumenta-
listen, 38 Berufsmusiker und 14 Laien. Mit der Leitung des
Orchesters ging auch diejenige des Basler Gesangvereins
und der Basler Liedertafel einher. Bis 1902 wuchs der
Klangkorper auf 68 Mitglieder mit noch fiinf Laien an.
Unter dem Dirigenten Hermann Suter (1870-1926)
bestand das nun rein professionelle Orchester 1926 aus 80
Mitgliedern. Die Professionalisierung der Orchesterstruk-
turen ermdoglichte es, zusammen mit dem reorganisierten
Vertriebskonzept und einer kompetenten Programmge-
staltung breitere Bevolkerungskreise anzusprechen. Der
Musiksaal beforderte so die kontinuierliche Ausbildung
eines professionellen offentlichen Konzertbetriebs hin zu
international geachtetem Standard und den Ruf Basels als
Musikstadt.”!

Der Musiksaal 1876

Die offizielle Bauplaneingabe vom Oktober 1874 bietet
keine Dokumentation des 1876 vollendeten Musiksaals.

ZAK, Band 75, Heft 2+3/2018



Abb.6 Ansicht der reprdsentativen Siidfassade des Musik-
saals am Steinenberg, um 1877. Fotografie. Universitdtsbiblio-
thek Basel, AB I:180 1 Nr. 30. Foto: Adam Varady (1816-1889).

Ebenso fehlen den Bauprozess kommentierende Akten.
Der 1876 vollendete Musiksaal erschliesst sich dennoch
weitgehend aus der retrospektiven Zusammenschau von
Planmaterialien sowie spéteren Schrift- und Bildquellen.?
Der Musiksaal ist tiber eine zweigeschossige, leicht zuriick-
gesetzte Passage mit dem Casino verbunden (Abb.5).
Uber die Passage hinweg setzt er — ebenerdig angelegt —
die Flucht des Casinos fort, nimmt dessen Geschossniveaus
wie auch die Gesamthohe auf und kommt im eingeschossi-
gen Endtrakt zum Abschluss. Es ergibt sich ein lang-
gestreckter kohédrenter Baukorper von iiber 80 m Lénge.
Die représentative Schauseite des fiinfachsigen Hauptbaues
(Abb.6) reflektiert den Mittelrisalit und die Seitentrakte
des klassizistischen Casinos (siche Abb.2). Der band-
rustizierte Unterbau mit den Rechteckvertiefungen setzt
die Strukturierung des Casino-Erdgeschosses moduliert
fort. Die vertikale Rhythmisierung der Front wird in den
drei mittleren, leicht vorgezogenen Achsen durch gekup-
pelte Pilaster mit starkplastischen korinthischen Kapitellen
betont, die der ionischen Sdulenordnung des Casinos ant-
worten. Die Mauerabschnitte des Oberbaus weisen hohe
Rundbogenoffnungen auf, die von einer ausgeprégt plasti-
schen Adikula bekrént sind (Abb.7, 8). Die Giebelfelder
nehmen Medaillons mit rocailleartigem Ornament ein. Die
drei zentralen Medaillons présentieren die Reliefportrits
der Komponisten Ludwig van Beethoven (1770-1827),
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) und Joseph Haydn
(1732-1809). Die dusseren Rundmedaillons stellen Emb-
leme von Musik und Gesang zur Schau. Der bauplastische
Schmuck kennzeichnet die Funktion des Gebéudes.

Die Schauseite des Musiksaals stellt auch stilistische
Beziige zur Kunsthalle und zum Theater am nordlichen
Steinenberg her (siche Abb.3,4). Bei Musiksaal und Thea-
ter ist der Mittelrisalit gegeniiber den Seitenrisaliten mit
bauplastischem Schmuck ausgezeichnet, bei der achtachsi-

ZAK.Band 75. Heft 2+3/2018

Abb.7 Detailaufriss der Siidfassade, um 1874/75 (Ausschnitt).
Planzeichnung von Johann Jacob Stehlin (1826-1894). Tusche,
Bleistift und Aquarell, weiss gehoht, auf Papier, 105 x 136 cm.
Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin-Archiv B IX 19A.

Abb.8 Amnsicht eines Ostlichen Abschnittes der Siidfassade,
um 1877 (Ausschnitt). Fotografie. Universititsbibliothek Basel,
AB I:180 Nr. 29. Foto: Adam Varady (1816-1889).
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Abb.9 Aufriss der Nordfassade des Gesamtgebdudes Musiksaal mit Passage und Casino gegen Barfiisserkirche und -platz, um

1874-1876. Planzeichnung von Johann Jacob Stehlin (1826-1894). Tusche auf Karton, 48,5 x 135 cm. Staatsarchiv Basel-Stadlt,
Stehlin-Archiv B IX 19A.
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Abb.10 Schnitt Nord-Siid gegen Ost durch die Passage. Im Erdge-
schoss die Durchgangssituation mit Zugang zu Vestibiil und Parkett
des Musiksaals. Im Obergeschoss das Foyer mit Zugang zur Galerie
des Musiksaals, um 1874/75 (Ausschnitt). Planzeichnung von Johann der Passage nach deren Abbruch, 1938. Fotografie. Staatsarchiv

Jacob Stehlin (1826-1894). Tusche, Bleistift und Farbstift auf Papier, Basel-Stadt, Bildarchiv NEG 8404. Fotoarchiv Bernhard Wolf
64,5 x 95 cm. Universitétsbibliothek Basel, NL 107 II B c. (1864-1951).

Abb.11 Ansicht der Westseite des Musiksaals mit Baunaht

Abb.12 Farbstudie zum Foyer gegen die Galerie des Saals, um 1874-1876. Aquarell von Johann Jacob Stehlin (1826-1894). Blei-
stift und Aquarell auf Papier, 14,5 x 42,5 cm. Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin-Archiv B IX 19A.
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Abb.13  Saalansicht gegen Ost, um 1876. Fotografie. Staatsarchiv Basel-Stadt, Bildarchiv BILD 2,860. Foto: Adam Varady (1816-1889).

gen Kunsthalle verhélt es sich umgekehrt. Bei der Kunst-
halle ist die Briistung {iber dem Kranzgesims mit balust-
rierten Abschnitten durchsetzt, beim Musiksaal das
Fensterbankgesims. Im markanten Dreiecksgiebel tiber
den Fenstern des Musiksaals zeichnet sich der Dachgiebel
der neunachsigen Theaterfassade ab. Die Seitenrisalite
und -trakte des Theaters werden durch dieselbe vom
Unterbau hochgezogene Lagerfugenmusterung belebt wie
die dusseren Achsen des Musiksaals. Die angesprochenen
Analogien vermoégen aufzeigen, welch fein variierte,
abwechslungsreiche Interaktionen zwischen den Bauten
bestehen. Das einzelne Bauwerk erscheint subtil akzentu-
iert und prézise gewichtet im {ibergeordneten Gefiige und
Gesamtplan des Kulturzentrums.

Die Nordfassade des Musiksaal-Hauptbaues (Abb.9)
fillt im Vergleich zur Schauseite verhalten aus. Das Lager-
fugenmuster iiberzieht bis auf die Fensterzeichnung die
gesamte Front. Die Rundbogenoffnungen des Oberge-
schosses sind mittels der tibergeordneten Keilsteinsetzung
zum Parabelbogen gestreckt, zum Fassadenbild des Casi-
nos vermittelnd (sieche Abb.7).Das Fenstergesims erscheint
schlicht akzentuiert. Im Unterbau sind es wiederum einge-
lassene Rechteckfelder, die Belebung bewirken.

ZAK, Band 75, Heft 2+3/2018

Der Hauptbau ist mit einem Walmdach aus Blech und
Schiefer eingedeckt, dessen Zentrum der Uberbau des
Oblichtes markiert (sieche Abb.1).

Die Passage (Abb.10,11) gewihrt ebenerdig den Zugang
zu Casino und Musiksaal (siehe Abb.5, 9). Das zentrale
Kompartiment des spiegelbildlich angelegten Durchgangs
besetzt das Hauptportal. Gegen Osten bietet sich iiber
einen Sektor mit Vestibiil und Garderoben der Zugang
zum Parkett des Musiksaals. Gegen Westen fiihrt eine
Treppenanlage im Casino zum Foyer iiber dem Durch-
gang. Ein dreiteiliges Mittelportal offnet sich an dieser
Stelle zur umlaufenden Galerie des Saals (Abb.12). Wei-
tere Zugédnge zum Saal sind hier wie im Erdgeschoss seit-
lich angeordnet.?

Der langsrechteckige Konzertsaal von 36 m auf 21 m und
15m Hohe weist im Osten einen eingezogenen segment-
bogenformigen Abschluss auf (Abb.13, sieche Abb.5). Das
Podium, ausgelegt fiir 50 bis 60 Musiker, nimmt in seiner
schwungvollen Brechung der Front die Fithrungslinie der
Riickwand reziprok auf. Eine dreiteilige Raumfolge
besetzt die Westpartie des Saals. Der Bestuhlungsplan*
verzeichnet fiir die verbleibende Saalfliche bewegliche
Sperr- und Parkettsitze fiir 930 Personen.
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LAENGENSCHNITT

QUERSTHNITT wonin FOVER

Abb.14 Querschnitt durch die Passage mit Durchgang und Foyer sowie Langsschnitt durch den Saal West-Ost gegen Nord; ferner
Léngsschnitt durch die Nordpartie des Foyers Nord-Siid gegen Ost, um 1874-1876. Planzeichnung von Johann Jacob Stehlin (1826-
1894). Tusche, Bleistift und Aquarell auf Papier, 63,5 x 95,5 cm. Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin-Archiv B IX 19A.

Abb.15 Farbstudie zur Langseite des Saals, um 1874-1876. Aquarell von Johann Jacob Stehlin (1826-1894). Bleistift und Aqua-
rell auf Karton, 31 x 32,5 cm. Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin-Archiv B IX 19A.

Die Langseiten (Abb.14, siche Abb.13) des Erdge-
schosses sind durch Lisenen, die in Volutenkonsolen
enden, in Wandfelder unterteilt. Die etwa auf Drittels-
hohe umlaufende Galerie springt im Westen etwas {iber
die Vorrdume des Parterres vor, verlduft schmal den
Langseiten entlang, bedeckt im Osten die Uberginge
zum Annex, bettet das Podium ein und bietet eine Platt-
form fiir die erst spater hinzukommende Orgel. Die Gale-
riebriistung zeigt einen durchgidngigen Stuckdekor aus
stilisiertem Akanthus iiber einem Perlstab. Dieses Muster
rhythmisieren, abgestimmt auf die Wandgliederung,
starkplastische Kartuschen. Ausladende Musikemb-

Abb.16 Schnitt Stid-Nord gegen West durch den Konzertsaal
mit Ubergangssituation zum Foyer im Obergeschoss und zur
Passage im Erdgeschoss um 1874/75 (Ausschnitt). Planzeich-
nung von Johann Jacob Stehlin (1826-1894). Tusche, Bleistift
und Farbstift auf Papier, 64,5 x 95 cm. Universititsbibliothek
Basel, NL 107 II B c.
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lem-Arrangements betonen die Saalmitten auf der West-
und insbesondere auf der Ostseite. Die Galerie mit 272
festgeschraubten rotgepolsterten Sesseln bietet — varia-
bel ergidnzt um mobile Bestuhlung — bis zu 380 Personen
Platz.» Die Langseiten des Obergeschosses nehmen die
Gliederung des Erdgeschosses in den Wandpilastern mit
korinthischen Kapitellen auf. Die blossen Wandfelder ste-
hen im Wechsel mit befensterten. Die zehn grossen Rund-
bogenfenster gewéhrleisten zusammen mit dem Oblicht
die Tagesbeleuchtung. Zur Farbgebung des Saals haben
sich Originalstudien erhalten (Abb.15).2° Das ablesbare
Farbkonzept diente der Untermalung der architektoni-
schen Prinzipien. Die Wirkung des Saals wurde in zeitge-
nossischen Berichten geschildert: «Der Saal macht einen
imposanten Eindruck;die roten Sdulen auf hellem Grund,
die bei Tagesbeleuchtung etwas grell in die Augen fallen,

Abb.17 Saalansicht gegen West anlédsslich der ersten Basler
Gewerbeausstellung, 1877. Blick auf die Galerieebene gegen
die Portalsituation bis ins Foyer. Fotografie. Staatsarchiv Basel-
Stadt, Bildarchiv BILD 2,880. Foto: Adam Varady (1816-1889).
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heben sich beim Gaslicht vorteilhaft hervor.»?” «Auch das
Innere des Saals gewinnt sofort unsere Sympathie durch
die edlen Verhiltnisse [...], wihrend wir uns an die Zusam-
menstellung der Farben, der glinzend roten Marmor-
sdaulen und Pilaster, der grauvioletten Wandung und der
kahlen Decke noch nicht so recht gewdhnen mogen.»*
«Schon beim ersten Betreten des Saales erhélt man den
Eindruck einer gewissen Grossartigkeit des Saales [...].
Dies wird noch mehr der Fall sein, wenn wir das innere
Gebédude eines Tages in seiner vollen kiinstlerischen Aus-
schmiickung sehen [...]. Die schénen Arabesken der Bal-
konbriistung schreien nach Gold [...]. Noch mehr erhei-
schen diesen Schmuck die Kapitdle der Halbsdulen,
welche die Saaldecke tragen und mit ihrem ohnehin etwas
grell marmorierten Rot im gegenwirtigen Weiss keinen
befriedigenden Abschluss finden, zumal auch die gesamte
Saaldecke in zu monotonem Hellgrau gehalten ist.»*
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Abb.18 Darstellung des Kronleuchters samt Verkleidung und
Verankerung in der Saaldecke, um 1874-1876. Zeichnung von
Johann Jacob Stehlin (1826-1894). Tusche, Bleistift und Aqua-
rell auf Papier, 108 x 55 cm. Staatsarchiv Basel-Stadt, Steh-
lin-Archiv B IX 19A.
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Die Westansicht (Abb.16, 17) im Obergeschoss wird
durch die von einer Bogenstellung tiberhohte Eingangs-
situation bestimmt. Die Ostansicht (siche Abb. 13) charak-
terisieren doppelte, die Orgelnische rahmende Wandpilas-
ter. Die vorspringenden Eckpartien des Saals sind durch
eine Dreierkombination einfacher und doppelter Sdulen-
stellung ausgezeichnet. Die Stiitzen tragen das markante,
mehrfach profilierte Kranzgesims, das tiber der Hohlkehle
seinen Widerhall in der Abtreppung des eingezogenen
Spiegels findet (siche Abb.13). Das Zentralfeld des kasset-
tierten Spiegels besetzt das Oblicht. Die Eckfelder neh-
men die mit Stuckrosettenabhinglingen verkleidete Ver-
ankerung der Deckenleuchter auf (Abb.18). Im
Erdgeschoss sind die Langseiten und der Podiumssektor
mit Beleuchtungskorpern ausgestattet.

Dem westlichen Bereich des Musiksaals fiir den Emp-
fang des Publikums steht im Osten als eingeschossiger
Annex zum Hauptbau ein Bereich fiir Kiinstler gegeniiber
(siche Abb.5,9). Der Trakt mit Zugang vom Steinenberg
beschréinkt sich im Wesentlichen auf das Stimmzimmer.
Stidlich und nérdlich wird es von Kiinstler- und Vorraum
flankiert. Durch drei Oblichter und ein Fenster gegen Nor-
den féllt Tageslicht ein.

Der 1876 vollendete Musiksaal présentiert sich als har-
monisch proportioniertes Bauwerk mit ausgewogenen
horizontalen und vertikalen Kréften und einer symmetri-
schen Grunddisposition. Die imposante Stimmigkeit im
Ausseren und die schlichte Erhabenheit im Innern wird
durch ein raffiniertes Zusammenspiel von Gliederung und
Strukturierung, sparsam und wirkungsvoll eingesetztem
bauplastischem Schmuck am Aussenbau respektive
dezentem Dekor, subtiler Farbhaltung und Lichtfithrung
im Innenraum evoziert. Die Gestaltung inspiriert und
orientiert sich am barock-klassizistischen Vokabular und
biindelt sich in einer eigenwilligen Schopfung des Histo-
rismus. Diese Strukturen portieren, was letztlich Bedeu-
tung und Qualitdt des Bauwerks ausmacht: «Vor allem
und als das Wichtigste ist aber die Akustik zu loben, die
wirklich vortrefflich ist.»* «Wie klingt es denn nun in die-
sem schonen neuen Saale [...]? Ausgezeichnet [...]. Dazu
gratulieren wir den Erbauern, das setzt dem Ganzen erst
die Krone auf!»*' Johann Jacob Stehlin selbst stellte die
vortreffliche Akustik 1893 als Produkt gliicklicher Fiigung
dar: «Bei der Ausarbeitung des Projectes erhielt der Saal
[...] 21 m Breite, 36 m Lénge und 15 m Hohe [...], und die-
ses arithmetische Verhiltnis der drei Raumdimensionen
[diirfte] vielleicht zu den hervorragenden akustischen
Eigenschaften des Saales in Beziehung stehen [...]. Auf
eine Erorterung dieses Punktes soll jedoch hier nicht ein-
getreten werden, zumal die geheimnisvollen Gesetze der
Akustik sich einstweilen nur vermuten oder erraten las-
sen, was indessen nicht ausschliesst, dass gleichwohl hie
und da das Richtige getroffen werden kann.»*? Und der
Akustik-Experte Karl-Heinz Miiller meinte 2012: «Alle
guten Musikrdume [...] haben nicht ein einzelnes, sie
haben tausend Geheimnisse! Die Vielzahl guter akusti-
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scher Konstruktionen und raffinierter Details ergeben das
<Wunder> der sehr guten Akustik.»*

Die Erweiterung des Musiksaals um 1900

Der Musiksaal von 1876 war durch einen wirkungsvollen,
akustisch ausgezeichneten Konzertsaal und ein beschrénk-
tes Angebot an Nebenrdumen charakterisiert. Der Kont-
rast zwischen der Grossziigigkeit des Saals und der
Bescheidenheit der Beirdume reflektiert die absolut prio-
ritdire Bedeutung, die Johann Jacob Stehlin der Saal-
konzeption beigemessen und verliehen hat. Diese Parame-
ter fithrten indessen schon nach wenigen Jahren zum
Bemiihen, die Nebenrdumlichkeiten des Musiksaals zu
erweitern.

In den 1880er Jahren wurde die Nutzung der Barfiisser-
kirche und ihrer unmittelbaren Umgebung thematisiert.
1880 als Sitz der Eidgendssischen Postverwaltung aufgeho-
ben, wurden diverse Optionen wie Kultusbau, Markthalle,
Staatsarchiv, Truppenunterkunft und selbst ein Abbruch
erortert, derweil auf interimistische Nutzungen als Pfand-

leihanstalt, Gantlokal, Butterwaage zuriickgegriffen
wurde.’* Die Casino-Gesellschaft Basel, die bereits seit
1882 eine Erweiterung des Musiksaals an der Nordseite
diskutiert hatte, brachte ab 1884 entsprechende Vorstosse
ein. Der Vorrang fiir die Arealnutzung wurde seitens der
Behorden indessen 1888 der Bewerbung Basels als Sitz des
Nationalmuseums — heutiges Schweizerisches Landes-
museum — eingerdumt.® Fiir die Casino-Gesellschaft Basel
und ihren Anspruch auf das Areal bedeutete dies: «Wird
unter den concurrierenden Stiadten Basel die auserkorene
sein, so haben wir vermutlich das Nachsehen, indem so viel
uns bekannt, der Eidgenossenschaft, ohne nur zu befragen,
alles Terrain bis fast an den Musiksaal angeboten wurde.
Andernfalls konnte vielleicht unseren Anspriichen auf den
Hofraum zwischen Musiksaal und Kirche entsprochen
werden [...].»%* Der Entscheid der Bundesversammlung
iiber den Standort des Nationalmuseums fiel im Juni 1891
zugunsten von Ziirich. In Basel lebten die Verhandlungen
beziiglich des besagten Areals wieder auf. Die Interessen
der beteiligten Parteien — Regierung, Casino-Gesellschaft
Basel, Historisches Museum Basel — wurden mit dem
«Ratschlag betreffend der [sic] Errichtung des Histori-
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Abb.19 Grundrisse von Erd- und Obergeschoss des Gesamtgebaudes, 1905. Plandruck, 31,5 x 36,5 cm. Staatsarchiv Basel-Stadlt,

Stehlin-Archiv B IX 19A.

120

ZAK,Band 75, Heft 2+3/2018



schen Museums in der Barfiisserkirche und Gestaltung des
Hofes bei derselben vom 10.September 1892» einer ein-
vernehmlichen Losung zugefiihrt.¥” Integraler Bestandteil
des mit Beschluss des Grossen Rates im November 1892
befiirworteten Ratschlags bildete die mit den Staatsurkun-
den vom 27.Februar beziechungsweise 12.Mai 1892 und
7.Mirz 1893 geregelte Erweiterung des Musiksaals.® Fiir
den Anbau im Norden, als Publikumseingang zum Par-
terre und als Ablage dienend, hatte die Aufrichte bis zum
1.Oktober 1893 zu erfolgen. Fiir den Anbau im Osten, der
nebst den Rédumlichkeiten fiir die Kiinstler (Stimm-, Solis-
ten- und Dirigentenzimmer samt Sanitdreinrichtungen,
Foyer, Bibliothek und Magazin) auch einen Saal fiir Pro-
ben und Kammermusikanldsse aufnehmen sollte, war
keine Frist gesetzt. Die Casino-Gesellschaft Basel in perso-
nam Johann Jacob Stehlin legte die relevanten Gesamt-Pro-
jektpldne am 4.Februar 1893 vor.* Das zur Ausfithrung in
zwei Phasen bestimmte Projekt wurde grundsétzlich gebil-
ligt.* Die Realisierung besorgte Fritz Stehlin (1861-1923),
Neffe und Nachfolger des Vorgenannten.

Die Erweiterung im Norden 1893 bis 1895

Die Baubewilligung fiir den Anbau an der Nordseite des
Musiksaals wurde am 28.Mairz 1893 erteilt.*! Ende Okto-
ber 1894 konnte der Anbau seiner Bestimmung iibergeben
werden.*

Der Baukorper présentiert sich als eingeschossiger
Raum und wird tiber die im flachen Blechdach eingelasse-
nen Oblichter erhellt (Abb.19,siche Abb.1).In der Gestal-
tung der Nordfassade nimmt der vorgelagerte Trakt den
Hauptbau auf (Abb.20). Das Lagerfugenmuster iiberzieht
Front und Seiten bis auf eine schmale Sockelzone und Off-
nungen. In den (Schein-)Durchgidngen werden die funf
Rundbogenfenster aufgefangen. Das Gurtgesims wird im
betonten Dachgesims aufgenommen.

Der Nordanbau bietet nun den hauptsachlichen Einlass
zum Parterre des Saals. Drei Durchbriiche sind an der
Nordseite des Musiksaals geschaffen. Die bislang den
westlichen Saalbereich beanspruchenden Garderoben
werden durch Riickbau der Zwischenwidnde und unter
doppelter Verschalung der Aussenwénde zu Publikumszo-
nen umgewidmet. Die Unterkellerung des Anbaus Nord
ermoglicht die gebdudeimmanente Unterbringung der
Elektrizitdtsstation.* Die technische Neuerung liess den
Musiksaal in modernem Gliihlicht-Glanz erscheinen.*

Die Erweiterung im Osten — Hans Huber-Saal
1903 bis 1905
Der Anbau im Osten ist heute als Hans Huber-Saal
bekannt. Die 1922 eingefiihrte Bezeichnung ehrt den Bas-
ler Komponisten, Pianisten, Dirigenten und Musikpéddago-
gen Hans Huber (1852-1921). Eine bronzene Portratbiiste
der Personlichkeit, geschaffen von Jakob August Heer
(1867-1922), fand 1924 Aufstellung im Saal.*

Den Bau des Hans Huber-Saals ging die Casino-Gesell-
schaft Basel erst 1902, rund zehn Jahre nach dem Anbau

ZAK.Band 75. Heft 2+3/2018

e

FACADE GEGEN DIE BARFUESSERKIRCHE

Abb.20 Aufriss der Nordfassade von Musiksaal und Anbau
Nord, um 1893. Planzeichnung von Johann Jacob Stehlin. Blei-
stift, Tusche und Aquarell auf Karton, 48,5 x 67 cm. Staats-
archiv Basel-Stadt, Stehlin-Archiv B IX 19A.

Abb.21 Ansicht der Fassade am Steinenberg von Ost nach
West mit Hans Huber-Saal (angeschnitten am rechten Bild-
rand), Musiksaal und Casino, um 1931. Fotografie. Staatsarchiv
Basel-Stadt, Bildarchiv NEG 2903. Fotoarchiv Bernhard Wolf
(1864-1951).

Abb.22 Saalansicht gegen Siidost, 2012. Fotografie. Kantonale
Denkmalpflege Basel-Stadt, Bl. 63>188. Foto: Erik Schmidt.
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Abb.23 Saalansicht gegen Ost, um 1905. Fotografie. Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt, Bl. 68703.

Nord, an. Den Anstoss dazu hatte das als Konkurrenz-Pro-
jekt wahrgenommene der Allgemeinen Musikschule, heute
Musik-Akademie, an der Leonhardsstrasse in Basel gege-
ben.* Dieses Unternehmen sah vor, den Neubau des
Schulgebdudes mit einem grossziigigen Konzertsaal-
gebdude von 500 Sitzplédtzen mit Galerie und Orgel zu ver-
binden.*” Die Casino-Gesellschaft Basel stellte Antrag auf
Aufhebung von Baubeschriankungen zwecks Anlage eines
grosseren Saals respektive eines hoheren Anbaues. Dem
Gesuch wurde mit der Staatsurkunde vom 27.Mai 1903
beziehungsweise dem Beschluss des Grossen Rates vom
25.Juni 1903 stattgegeben.®

Fiir die Konzeption des Baukorpers mit Zwischentrakt
und Querbau war nach wie vor die Vorgabe 1893 von
Johann Jacob Stehlin leitend. Die Baubewilligung wurde
am 7.September 1903 beziehungsweise nach Einreichung
einer eingeforderten statischen Berechnung am 15.Feb-
ruar 1904 erteilt.* Anfang Mérz 1904 setzten die Bauarbei-
ten ein. Auf die Konzertsaison 1905/06 hin war der Hans
Huber-Saal vollendet.
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Auf der repriasentativen Schauseite erfolgt die Anbin-
dung des Hans Huber-Saals an den Musiksaal iiber die
Spiegelung der westlichen Passage im Ostlichen Zwischen-
trakt gleicher Firsthohe (Abb.21, siche Abb.19). Die vom
Musiksaal her auslaufend gefiihrte Sockelzone, die im
Unterbau weitergefiihrte Bandrustizierung sowie das in
den Lisenen des Oberbaus replizierte Lagerfugenmuster
unterstiitzen diese Kohdrenz. Die Fortsetzung des beton-
ten Fensterbankgesimses, das ausladende Kranzgesims
und die Abstimmung auf die Linienfithrung auch in der
Dachgestaltung und der Geb#dudehohe erscheinen als
stringente  Komposition. In der Detailgliederung wird
diese durch den Zuschnitt der Offnungen, die Ausbildung
der Ecklisenen und die daraus resultierende Symmetrie
unterstrichen. Die gleichwohl gegebene Eigenart des End-
baus zeigt sich im neu angesetzten Sockelgeschoss und in
der Ausrichtung der Dachlandschaft samt Bekronung
(siche Abb.1).

Der Anbau erschliesst sich im Erdgeschoss tiber die im
siidlichen Zwischen- und im Nordtrakt angeordneten Zu-
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und Aufginge (siche Abb.19). Den an den Musiksaal
angrenzenden Zwischenbereich nimmt das offene Vestibiil
ein. Die 0stlich anschliessende, neu bebaute Fldche besetzt
das grosse zentrale Stimmzimmer, flankiert von zwei
gleichwertigen Bereichen fiir den Kiinstlerbedarf.

Im Obergeschoss erfolgt der Zutritt zum rechteckigen
Konzertsaal von 19,55 m auf 13,80 m an dessen nordlicher
Schmalseite. Die Nordansicht des Saals bestimmen Ein-
gangssituation und Galerie, die Siidansicht das in die Eck-
rundung eingepasste Podium (Abb.22). Die Westseite
kommuniziert iiber Portale und Nischenrdume zur Galerie
des Musiksaals. Die Ostansicht charakterisieren drei grosse
Lichtoffnungen. Vier Prunkleuchter sorgen fiir die indi-
rekte Beleuchtung des 7,80 m hohen Raumes. Der von
schlichtem Habitus getragene Hans-Huber-Saal bietet
gemdss Bestuhlungsplan®! insgesamt 550 Plétze.

Der Musiksaal 1905

Der Musiksaal erfuhr 1905 in seinem Innern Bereicherung.
Es konnte insofern von einer Vollendung der urspriinglich
intendierten Saalkonzeption gesprochen werden, als fiir
die Ausgestaltung grundsitzlich Vorlagen von Johann
Jacob Stehlin richtungsweisend waren. Die Ausfithrung
oblag Fritz Stehlin.*

Den markanten Blickfang bildet die 1905 auf der Empore
in der 6stlichen Rundung des Musiksaals eingebaute Orgel
(ADbb.23). Eine Orgel war von Anbeginn vorgesehen und
wurde bereits im «Aufruf zur Erbauung eines grossen
Musiksaales» vom Januar 1872 erwéhnt und in Studien von
Johann Jacob Stehlin thematisiert. Das nun eingebaute
Instrument mit 43 Registern, 3 Manualen und zeitgemés-
ser technischer Ausstattung hatte der Basler Orgelbauer
Jakob Zimmermann (1860-1929) gefertigt, das Gehéuse
der Luzerner Josef Eigenmann (1852-1931). Das Instru-
ment wurde auf das Zusammenspiel mit dem Orchester
hin intoniert und am 12.November 1905 mit einem Kon-
zert eingeweiht.” Die Podiumslandschaft wurde vergros-
sert und in ihrer Bauweise verdndert. Das Podium zeigt ein
héheres Grundniveau und steigt in gebrochen-amphi-
theatralischer Stufung bis nahezu auf Galerieniveau an.
Die Mitte besetzt der Orgelspieltisch, ausgerichtet auf
die dariiber thronende Orgel. Der Bestuhlungsplan™ weist
920 Sperr- und Parkettplétze sowie 470 Galerieplitze aus.
Der Musiksaal verfiigt 1905 tiber 1390 Sitzplatze.

Die Stuckdekorationen konzentrieren sich auf die Keh-
lung und die Wandfelder der Galerieebene (Abb.24, siche
Abb.23). Die Stuckaturen erstrecken sich als Blatt- und
Rankenbénder iiber die gesamte Hohlkehle. Grosse Kar-
tuschen, verbunden iiber Volutenformen, verleihen dem
barockisierend dominierten Saalgeprige eine verspielte
Note. Die Wandfelder zwischen den Fensteréffnungen
beleben Biisten von Komponisten auf spitz zulaufenden
Konsolen. Die originale Anordnung von 1905 prisentierte
sich nach jetziger Erkenntnis wie folgt: Auf der Nordseite
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waren von Ost nach West Gipsbiisten von Wolfgang Ama-
deus Mozart (1756-1791) und Johann Sebastian Bach
(1685-1750) aufgereiht, gefolgt wohl von Richard Wagner
(1813-1883) und Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1874). Auf der Siidseite wurden 1905 wiederum von Ost
nach West die Gipsbiisten von Ludwig van Beethoven
(1770-1827) und Georg Friedrich Hiandel (1685-1759) pré-
sentiert, gefolgt wohl von Franz Liszt (1811-1886) und
Joseph Haydn (1732-1809). In dieser Platzierung ergeben
sich iiber die Saalbreite hinweg die sinnfélligen Paarbil-
dungen Mozart-Beethoven, Bach-Handel, Wagner-Liszt,
Mendelssohn-Haydn. Das Dreigestirn der Wiener Klassik
Haydn-Beethoven-Mozart, das den Aussenbau schmiickt,
findet sich auch im Saal wieder. Das weitere Biistendeko-
rum im Innern bezeugt die Pflege des nun breiteren musi-
kalischen Repertoires. Nebst dem Barock mit Bach und
Hindel ist die neudeutsche Musikrichtung mit Wagner,
Liszt und Mendelssohn-Bartholdy vertreten. Die Biisten
wurden von der Miinchner Gipsformerei Felix Nanny
angeliefert.” Bei der Liszt-Biiste (Abb.25) handelt es sich
um einen Gipsguss nach dem 1867 geschaffenen Original
von Kaspar Clemens von Zumbusch (1830-1895).° Zur
Erzielung eines einheitlichen Erscheinungsbildes wurden
die Portritbiisten bekleidet, auf gleichformigen Rund-
sockeln montiert und riickseitig passend beschnitten. Die
Wandfelder zu Seiten der Orgelempore sind mit Musik-
trophden geschmiickt. Zarte Fileteinfassungen geben
samtlichen Wandfeldern ihren auszeichnenden Rahmen.
Elektrifizierte Kronleuchter ersetzen die originalen
Modelle (sieche Abb.23).

Mit dem Neubau des Hans Huber-Saals und der Anrei-
cherung des Musiksaals gingen Modernisierung wie Aus-
bau technischer Einrichtungen einher. Nach Abrundung
des Bauprogrammes mit einer Aussenrenovation des
Gebédudekomplexes bis etwa 1908/09 unterblieben gro-
ssere Bauvorhaben fiir die nichsten drei Jahrzehnte hin-
sichtlich Musiksaal und Hans Huber-Saal.”” Die Casi-
no-Gesellschaft Basel hatte 1907 mit dem Sommer-Casino
ein neues, investitionsintensives Aufgabenspektrum iiber-
nommen. Die Bautitigkeit verlagerte sich auch auf diesen
Besitz, begleitet von Bestrebungen, das Sommer-Casino
mit abwechslungsreichen Veranstaltungsprogrammen zu
beleben. Die Kriegszeit von 1914 bis 1918 brachte fiir die
Casino-Gesellschaft Basel selbstredend Ein- und Be-
schrankungen des Betriebs mit sich und zeitigte Auswir-
kungen bis ins folgende Jahrzehnt.

Vom Konzertsaal zum Konzerthaus

Bei Vollendung des Musiksaals in Basel 1876 existierte in
der Schweiz noch kein eigens als Konzerthaus errichteter
Kulturbau. Die vergleichende Betrachtung mit den Ver-
héltnissen in Ziirich, Genf und Bern verschafft erstmals
einen Uberblick auf nationaler Ebene und erhellt die
Bedeutung der Basler Situation.
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Abb.25 Portritbiiste des Komponisten Franz Liszt (1811-
1886), wohl um 1900. Gipsguss wohl der Miinchner Gipsforme-
rei Felix Nanny nach dem Original 1867 von Kaspar Clemens
von Zumbusch (1830-1895). Fotografie. Casino-Gesellschaft
Basel. © Foto: Haiggi Baumgartner.
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Abb.24  Aufriss eines Ab-
schnittes der Langseite des
Musiksaals mit der neu ein-
geftihrten Stuckdekoration,
1905. Zeichnung von Fritz
Stehlin (1861-1923). Blei-
stift und Farbstift auf Papier,
66,5 x 83,5 cm. Staatsarchiv
Basel-Stadt, Stehlin-Archiv
D48.

Konzerte profaner Instrumental- und Vokalwerke der
Orchesterliteratur fanden in Basel wie in den anderen
bedeutenden Schweizer Stiddten durchaus bereits im zwei-
ten Viertel des 19.Jahrhunderts statt. Sie wurden gemein-
hin in Gesellschaftshdusern, als Casinos bezeichnet, darge-
boten, und zwar in deren mehr oder minder als Konzertsile
intendierten und eingerichteten Festraumen. Ab Mitte des
19.Jahrhunderts wurden in Genf und Bern spezifischer
ausgestattete, geraumigere Konzertséle in Kulturinstitutio-
nen angelegt; in Ziirich wurde ein bestehendes Gebdude
zu einem Konzertsaal umgebaut. In Basel diente weiterhin
der Casino-Saal als Konzertlokal. Im letzten Viertel des
19.Jahrhunderts entstanden in Basel, Genf und Ziirich
eigentliche Konzerthduser — nicht aber in Bern.

Genf

In Genf befand sich die bevorzugte Konzertlokalitdt der
Stadt zunidchst im Casino de Saint-Pierre unweit der
Kathedrale. Auf Initiative einer musikbegeisterten Sozie-
tdt und unter der Agide des Unternehmers Henry Louis
Jecquier von 1824 bis 1826 erbaut, beherbergte das
Gebdude im Obergeschoss einen Konzertsaal, der wohl
etwa 500 Pldtze bot.*® In der zweiten Hilfte des 19.Jahr-
hunderts erstreckte sich das Instrumental- und Vokal-
wesen der Stadt Genf auch auf verschiedene andere Loka-
litdten: Das Conservatoire de Musique, von 1856 bis 1858
nach Plédnen des Pariser Architekten Jean-Baptiste-Cicéron
Le Sueur (1794-1883) errichtet, verfiigte iiber einen Kon-
zertsaal langsrechteckigen Zuschnitts mit Galerie und
Orgel tiber dem Podiumsbereich. Der Saal diente vorwie-
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gend Kammermusik- und Institutsanldssen.” Von diversen
Orchester- und Gesangsvereinen bespielte Lokalitidten
stellten die Salle Electorale (1855), die Salle de la Réfor-
mation (1866-1867) und das Théatre des Bastions (1782—
1784) beziehungsweise das Grand Théatre (1874-1879)
dar.® Die Victoria Hall, das erste autonome Konzert-
gebdude der Stadt Genf, vermochte schliesslich erfolgreich
eine Konzentration des Konzert- und eine Konsolidierung
des Orchesterwesens zu bewirken. Das Konzerthaus, eine
Donation von Daniel Fitzgerald Packenham Barton
(1850-1907) an die Harmonie Nautique respektive an die
Stadt Genf, wurde von 1891 bis 1894 nach Pldnen der Gen-
fer Architekten John (1848-1894) & Marc (1857-1940)
Camoletti errichtet (Abb.26). Die Victoria Hall bot einen
opulent ausgestatteten Hauptsaal fiir rund 1500 Personen
in Parkett und auf zwei Galerieebenen (Abb.27). Uber
dem beeindruckenden Podiums- und Biithnenbereich fiir
etwa 300 Protagonisten thronte die Orgel. Eine gerdumige
Umgebung stand Kiinstlern sowie Publikum zur Verfii-
gung. Die feierliche Eroffnung der Victoria Hall fand am
28.November 1894 statt.®! Anfénglich von der 1883 gegriin-
deten Harmonie Nautique und Gastorchestern bespielt,
wurde die Victoria Hall etwas spéter zur hauptsdchlichen
Konzertstatte des sich allmahlich konsolidierenden Orche-
stre de la Suisse Romande. Bei der offiziellen Konstituie-
rung 1918 bestand der Klangkorper aus rund 60 Mitglie-
dern.”? Die Victoria Hall blieb bis zu Um- und Ausbauten
einschliesslich Erneuerung in den 1970er Jahren und
Anfang der 1980er Jahre in relativ originaler Ausstattung
erhalten. Eine Brandkatastrophe 1984 zerstorte den Saal
weitgehend. Nach dem 1987 vollendeten Wiederaufbau
wurde die Victoria Hall 2006 einer umfassenden Renova-
tion unterzogen.® Aktuell 1500 Plidtze bietend, dient sie
nach wie vor dem heute rund 110 Musikerinnen und Musi-
ker umfassenden Orchestre de la Suisse Romande als
hauptsichliches Konzertlokal.

Situiert nédchst Grand Théatre (1874-1879), Conserva-
toire de Musique (1856-1858) und Musée Rath (1824-
1826), bereichert die Victoria Hall zugleich das Gewebe an
Kulturbauten im Umfeld der Place Neuve. Hier hatte sich,
ausgehend von einem kleinen Kulturforum unterhalb der
Altstadt mit Théatre des Bastions (1782-1783) und Musée
Rath nach Eliminierung der Fortifikation und Anlage der
sogenannten Ceinture Fazyste in der zweiten Halfte des
19.Jahrhunderts ein Sektor mit représentativen Kultur-,
Bildungs- und konfessionellen Kultusbauten entwickelt.*

Bern

In Bern stellte das auf vormaligem Areal des Barfiisser-
klosters 1820 bis 1821 errichtete Casino zunéchst das haupt-
sachliche Konzertlokal dar. Das Bauwerk war im Auftrag
der 1815 gegriindeten Bernischen Musikgesellschaft von
Ludwig Friedrich Schnyder (1768-1823) unter Beratung
von Johann Daniel Osterrieth (1768-1839) erstellt worden.
Das Obergeschoss war einem lidnglichen Konzertsaal nebst
Beirdumen vorbehalten, der vornehmlich den rund 340
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Mitgliedern der Gesellschaft als Veranstaltungsforum
diente.® In der zweiten Hiélfte des 19.Jahrhunderts fanden
die Berner Instrumental- und Vokalkonzerte hauptsachlich
im 1866 bis 1869 von Johann Caspar Wolff (1818-1891)
erbauten sogenannten Gesellschaftshaus Museum statt.
Das Gebédude verfiigte im Obergeschoss tiber einen Kon-
zertsaal mit Galerie fiir 630 Personen. Der aus Vorldufer-
formationen gebildete Klangkorper des - Bernischen
Orchestervereins (gegr. 1877), nachmals Berner Sympho-
nieorchester, bestritt mit einem situativ ergénzten Mitglie-
derbestand von anfénglich 25, spéater 40 Musikern die Kon-
zerte. Die Liegenschaft wurde 1903 bis 1906 zum Bankensitz
umgebaut.®® Nach einem Interim im 1903 erdffneten
Stadttheater verlagerte sich der Konzertbetrieb in Bern
wiederum und bleibend in das neu erbaute Casino. Im Auf-
trag der Berner Burgergemeinde von der Architektenge-
meinschaft Paul Lindt (1859-1913) & Max Hofmann

VICTORIA-HALL
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Abb.26 Aussenansicht der Victoria Hall in Genf, um 1899.
Postkarte (Ausschnitt). ETH-Bibliothek Ziirich, Bildarchiv
Fel_015613-RE.

Abb.27 Innenansicht des Konzertsaals der Victoria Hall in
Genf, um 1910. Postkarte. ETH-Bibliothek Ziirich, Bildarchiv
PK_007213.
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(1872-1965) aufgefiihrt, wurde das Casino im Friihjahr
1909 eroffnet. Das Bauwerk beherbergt im Obergeschoss
einen grossen Konzertsaal mit Galerie und Orgel fiir 1400
Besucherinnen und Besucher sowie — einen auch fiir Kon-
zerte genutzten — Burgerratssaal mit 400 Sitzplédtzen.” Das
Gesellschaftshaus bietet seit seinem Bestehen und bis
heute dem Berner Symphonieorchester — damals 62 und
heute rund 100 Mitglieder zéhlend — und dem klassischen
Berner Konzertbetrieb den geeigneten Rahmen.®® Das
Casino Bern befindet sich derzeit im Umbau. Die Wie-
dereroffnung ist auf Spatsommer 2019 terminiert.

Ziirich

In Ziirich bot das Casino, bereits 1806 bis 1807 im Auftrag
einer Privatgesellschaft nach Plinen von Hans Caspar
Escher (1775-1859) erbaut, die bevorzugte Konzertlokali-
tdt der Stadt. Im einen Fliigel des eingeschossigen Gesell-
schaftshauses befand sich der Konzertsaal fiir etwa
400 Personen. Das aus etwa 30 bis 40 Mitgliedern der All-
gemeinen Musik-Gesellschaft Ziirich rekrutierte Orches-
ter gab hier Konzerte. In néchster Nachbarschaft des Casi-
nos kam das 1834 eroffnete Aktientheater, durch Umbau
der Barfiisserkirche nach Planen von Louis Pfyffer von
Wyher (1783-1845) gewonnen, zu stehen.®” Auf das Eidge-
nossische Musikfest 1867 hin wurde das heute abgegan-
gene Kornhaus auf dem Sechseldutenplatz, erbaut von
1837 bis 1839 nach Plidnen von Alois Negrelli (1799-1858),
als Konzert- und Festsaal eingerichtet. Der nachfolgende
Um- und Ausbau des Kornhauses zur Alten Tonhalle ver-
liech dem Provisorium Dauer. Die 1868 eingeweihte Alte
Tonhalle bot rund 1500 Sitzpldtze und wurde 1872 mit
einer Orgel ausgestattet. Das Orchester der Tonhalle-

Abb.28 Aussenansicht der
Neuen Tonhalle Ziirich, um
1895-1905. Postkarte. ETH-
Bibliothek Ziirich, Bildarchiv
PK_00882.

Gesellschaft, 1862 als erstes stidndiges professionelles
Orchester Ziirichs gegriindet, gab die Konzerte. Im Stam-
morchester verfiigte es 1868 iiber 33 Musiker, die gemein-
hin um 10 bis 12 Instrumentalisten verstirkt wurden. Die
Nachbarschaft von Konzert- und Theaterstétte stellte sich
1891 mit Vollendung des heutigen Opernhauses nach Pli-
nen der Wiener Architekten Ferdinand Fellner (1847-
1916) & Hermann Helmer (1849-1919) in kontrastieren-
der Kombination kurzzeitig erneut ein.”” Im Zuge der
Erbauung der Quai-Anlagen erfolgten diesbeziiglich Ver-
anderungen. Jenseits der Quai-Briicke nahm in der Enge
1893 bis 1895 nach Plianen derselben Wiener Architekten
als Gegengewicht oder Pendant zum Opernhaus das mér-
chenhaft-schlossartige Konzerthaus der Tonhalle-Gesell-
schaft Gestalt an (Abb.28). Die Neue Tonhalle, das erste
als solches erbaute Konzerthaus in Ziirich, prisentierte
sich in eine prachtvolle Gartenanlage eingebettet. Das
Bauwerk stellte mit seinem reich dekorierten Hauptsaal,
einem kleinen Saal und einem Konzertpavillon mit gross-
ziigig ausgelegten Raumlichkeiten fiir Kiinstler und Publi-
kum das opulenteste Schweizer Konzerthaus der Jahrhun-
dertwende dar. Der Hauptsaal mit Dimensionen von 36 m
Lénge, 19 m Breite und 13 m Hohe bot im Parkett und auf
der Galerie 1400 Plidtze und war mit einer Orgel an der
Stirnseite iiber dem Podium ausgestattet (Abb.29). Die
prachtige Szenerie bespielte fortan das Orchester der Ton-
halle-Gesellschaft, das damals in grosser Konzertforma-
tion 74 Instrumentalisten zéhlte, worunter noch vier Laien.
Der Bestand des Grossen Orchesters wuchs um 1900 auf
90 Berufsmusiker an. Heute z&dhlt das Tonhalle-Orchester
rund 100 Mitglieder. Die Einweihungsfestivitdten der Ton-
halle zogen sich vom 19. bis 22. Oktober 1895 hin.”

Urich - Tonhalle

44 VEREINIGTE SCHWEIZER KARTEN-CENTRALEN, PLEYER & STREULI, ZURICH
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Tonhalle und Opernhaus setzten frithe Akzente entlang
der Quai-Anlagen — wie iiberhaupt die Bebauung der ehe-
maligen Schanzenbereiche iiber locker verteilte reprasen-
tative Kultur-, Bildungs-, Verwaltungs- wie auch Luxus-
wohnbauten Kontur gewann.

Der Basler Musiksaal im nationalen Vergleich

Der Musiksaal in Basel erscheint bei vergleichender
Betrachtung der Verhiltnisse in den angezeigten Schwei-
zer Stddten gleichermassen als innovatives wie reprisenta-
tives Projekt.

In Ziirich, Bern, Genf und Basel waren in der ersten
Hilfte des 19.Jahrhunderts die Gesellschaftshiduser mit
ihren Festsélen fiir den profanen Konzertbetrieb inten-
diert und pradestiniert. In Ziirich bestand das Casino
bereits 1806, wihrend in Basel, Bern und Genf erst um
1825 Casinos erbaut und mit Konzerten bespielt wurden.
Basel fiithrte mit dem 1876 vollendeten Musiksaal die Ent-
wicklung an, die auf nationaler Ebene vom Konzertsaal im
Casino zum eigens errichteten Konzerthaus im letzten
Viertel des 19.Jahrhunderts fiithrte. Mit der von 1891 bis
1894 erbauten Victoria Hall und der 1893 bis 1895 errich-
teten Neuen Tonhalle war dieses Stadium etwas spéter,
bereits aber in grossziigigerer Ausformulierung in Genf
und Ziirich erreicht. Bei aller Divergenz in der Ausgestal-
tung der Konzerthduser folgte die Anlage ihrer Hauptséle
dem bewihrten Typus lidngsrechteckigen Zuschnitts relativ
definierter Abmessung mit dreiseitiger Galerieebene und
Orgel an der einen Stirnseite iiber dem Podium sowie einer
Publikumskapazitit von 1300 bis 1500 Personen.

Die stiadtische Gesellschaft partizipierte sehr aktiv iiber
Vereine, Institutionen und Privatzirkel am Musik-,
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Gesangs- und Konzertleben. Das gehobene Biirgertum
initiierte und trug — ideell, finanziell und praktisch — die
Gesellschaftshéduser mit ihren Konzertsédlen wie auch die
autonomen Konzerthduser und deren Konzertbetrieb.
Zur Auffithrung profaner Instrumental- und Vokalwerke
der Orchesterliteratur an- und ausgelegt, setzte deren
Bespielung nebst einem moglichst zahlreichen interes-
sierten Publikum hauptséchlich ein entsprechend dispo-
niertes Orchester voraus. Die Konzerthduser bewirkten
eine zukunftstrachtige Konzentration der Krifte auf den
Konzertbetrieb hin. Mit der Professionalisierung des
Konzertwesens ging eine allgemeine Beforderung des
Instrumental- und Vokalwesens einher und bewirkte eine
breitenwirksame Ausstrahlung des Musikwesens insge-
samt. In der Bausituation manifestierte sich der Standard
des Konzert-, Instrumental- und Vokalwesens wie auch
dessen Verankerung, Promotion und Protektion in der
Standort-Gesellschaft. Als Prachtbauten portierten die
Konzerthiuser nicht zuletzt das gesteigerte Reprasentati-
onsverlangen des massgebenden, ebenso bildungs- und
kulturaffinen wie finanzkréftigen Biirgertums und waren
in neuer Zentrumslage charakteristische Exponenten des
generellen Stadterweiterungsprozesses. Um 1900 kam die
vielschichtige Entwicklung, die vom Konzertsaal zum
Konzerthaus gefithrt hatte, zu einem vorldufigen
Abschluss.

Vom Musiksaal zum Casino-Neubau 1938/39

Die Casino-Gesellschaft Basel sah sich um 1930 mit Her-
ausforderungen konfrontiert, die 1940 in einer neuen Kon-

ADbDb.29 Innenansicht des
Grossen Konzertsaals der
Neuen Tonhalle in Ziirich,
um 1897. Fotografie. Bauge-
schichtliches  Archiv  der
Stadt Ziirich 3551. Foto:
Moser & Moser Adolf &
Moser Stereo.
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stellation des Etats endeten und die Liegenschaften am
Steinenberg, Casino und Musiksaal, substanziell betrafen:
Das Casino von 1826, die Passage von 1876 und der Nord-
anbau von 1895 des Musiksaals gingen ab.

Diese Umwailzung war einerseits durch die sogenannte
Innerstadt-Korrektion, andererseits durch vereinsinterne
Verhiltnisse veranlasst. Die Casino-Gesellschaft Basel
hatte 1907 zu den Liegenschaften am Steinenberg auch die
ausgedehnte Besitzung des Sommer-Casinos an der Aus-
fallstrasse gegen Miinchenstein BL iibernommen. Diese
erwies sich hinsichtlich Unterhalt und Betrieb zusehends
als eklatant defizitdre Last. Die missliche Finanzlage des
Vereins resultierte in mangelndem Gebdudeunterhalt am
Steinenberg. Riickldufige Rendite und steigende Verschul-
dung gefdhrdeten den Fortbestand der Casino-Gesell-
schaft Basel schlechthin. Der seitens der Behorden betrie-
bene innerstddtische Korrektionsprozess verfolgte
Mobilitédtssteigerung und Wirtschaftsforderung im Stadt-
zentrum sowie (Alt-)Stadtsanierung bei zugleich architek-
tonischen Modernisierungsbestrebungen. Bereits Ende

der 1920er Jahre zeichnete sich ab, dass der innerstidtische
Korrektionsprozess die Liegenschaft der Casino-Gesell-
schaft Basel am Steinenberg tangieren wiirde. Die inten-
dierte Verbreiterung des (Verkehrs-)Raumes zwischen
Westseite des Casinos und gegeniiberliegender Héauser-
zeile am Barfiisserplatz bedingte eine Verkiirzung des
Casinogebédudes um sechs bis neun Meter. Dieses Szenario
liess, zumal angesichts der angespannten Finanzlage, Inves-
titionen, die insbesondere fiir das 100-jéhrige Casino von-
nodten gewesen wiren, obsolet erscheinen. Gedanken an
einen Neubau kamen auf: «es sei das alte Stadt-Casino
selbst abzureissen und ein neuer, moderner Bau zu erstel-
len [...].»” Ein vielschichtiger Prozess auf diesen Casi-
no-Neubau hin begann um 1928.

Die Korrektion kam fiir den hier interessierenden
Bereich mit der definitiven Festlegung der Baulinien am
unteren Steinenberg und Barfiisserplatz erst im November
1938 zum Abschluss. Die interne Krisenbewdltigung als
unabdingbare Voraussetzung fiir das Fortbestehen der
Casino-Gesellschaft Basel und fiir einen Neubau gelang
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Abb, 7. Grundriss vom Erdgeschoss des Stadtcasino (links) und des grossen Musiksaales

Abb.30 Léngsschnitt West-Ost gegen Nord sowie Grundriss des Erdgeschosses des Komplexes der Casino-Gesellschaft Basel am
Steinenberg, 1944. Abbildung aus: Schweizerische Bauzeitung, Bd. 123, 1944, S. 31, Abb. 9, 7. Foto: Universitétsbibliothek Basel

2017.
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Abb.31 Ansicht des Steinenbergs von West nach Ost, 1974.
Links die ostlichste Achse des Musiksaals mit flachverputzter
Fassade (ab 1940) und vermauertem Fenster (ab 1967),
anschliessend der Hans Huber-Saal. Rechts das Theater mit
intaktem originalem Fassadenbild. Fotografie. Staatsarchiv
Basel-Stadt, Bildarchiv BSL 1013 1-6447 1. Fotoarchiv Hans
Bertolf (1907-1976).

1937 mit der sogenannten Realisierung des Sommer-
Casinos. Dessen Abtretung an die Stadt Basel und die
Christoph Merian Stiftung Basel wurde mit den Staatsur-
kunden vom 10.Juni 1937, 7.Juli 1937 und 22./24.Juli 1937
besiegelt.”” Der Handel sicherte den Fortbestand der Casi-
no-Gesellschaft Basel und generierte das fiir den Neubau
des Casinos notwendige Kapital. Flankierend unterstiitz-
ten von Kanton und Bund zugesicherte Subventionen die
Umsetzung des Vorhabens. Mit den Ratschldagen No. 3681
und No. 3740 beziehungsweise den Beschliissen des Gro-
ssen Rates vom 20.Januar und 24.November 1938 waren
die notwendigen Voraussetzungen fiir die Realisierung des
Neubaus formell erfillt.”

Zur Gewinnung einer Plangrundlage fiir den Neubau
war im November 1934 ein Wettbewerb ausgeschrieben
und im Mai 1935 der von der Architektengemeinschaft
Brodtbeck Kehlstadt eingereichte Vorschlag zur Weiterbe-
arbeitung auserkoren worden.” Die Projektierung gewann,
abstellend auf wechselnde Vorgaben, stufenweise Kontur
und erst im Bauprozess definitive Gestalt. Den Ausfiih-
rungszustand dokumentiert die von der sogenannten
Arbeitsgemeinschaft der Architekten fiir den Neubau des
Stadtcasinos Basel, der sich die Unternehmung Briuning
Leu Diirig zugesellt hatte, hinterlegte Bauplaneingabe
No. 0/1940 vom 11.September 1940.7° Bereits im Verlauf
des Jahres 1938 wurden der Anbau Nord von 1895, die Pas-
sage des Musiksaals 1876 und das Berri’sche Casino von
1826 niedergelegt (Abb.9). Die neue L-féormige Ummante-
lung des Musiksaals war auf die Konzertsaison 1938/39
errichtet. Im Jahre 1939 wurde der Neubau des Casinos
aufgefiihrt und am 16. Dezember 1939 eroffnet. Von April
bis September 1940 wurde schliesslich der Musiksaal
erneuert.”’
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Der Musiksaal 1940

Der Casino-Neubau ist mit den erwdhnten Ausfiihrungs-
planen No. 0/1940 sowie in den 1942 und 1944 erschiene-
nen Beitrdgen in schweizerischen Architekturzeitschriften
dokumentiert.”

Der nahtlose Anschluss des Neubaus an den Musiksaal
erfolgt iiber die L-férmige Ummantelung mit westlich
anstossendem Zwischenbau und nérdlich angrenzendem
Langstrakt (Abb.30). Der Zwischenbau ersetzt die Pas-
sage. Der Erd- und Zwischengeschoss aufweisende Langs-
trakt 16st den Anbau Nord ab. Die den Musiksaal unmittel-
bar umgebenden modernen Bauglieder dominieren das
dussere und innere Erscheinungsbild.

Das Konzerthaus, Musiksaal und Hans Huber-Saal
umfassend, wird nicht ldnger als Einheit aufgefasst und
behandelt. Auf der Schauseite gegen den Steinenberg wird
mittels Einebnung der Lagerfugenmusterung in den dusse-
ren Achsen eine Angleichung des Musiksaals — nicht aber
des Hans Huber-Saals — an den Neubau iiber den Verputz
suggeriert (Abb.31, siche Abb. 21).

Die Ummantelung durch den Casino-Neubau schafft
eine neue Zugangssituation zum Musiksaal. Der westliche
Zwischenbau funktioniert als ein vom Steinenberg her
erschlossener allgemeiner Ein- und Aufgangsbereich. Als
reiner Innenbereich ausgelegt, priasentiert sich die West-
seite des Musiksaals wesentlich als monotone, bis iiber
Zwischengeschosshohe fithrende Wand. Im Obergeschoss
lebt die westliche Einlasssituation prinzipiell fort. Im Erd-
geschoss treten zwischen Nordtrakt und Musiksaal zu den
drei 1894 angelegten Durchbriichen zwei weitere hinzu.
Samtliche Saaldurchldsse sind neu bemessenen einheitli-
chen Gestaltungskriterien unterworfen. Im Nordtrakt wer-
den im Erd- und Zwischengeschoss Garderoben und Sani-
tdranlagen eingerichtet. Die bislang {iiber sémtliche
Gebdudeeinheiten des nahezu 90m langen Baukorpers
auf gleichem Niveau verlaufenden Geschossebenen sind
verworfen.

Im Westsektor des Saals werden Nebennutzungen
(Office, Aufzug, Putzkammer) untergebracht. Die vormals
die Westgalerie tragende Portalformation ist auf zwei neu
eingebrachte Stiitzen reduziert. Im Obergeschoss werden
die Sitzreihen der Westgalerie bis auf Hohe der Sdulenba-
sen gefiihrt, um den Ubergang zum Zwischentrakt zu
bewerkstelligen (Abb.32, siche Abb. 30). Die fest mon-
tierte Balkonbestuhlung bleibt bestehen, wihrend das Par-
kett neue bewegliche Modelle erhélt. Der Bestuhlungs-
plan 19407 weist insgesamt 1360 Sitzpldtze aus. Die flache
Podiumsformation stosst weiter in den Saal vor. Fiir die
Ambiance des Saals ist ein nuancierter Grauton zusam-
men mit Rottonen der Wandfelder des Erdgeschosses, der
Sdulen und Pilaster des Galeriegeschosses und der Polste-
rung der Bestuhlung tragend, belebt durch Vergoldung
einzelner Elemente der Galeriebriistung, Sdulen und Pilas-
ter. Das Tageslicht ist durch schweren grauen Fensterbe-
hang und Schliessung des Oberlichtes mittels Gipsdecke
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gebannt. Im Plafond eingesetzte kiinstliche Lichtquellen
ersetzen die natiirlichen.

Die Nordansicht des Musiksaals wird durch den neuen
zweigeschossigen Anbau geprégt, der auch die Reduktion
der hohen Fensteroffnungen auf Bullaugen mit sich bringt.

Bedeutung und Tragweite der mit dem Neubau des Casi-
nos 1938 bis 1940 eingetretenen Verschiebung im Gebéu-
debestand der Casino-Gesellschaft Basel waren massiv
und nachhaltig. Mit dem Neubau gingen dem Musiksaal
nicht nur Komponenten der Original-Konzeption von
Johann Jacob Stehlin — Passage und Anbau Nord — ab. Die
befolgte Devise der architektonischen Abstimmung zu
einem referenziellen und iibergeordneten Ganzen sowie
die sublime Erhabenheit evozierende Ausformulierung
wurden von einem diametral entgegengesetzten Zeitgeist
abgelost. Der zweckrationale Neubau und eine als modern
begriffene Sachlichkeit setzten den Massstab, dem sich der
Bestand unterzuordnen hatte. Ins stilistisch einheitliche
Ensemble von Kulturbauten der Jahrhundertwende im
Basler Stadtzentrum wurde mit dem Neubau des Casinos
eine erste moderne Komponente eingebracht (siehe
Abb.33).

Das Konzerthaus der Jahrhundertwende in Allianz mit der
Moderne

Die markante Transformation des Basler Musiksaals um
1940 findet unter den Schweizer Konzerthédusern der Jahr-
hundertwende eine frappante Parallele in Ziirich.

In Ziirich nahm die Errichtung eines Kongresszentrums
auf dem Areal der Tonhalle um 1935 mit Griindung einer
Genossenschaft zur Realisierung des Vorhabens Gestalt
an. Das schon seit 1928 gehegte Projekt konkretisierte sich
im Hinblick auf die Landesausstellung 1939 in Ziirich. Im
August 1936 wurde ein Wettbewerb fiir den Neubau des
Kongresszentrums auf dem Tonhalle-Areal ausgeschrie-
ben. Der von der Architektengemeinschaft Haefeli Moser
Steiger im Januar 1937 présentierte Vorschlag wurde zur
Weiterbearbeitung und alsdann zur Umsetzung bestimmt.
Im Oktober 1937 wurde das Bauvorhaben mit dem teilwei-
sen Abbruch der Tonhalle eingeleitet. Haupt- und Kam-
mermusiksaal im Obergeschoss sowie die Eingangspartie
mit Vorhalle und Vestibiil im Erdgeschoss blieben erhal-
ten. Dieser im Innern purifizierte Altbestand trat unter
Adaption der verbleibenden Gebadudehiille in liickenlosen
Anschluss und in Koexistenz mit dem 1937 bis 1939 erbau-
ten Kongresszentrum im Stile des erweiterten Funktiona-
lismus.®” Das Kongresshaus Ziirich als moderne Kompo-
nente in einer von Bauwerken der Jahrhundertwende
geprigten Umgebung wurde am 3.Mai 1939 eroffnet und
wihrend der Landesausstellung 1939 rege bespielt.

Eine um 1930 einsetzende Entwicklung bewirkte fiir die
Konzerthduser der Jahrhundertwende in Basel und Ziirich
eine Zasur. Die geschéftswirksame Promotion der Zent-
rumslage, die Priorisierung des Verkehrswesens im Stadt-
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Abb.32 Saalansicht gegen Siidwest, 1970. Saal mit den 1940
eingefiihrten Neuerungen betreffend Oberlicht und westlicher
Galeriesituation. Fotografie. Staatsarchiv Basel-Stadt, Bild-
archiv BSL 1013 2-468 1. Fotoarchiv Hans Bertolf (1907-1976).

raum und architektonische Modernisierungsbestrebungen
fihrten um 1940 zum Teilabbruch von Musiksaal und Ton-
halle respektive zum Neubau von Casino und Kongress-
zentrum. Baukorper und Baukomplexe unterschiedlicher
Ausrichtung und Dimension, jedoch mit gleicher Aussage
wurden geschaffen. Ein originaler Kernbestand der Kon-
zerthéduser trat mit angesagten zeitgenossischen Bauten in
eine Allianz. Die Konstellation brachte erste moderne
Komponenten in ein von Bauten der Jahrhundertwende
geprigtes Umfeld ein.

Der Musiksaal bis zur Jahrtausendwende

Die Casino-Gesellschaft Basel partizipierte mit ihren Lie-
genschaften am Steinenberg weiterhin an tibergreifenden
Prozessen stddtebaulicher, politischer und gesellschaftli-
cher Natur, die teils auf die Vorkriegszeit zuriickgingen. So
stand der Neubau des Casinos von 1938 bis 1940 auch fiir
die in den 1930er Jahren herrschende Praxis, der Errich-
tung als modern erachteter Gebdude durch den Abgang
(stadt)baugeschichtlich wertvoller Substanz Vorschub zu
leisten. Nebst dem Casino boten hierfiir das Kunstmuseum
(1932 bis 1936) oder das Kollegiengebédude der Universitit
(1937 bis 1939) prominente Beispiele.®' In der Nachkriegs-
zeit hielt diese unter stidtischer Agide verfolgte Tendenz
an. Im Fokus solcher Bestrebungen stand um 1950 das Kul-
turzentrum siidlich des Steinenbergs mit Theater, Kunst-
und Skulpturhalle samt Ateliertrakt und Steinenschulhaus.
Vorstosse betreffend der Neugestaltung des Kulturzent-
rums respektive nach damaliger Auffassung tiberhaupt
erst der Etablierung eines Kulturzentrums setzten ein und
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verkniipften sich in der Folge mit Alternativszenarien zu
Musiksaal und Hans Huber-Saal nérdlich des Steinen-
bergs.

Erste Entwiirfe fiir ein kiinftiges Kulturzentrum wurden
bereits 1951 présentiert.”” Das Baudepartement Basel-
Stadt lancierte im September 1952 einen Ideenwettbewerb
zur Gestaltung eines Kulturzentrums im Geviert Steinen-
berg-Theaterstrasse-Klosterberg-Elisabethenstrasse.
Gemiss Programm der Konkurrenz wurde der Baubestand
des Areals — einschliesslich sé@mtlicher Stehlin’scher Kul-
tur- und Bildungsbauten — bis auf die Elisabethenkirche
zum Abbruch freigegeben. Selbst die eben erst im Gross-
stadt-Korrektionsplan 1949, der auf die Innerstadt-
Korrektion 1938 folgte, festgelegten Baulinien waren nicht
zwingend zu beriicksichtigen. Eine moderne Architektur-
sprache sollte die Durchmischung des Gevierts mit lukra-
tiven Geschéftszweigen ermoglichen und die Betriebsmit-
tel fiir die zu schaffenden modernen Kulturinstitutionen
generieren und garantieren. Diese Ausschreibung eroff-
nete eine Serie von Wettbewerben fiir die Bebauung des
Areals. Der Ausgang der letzten Konkurrenz 1964 fiihrte
zu Abbruch und Sprengung der Stehlin’schen Bauwerke
Steinenschulhaus am 24.Februar 1969 und Theater am
6.August 1975. Der Neubau des heutigen Basler Stadtthe-
aters mit vorgelagerter Platzanlage der Architektenge-
meinschaft Schwarz Gutmann (Gloor Schiipbach) nahm
deren Stelle ein (siche Abb.33).8

Die Kontroverse rund um das besagte siidliche Steinen-
bergareal griff auch auf das Stehlin’sche Konzerthaus iiber.
Es geriet um 1950 erst unterschwellig, dann aber um 1960
unverhohlen ins Visier der stadtebaulichen und kulturpoli-
tischen Debatte.
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Abb.33 Schrigluftaufnahme
von Nordwesten auf Casino und
Musiksaal, 2006. Die Nordseite
des Musiksaals mit der seit
1938/39 bestehenden L-férmi-
gen Ummantelung. Am oberen
Bildrand der linken Bildhélfte
der durch Sprengung des Steh-
lin’schen Theaters 1975 gewon-
nene Theaterplatz. Luftaufnah-
me. Stddtebau und Architektur
Basel-Stadt, Planungsamt Ba-
sel-Stadt.

Die Forderung nach Einbezug eines Konzertsaals in den
Kontext des intendierten neuen Kulturzentrums als Alter-
native zu Musiksaal und Hans Huber-Saal wurde bereits in
den frithen 1950er Jahren vorgebracht. Das Postulat ver-
schaffte sich um 1960 Gehor in der Offentlichkeit und fand
Gefolgschaft auf Regierungsebene. Eine entsprechende
Motion wurde 1961 eingereicht und verhandelt. Es wurde
entschieden, der Optimierung des bestehenden Konzert-
hauses gegeniiber einem Neubau den Vorzug zu geben.®

Die unmittelbare wie auch langfristige Folge der in den
1950er und 1960er Jahren ums Kulturzentrum initiierten
Debatte war ein kontinuierlich tiber die kommenden Jahr-
zehnte sich hinziehender Erneuerungs-, Um- und Ausbau-
prozess von Musiksaal und Hans Huber-Saal. Diesen Pro-
zess bestimmten bis zur Jahrtausendwende meist spezifisch
fokussierte, etappenweise ausgefiihrte Massnahmenkata-
loge.®

1950 bis 1960

Die geschilderten Vorgénge motivierten die Casino-Ge-
sellschaft Basel als Eignerin und Betreiberin des Konzert-
hauses zunichst, den seit Kriegszeiten gehegten Wunsch
einer griindlichen Erneuerung des Kulturtraktes mit einem
ersten Massnahmenpaket von 1954 bis 1957 umzusetzen.
Es begann mit einer Renovation der Dachlandschaft von
Musiksaal und Hans Huber-Saal und der Erneuerung der
Fassaden von Letzterem. Die Unternehmungen von 1955
bis 1957 galten dem Inneren des Hans Huber-Saals. Ein
Umbau der bisherigen Bibliothek zu Umkleide- und Sani-
tarbereichen und eine Reorganisation des Stimmzimmers
sowie die Einrichtung der Bibliothek im Untergeschoss
markierten eine erste Etappe®® Die Auffrischung des
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Kammermusiksaals im Obergeschoss folgte nach. Der
Hans Huber-Saal hatte damit 1957 seine erste umfassende
Renovation seit seinem Bestehen erhalten. Im Musiksaal
beanspruchte die Podiumslandschaft 1957 entsprechend
aufgekommener Desiderate nun die gesamte Saalbreite,
was Anpassungen bei der Auf- und Zugangssituation, fer-
ner im Hinter- oder Nebenbiihnenbereich mit Instrumen-
ten- und Schaltraum bedingte.’” Die Beleuchtungsverhélt-
nisse wurden durch Einbau einer Anlage modernsten
Zuschnitts im Plafond optimiert.

1960 bis 1970

Das von 1964 bis 1967 realisierte Massnahmenpaket galt der
Minimierung missliebiger Aussen- wie Binneneinfliisse unter
dem Motto «Akustik vor Asthetik». Angesprochen waren die
von der Verkehrsflut an Steinenberg und Theaterstrasse
(Tramziige, Individual- und Giiterverkehr) verursachten
Erschiitterungen und Lirmbeldstigungen sowie Beeintréch-
tigungen, die sich durch Veranstaltungsiiberschneidungen in
den Silen der Liegenschaft(en) einstellten. Ferner wurde die
Verbesserung der klimatischen Bedingungen angestrebt.

Die Fensterfront des Musiksaals gegen den Steinenberg
hin wurde im Sommer 1964 zugemauert (siche Abb. 31),
und die Durchldsse zum Konzertsaal wurden mit schall-
dichten Antiphon-Tiiren versehen. Eine Optimierung von
Liftung und Heizung versprachen 1966 der Einbau einer
Liftungsklappe im Plafond, die Ausriistung der Bullau-
genfenster mit Ventilationsfunktion, ferner die Umstel-
lung auf Olfeuerung. Im Sommer 1967 und 1968 wurde der
Musiksaal iiberholt. Die Farbhaltung wurde auf den neu
eingebrachten Fensterbehang abgestimmt und der Stuck-
dekor in seiner plastischen Wirkung vermindert. Im Erdge-
schoss ersetzte ein exotisches Parkett den Bodenbelag aus
Eichenholz.

1970 bis 1980

Am 28. Oktober 1971 wurde der Einbau einer neuen Orgel,
eine Stiftung der Firma F. Hoffmann-La Roche & Co. AG
anlésslich ihres 75-jdhrigen Jubildums, feierlich begangen.
Das von der Orgelbau Genf AG geschaffene Instrument
war 1970 in den bestehenden Prospekt eingepasst und
1971 intoniert worden. Die elektrisch gesteuerte Orgel

e
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Abb.34 Saalansicht gegen Ost, 2004. Fotografie. Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt Bl. 43>894. Foto: Erik Schmidt.
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besteht aus 55 Registern, die auf drei Manuale und ein
Pedal verteilt sind. Der Musiksaal erhielt «ein vielseitiges
Instrument, auf dem die gesamte Orgelliteratur bis zu
modernen Kompositionen aufgefiihrt werden kann».® Die
noch 1970 im Podiumsaufbau eingerichtete Scherenhebe-
bithne ermoglichte es, nebst den Konzertfliigeln auch den
neuen Orgelspieltisch, spiter fahrbar instrumentiert, auf-
zunehmen und nach Bedarf hochzufahren oder abzusen-
ken.® Zur Jahreswende 1971/72 erhielt Radio Basel im
Hans Huber-Trakt durch Umbau originaler Kiinstler-
rdume Aufnahme- und Regierdume. Mitte der 1970er
Jahre wurde das Konzerthaus von Konsumationsanldssen
ausgenommen.

Aus Anlass des 100-jahrigen Bestehens des Musiksaals
im Jahre 1976 lancierte die Casino-Gesellschaft Basel eine
grossangelegte Kampagne zur Erneuerung des Kulturtrak-
tes. Das Programm floss in den am 29.Juni 1978 vom Gro-
ssen Rat genehmigten «Ratschlag 7413 betreffend Gewéh-
rung eines Beitrages an die Renovation der Musikséle des
Stadtcasinos»” ein, dessen Umsetzung sich in Etappen bis
zur Jahrtausendwende hinziehen sollte.

Noch zu Ende des Jahrzehnts wurden Dachlandschaft
und Fassaden des Konzertsaaltraktes renoviert.” Die Ein-
deckung erfolgte in Eternit-Schiefer, und die blosse Ver-
mauerung der siidseitigen Musiksaal-Fenster wurde mit
Attrappen kaschiert.

1980 bis 1990
Im Musiksaal kamen 1980 eine abermals erweiterte
Podiumsformation und der Riickbau des Office von 1940
im westlichen Saalbereich zur Ausfithrung.”” Der Hans
Huber-Saal wurde 1980 tiberholt, mit flexibler Parter-
re-Bestuhlung ausgestattet und mit einer Liiftungsdecke
versehen.” Im Musiksaal wurden 1986/87 die Dampfheiz-
anlage mit Baujahr 1920 durch eine am Fernwirmenetz
angeschlossene Warmwasserheizanlage ersetzt sowie die
Ventilationstechnik in bescheidenem Rahmen verbessert.”
Eine ndchste Renovation des Musiksaals wurde 1988
realisiert. Die bis 2016 bestimmende Farbhaltung sowie die
gebrduchliche Bestuhlung mit insgesamt 1512 festver-
schraubten Klappsitzen wurde eingefiihrt (Abb.34). Die
Vergoldungen der Stuckaturen von 1940 wurden elimi-
niert, indessen andere Besonderheiten, wie eine wohl ein-
zigartige unterschiedliche Farbbehandlung bei Basen und
Kapitellen der Séulen und Pilaster, angewandt. Im Hans
Huber-Trakt wurde 1988 das Stimmzimmer gegen das
Untergeschoss um Aufenthalts-, Umkleide- und Sanitérbe-
reiche sowie Instrumentenverwahrung erweitert.”

1990 bis 2000

Noch vor der Jahrtausendwende wurde die Hiille von
Musiksaal und Hans Huber-Saal wiederum einer Renova-
tion unterzogen.” Im Zuge dieser Arbeiten kamen wieder
Diskussionen um eine Erweiterung des Kulturtraktes auf.
Ein an die Zeit um 1930 erinnerndes Szenario bahnte sich
an: Es gestaltete sich zunehmend schwierig, das Konzert-
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haus als ein Zentrum des Konzertbetriebs auf hohem
Niveau und von internationaler Ausstrahlung zu betreiben.

Die Rahmenbedingungen fiir den Konzertbetrieb hatten
sich seit der Jahrhundertwende und insbesondere nach der
Jahrhundertmitte radikal gewandelt. Auf kontinuierlichen
Auf- und Ausbau und stete Konsolidierung des Musik-
wesens und Konzertbetriebs folgte eine rasante Expan-
sion. Starker Wandel und zunehmende Konkurrenzierung
bestimmten die Szene. Das Orchestra in Residence war
1976 mit 100 Musikerinnen und Musikern doppelt so gross
wie 1876. Neue professionelle Instrumental- und Vokalfor-
mationen wie Basler Kammerorchester, Basler Kam-
merchor und Radio-Sinfonieorchester Basel waren aufge-
kommen. Weitere Veranstalter bereicherten das Kon-
zertangebot. Anfianglich seltene Auftritte renommierter
Gastorchester und berithmter Kiinstlerpersonlichkeiten
wurden zum Standard. Das Repertoire hatte sich von der
Klassik einschliesslich Alter Musik und Zeitgendssischer
Komposition um Jazz, Rock und Pop bis zu World Music
erweitert. Rock und Pop fiill(t)en Stadien, Jazz und Musi-
cal verfiigen heute iiber eigene Spielstitten, Musik und
Gesang erschliessen sich bestidndig neue Foren (Museen,
Industrie-, Reit-, Bahnhofshallen und anderes mehr). Der
einstige Saisonbetrieb ist heute, belebt um neue Formate
und gespickt mit zahlreichen Festivals, ein Ganzjahres-
betrieb. Die enorme Mobilitédt der Gesellschaft macht auch
fernere Konzert-Ereignisse leicht erlebbar. Publizitétsfor-
dernde Live-Aufzeichnungen und -Ubertragungen sowie
Einspielungen erforder(te)n stets neue und adéquate tech-
nische Einrichtungen, bilde(te)n Instrumente gesteigerter
Wahrnehmung,erweiter(te)n aber auch den Komparations-
radius. Die heute disponiblen Audio-, visuellen und kom-
munikativen Medien gewihrleisten die Omniprisenz von
Musik und Gesang. Mit den verdnderten Rahmenbedin-
gungen stellen Publikum und Kiinstlerschaft wie auch Ver-
anstalter heute ganz andere Anspriiche an das Konzerter-
lebnis als um die Jahrhundertmitte und vollends um die
Jahrhundertwende.

Vor diesem Hintergrund konnten selbst umfangreiche
Massnahmenpakete zur Sanierung des Kulturtraktes mit
stetig wachsendem Nachholbedarf im Gesamtgebdude,
erforderlicher Modernisierung der Infrastruktur und gege-
benen rdumlichen Kapazititen nicht zufriedenstellend
aufgefangen und bedient werden. Ein von der Casino-
Gesellschaft Basel noch vor der Jahrtausendwende einge-
brachter Vorschlag zur Erweiterung des Konzertsaaltrak-
tes auf der Nordseite des Musiksaals fand keine Resonanz.”
Eine Neuorientierung dringte sich gleichwohl auf.

Aufbruch zu neuen Dimensionen im 21.Jahrhundert

Zu Beginn des Jahrtausends wurden in Basel wie in Ziirich
Grosskomplexe zur Verbesserung der unzureichenden
Verhiltnisse propagiert. Hier wie dort verworfen, sind nun
Projekte in Ausfithrung begriffen, die mit dem Bestand
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operieren und ihn optimieren — entgegen dem Trend.
Einen wesentlichen Impuls fiir die Lancierung grossdi-
mensionierter Projekte in Basel und Ziirich gab auf natio-
naler Ebene der 1998 eroffnete Konzertsaal des Kultur-
und Kongresszentrums Luzern, kurz KKL Luzern.

Das seit den spéten 1980er Jahren vorangetriebene und
im Jahr 2000 vollendete Projekt des KKL Luzern setzte in
der Schweizer Kultur- und insbesondere in der Kon-
zertsaallandschaft einen neuen Akzent und Massstab —
und dies notabene durch Ablosung eines Vorgiangerbaues
aus den 1930er Jahren.

Am Standort des heutigen KKL Luzern befand sich ehe-
dem das zwischen 1931 und 1933 errichtete Kunst- und
Kongresshaus der Stadt. Das Gebdude war nach Plinen
des Architekten Armin Meili (1892-1981), Direktor auch
der Schweizerischen Landesausstellung 1939 in Ziirich,
erstellt worden. Es vereinigte mehrere Saalmodule und
verfiigte nebst Ausstellungs- und Kongressrdumen auch
iiber einen Konzertsaal. Der Konzertsaal mit Parkett und
Galerie bot 1400 Publikumsplédtze und war mit einer gross-
zligigen Biihne sowie einer Orgel ausgestattet. Der Saal
diente dem Orchester der 1929 gegriindeten Allgemeinen
Musikgesellschaft Luzern, dem heutigen Luzerner Sinfo-
nieorchester, und spdter den Festwochen- oder Festi-
val-Orchestern als Forum. Das Bauwerk aus den 1930er
Jahren wurde im Zuge der Errichtung des Komplexes
KKL Luzern 1996 abgebrochen.”

Der vom Pariser Architekten Jean Nouvel (¥1945) ent-
worfene Gesamtkomplex KKL Luzern wurde in Etappen
geschaffen. Nach dreijdhriger Bauzeit wurde im August

Abb.35 Ansicht des Kon-
zertsaals im Kultur- und
Kongresszentrum Luzern,
2018. Fotografie. © KKL
Luzern.
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1998 der Konzertsaal eroffnet, fiir dessen phdnomenale
Akustik der New Yorker Experte Russell Johnson (1924—
2007) verantwortlich zeichnete. Der Luzerner Konzertsaal
ibertraf und ibertrifft sowohl beziiglich Dimensionen
(46m Lénge, 22m Breite und Hohe) und Kapazitit
(1848/1898 Sitzpldtze) als auch hinsichtlich seiner akusti-
schen Qualitdt die bestehenden Schweizer Konzertsile
(Abb.35). Die Einzigartigkeit des Saals besteht insbeson-
dere in seiner grandiosen Anpassungsfihigkeit an die
Bediirfnisse der unterschiedlichsten Veranstaltungen,
Interpretationen und Formationen auf hochstem Niveau.
Die Besonderheit der Atmosphére, die dem Konzertsaal
eignet, schwingt in der Bezeichnung Salle Blanche mit. Die
Vollendung des Gesamtkomplexes mit Kongress- und
Museumstrakt wurde im Frithjahr 2000 mit einem dreitéti-
gen Fest begangen. Das KKL Luzern erwies sich bald als
Erfolgsgeschichte.”

Es versteht sich von selbst, dass das KKL Luzern die
andernorts sich aufdrédngenden virulenten Plidne zur Ver-
dnderung und Optimierung der Konzerthduser samt
Modernetrakten befliigelte.

In Basel wurde alsdann zu Beginn des 21.Jahrhunderts
die Schaffung eines mehr gegen den Barfiisserplatz ausla-
denden Grosskomplexes als zukunftstrachtiges Projekt
propagiert. In einem von 2003 bis 2005 durchgefiihrten
zweistufigen Wettbewerbsverfahren wurde der Entwurf
der britischen Architektin Zaha Hadid (1950-2016) zur
weiterfithrenden Ausarbeitung empfohlen und sodann zur
Ausfiihrung bestimmt.! Das Casino aus den Jahren
1938/39 sollte dem Neubau weichen, der Musiksaal beste-
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hen und die Gebdudehiille des Hans Huber-Saals erhalten
bleiben. Mit Beschluss des Grossen Rates vom 10.Januar
2007 wurde ein Investitionsbeitrag an das Projekt «Neues
Stadt-Casino» gutgeheissen. In der Abstimmung vom
17.Juni 2007 lehnte die Basler Bevolkerung die Realisie-
rung des Projektes hingegen ab.!"!

Die Rekapitulation des Evaluationsprozesses themati-
sierte nebst Alternativstandorten auch Varianten einer
umfassenden oder teilweisen Bestandssanierung und fiihrte
letztlich zum ehedem seitens der Casino-Gesellschaft ein-
gebrachten Vorschlag einer Erweiterung des Konzertsaal-
traktes auf seiner Nordseite zuriick — nun unter anderen
Auspizien. Noch 1996 war die von der Casino-Gesellschaft
Basel beabsichtigte Erweiterung seitens der Kantonalen
Denkmalpflege Basel-Stadt abgelehnt worden. Zwischen
Musiksaal und Barfiisserkirche hatte dementsprechend
auch beim alsdann 2007 abgelehnten Projekt ein gentigen-
der Freiraum bestehen zu bleiben. Um 2010 dnderte sich
die Optik und Beurteilung. Die Kantonale Denkmalpflege
Basel-Stadt erachtete die vollumfiangliche Aufrechterhal-
tung dieses Freiraumes nicht ldnger als zwingend, sah viel-
mehr gerade hier das einzige Erweiterungspotenzial.

Das im Auftrag der Casino-Gesellschaft Basel auf dieser
Basis von Herzog & de Meuron Basel ausgearbeitete Pro-
jekt wurde Mitte Juni 2013 der Offentlichkeit prasentiert
und am 18.November 2015 vom Grossen Rat gutge-
heissen.'” Das seit 2016 in Ausfithrung begriffene Unter-
nehmen wird auf Herbst 2020 vollendet sein.

In Ziirich setzten ebenfalls um die Jahrtausendwende
Diskussionen um das Kongresshaus, dessen Standort und
Zukunft ein. Die mehrjdhrigen Erhebungen miindeten
2005 in der Ausschreibung eines Wettbewerbs unter der
Agide der Ziirich Forum AG fiir einen Neubau des Kon-
gresszentrums am bisherigen Standort unter Ausdehnung
auf ein benachbartes Grundstiick.!” Das auserkorene Pro-
jekt des spanischen Architekten Rafael Moneo (*1937)
wurde zur weiterfithrenden Ausarbeitung und Ausfiithrung
empfohlen. Die Kongressbauten aus den 1930er Jahren
sollten ebenso weichen wie die Villa Rosau von 1845 auf
dem zur Expansion vorgesehenen benachbarten Grund-
stiick. Die Tonhalle sollte erhalten bleiben. Mit der Abstim-
mung vom 1.Juni 2008 wurde die Realisierung des Gross-
projektes von der Ziircher Bevolkerung abgelehnt.!® Nach
einer weiteren Evaluationsphase fiel der Entscheid zuguns-
ten Umbau und Sanierung auf Basis des gegebenen Kon-
gresshaus-Tonhalle-Bestandes gemiiss Projekt «Terrasse»
der Arbeitsgemeinschaft der Architekten E. & M. Boesch
Zirich / Diener & Diener Basel. Der ausgearbeiteten Vor-
lage stimmte die Stadtziircher Bevolkerung am 5. Juni 2016
zu. Mit den Bauarbeiten wurde im Juni 2017 begonnen.
Die Eroffnung der Anlage ist fiir 2020 vorgesehen.'*

Die in Basel und Ziirich um 1940 etablierte Allianz von
Jahrhundertwende-Konzerthaus und Moderne-Trakt geriet
um die Jahrtausendwende in den Sog des Kon-
zertsaal-Booms, fiir den in der Schweiz das KKL Luzern
steht. Vorhaben eines Grosskomplexes, die Bestehendes zu
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ersetzen und einzuvernehmen gedachten, gediehen auch in
Basel und Ziirich, wurden aber nicht realisiert. Der nach-
folgende Prozess fiihrte letztlich hier wie dort zu einem
Paradigmenwechsel im Umgang mit dem Baubestand aus
der Jahrhundertwende wie der ausgehenden 1930er Jahre.

Die Erweiterung des Musiksaals 2016 bis 2020

Das Projekt von Herzog & de Meuron Basel zur Erweite-
rung des Musiksaals veranschaulicht exemplarisch den
eingetretenen Wandel im Umgang mit dem Baudenkmal
und seinem Kontext. Der Erweiterungsbau verweist auf
die historisch gewachsenen Strukturen und erdffnet
zugleich neue Perspektiven.!®

Die zukunftsorientierte Positionierung des Unterneh-
mens wird aus dem Konzerthaus der Jahrhundertwende,
Musiksaal 1876 mit Hans Huber-Saal 1905, und seinem
unmittelbaren Kontext heraus entwickelt. Als Basis hier-
fiir wird eine fundamental neue Ausgangslage geschaffen.
Der Musiksaal wird — indem seine Ummantelung hinféllig
ist — freigespielt und als Solitdir behandelt; desgleichen
gewinnt das Casino Eigenstdndigkeit. Es resultiert eine
offene Durchgangssituation zwischen Steinenberg und
Barfiisserplatz, zwischen Konzerthaus und Restaurations-/
Dienstleistungsgebédude. Das funktionale Splitting und die
Stildivergenz treten konsequent in Erscheinung und ent-
falten eigenwertige Bedeutung (Abb.36,37, 38).

Die Erweiterung des Musiksaals gegen Norden ent-
spricht einem alten Ansinnen. Johann Jacob Stehlin wurde
1893 bis 1895 ein hochst beschrinktes bauliches Vorgehen
zugestanden. Der Neubau des Casinos von 1938 bis 1940
erhielt bereits etwas mehr Spielraum. Heute sind Voraus-
setzungen geschaffen, die eine grossziigige Ausdehnung
des Konzerthauses auf der Nordseite erlauben. Dieses
Potenzial wird von Herzog & de Meuron Basel in bester
Abstimmung auf die Ausgangsituation und in sorgfiltiger
Orientierung am Originalbestand des Stehlin’schen Musik-
saals genutzt. Im Norden wird eine proportional ausgewo-
gene mehrgeschossige Erweiterung zum Musiksaal errich-
tet. Der Musiksaal wird in seiner Gesamthohe ausgedehnt
und bildet mit dem rdumlichen Zuwachs eine harmonische
Einheit. Die Ausbildung der neuen Gebidudehiille in
Lagerfugenmusterung sowie die Disposition, der Zuschnitt
und die Auszeichnung der Offnungen evozieren eine an
Originalpldnen und authentischen Bildquellen orientierte
Fassadenansicht in zeitgemésser Materialitdt. Der Erwei-
terungsbau funktioniert als Zu-/Aus-/Aufgangsbereich zu
den Saalgeschossen, bietet mit den Foyers einen grossziigi-
gen Aufenthaltsraum fiirs Publikum und bedient dessen
weitere Bediirfnisse. Ferner wird Volumen fiir Nebennut-
zungen im Dachraum und vornehmlich im Untergeschoss
erschlossen. Eine Unterkellerung des zentralen Musiksaal-
bereiches war anfidnglich aus Griinden des Aufwands
unterblieben, alsdann in den 1960er Jahren wegen akusti-
scher Unwigbarkeiten unterlassen worden. Die nun erfol-
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Abb.36 Grundriss Erdgeschoss, Projekt Herzog & de Meuron Basel, 2017. © Herzog & de Meuron Basel.

Abb.37 Visualisierung Siidfassade und Durchgangssituation vom Steinenberg zum Barfiisserplatz, Projekt Herzog & de Meuron
Basel, 2018. © Herzog & de Meuron Basel.
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gende Erschliessung und der Ausbau des Untergeschosses
schaffen Raum fiir Publikum und Kiinstlerschaft sowie fiir
technisch-infrastrukturelle Belange.

Mit der Erweiterung &ffnet sich das Konzerthaus gegen
den Barfiisserplatz und die Barfiisserkirche hin, was zur
Belebung des Platzes und seines nidchsten Umfelds beitra-
gen soll. Die mit dem Nordanbau 1893 bis 1895 angebahnte
Situation wird konsequent weiterentwickelt und lebt, ange-
passt an die heutigen Umgebungsverhéltnisse, neu auf.

Der Musiksaal wird einer umfassenden Erneuerung
unterzogen, fiir die gemiss Vorgabe der Kantonalen Denk-
malpflege Basel-Stadt der Bestand aus dem Jahr 1905 mass-
gebend ist. Die grossen Fenster gegen den Steinenberg hin
werden wieder als solche restituiert. Den Lichtoffnungen
der Siidseite wird eine spiegelbildliche Ansicht auf der
Nordseite antworten. Die Konstellation reflektiert in Dis-
position und Gestaltung die Originalsituation, faktisch
handelt es sich um Binnen6ffnungen und Durchgénge. Das
Oberlicht wird erneut eingefiihrt. Die westliche Galerie-

ebene wird anndhernd auf das urspriingliche Niveau
zuriickgesetzt. Der Saal wird mit neuer Bestuhlung tiber
rund 1300 Sitzplétze verfiigen. Die Podiumslandschaft ist
auf die Erfordernisse des kiinftigen Konzertbetriebs zuge-
schnitten. Die Farbhaltung des Saals wird auf die Ergeb-
nisse der noch nicht abgeschlossenen Untersuchung abge-
stimmt. Der Hans Huber-Saal ist ebenfalls, im Sinne der
Erneuerung, in das Gesamtprojekt einbezogen. Mit dem
Erweiterungsbau stellt die Casino-Gesellschaft Basel die
fiir ein zeitgemésses Konzerthaus notwendige Optimie-
rung sicher. Mit Beginn der Konzertsaison 2020/21 werden
Geschichte und Kontext des Basler Musiksaals um einen
bedeutsamen Aspekt reicher sein!

AUTORIN

Sandra Fiechter, lic. phil. I, Kunsthistorikerin, Laufenstrasse 76,
CH-4053 Basel

Abb.38 Visualisierung Schrigluftaufnahme von Nordwesten auf Musiksaal und Casino, Projekt Herzog & de Meuron Basel, 2017.
© Herzog & de Meuron Basel.
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Leo BERANEK, Concert Halls and Opera Houses — Music,
Acoustics, and Architecture, 2. Aufl., New York 2010, S.173—
176,425-428,461-464,472-474.

Das Projekt zur Erweiterung des Musiksaals von Herzog &
de Meuron Basel fiir den Zeitraum von 2016 bis 2020
veranlasste die Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt, die
partielle Aufarbeitung der Baugeschichte des Musiksaals
anzugehen. Dieser Auftrag, der an die Autorin ging, sei auch
hier bestens verdankt. In weiteren und derzeit laufenden
Projekten der Autorin wurde und wird der Musiksaal in
Basel aufunterschiedlichen Ebenen erforscht und présentiert
— so auch in diesem Beitrag. Dr. Christine Keller und
Dr. Daniel Schneller sei fiir ihre Promotion dieses Beitrages
herzlich gedankt.

JOHANN JACOB  STEHLIN-BURCKHARDT, Architectonische
Mittheilungen aus Basel, Stuttgart 1893, S.13-40, Bl. 13-25.
Die Publikation ist der erste und bislang einzige Katalog des
Werkes des Architekten, der kurz vor seinem Tode eigens
zusammengestellt wurde. Die Bautédtigkeit Stehlins, die das
Basler Stadtbild bis heute prigt, ging weit iiber die
Kulturmeile hinaus. Mit bedeutenden Bauwerken (Alte
Universitit am  Rheinsprung,  Gericht,  Kaserne,
Bernoullianum, Post und anderen) hatte sich Johann Jacob
Stehlin als d e r Architekt Basels profiliert.

Das von Johann Jacob Stehlin erbaute Theater brannte im
Oktober 1904 nieder. Der sich an den Originalplidnen
orientierende Wiederaufbau erfolgte 1905 bis 1909 durch
Fritz Stehlin (1861-1923).

Die Kunstdenkmidiler des Kantons Basel-Stadt,7: Die Altstadt
von Grossbasel (1. Teil: Profanbauten), von ANNE NAGEL /
MARTIN MOHLE / BRIGITTE MELES, Bern 2006, S. 503-509.
DorotHEE HUBER, Melchior Berri (1801-1854): Architekt des
Klassizismus, Basel 2001, S.155-156. — KARL GOTTFRIED
KACHLER, Stadttheater Basel einst und jetzt 1807-1975 — Zur
Geschichte des Theaterbaus in der Schweiz (= Schweizer
Theaterjahrbuch, Bd.38/39), Bern 1975, S. 108-128.

ANNE NAGEL / MARTIN MOHLE / BRIGITTE MELES (vgl. Anm.5),
S.500-502.

Mit dem Entscheid der Tagsatzung im August 1833 wurde
angesichts des unversohnlichen stddtisch-landlichen bzw.
konservativ-liberalen Konflikts die Teilung des vormaligen
Kantons Basel in die Kantone Basel-Stadt und Basel-
Landschaft besiegelt.

ANDRE SALVISBERG, 175 Jahre Casino-Gesellschaft Basel
1824-1999, Basel 1999. — PauL RortH, Die Basler Casino-
Gesellschaft von den Anfingen bis zur Gegenwart, in: Basler
Stadtbuch, 1961, S.139-166.

WILHELM MERIAN, Basels Musikleben im 19.Jahrhundert,
Basel 1920, S.17-26, 64-72, 83-86, 92-96.

PAUL MEYER, Basels Concertwesen 1804-1875, in: Basler
Jahrbuch, 1890, S.89, 104.

JOHANN JACOB STEHLIN-BURCKHARDT (vgl. Anm. 3), S.37-38.
Universititsbibliothek Basel, NL 107 II B b.
Universitiitsbibliothek Basel, NL 107 II B b.
Universititsbibliothek Basel, NL 107 II B b.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41. — Staatsarchiv Basel-
Stadt, Staatsurkunde 1873 Dezember 3. Ubereinkunft
zwischen dem Stadtrat und den Vereinigten musikalischen
Gesellschaften betreffend die Erbauung eines Musiksaals. —
Staatsurkunde 1874 Juli 15. Ubereinkunft betreffend den
Offentlichen Durchgang beim Stadtkasino und Musiksaal. —
Staatsurkunde 1874 Dezember 19: Die Aktiengesellschaft
des Stadtcasino erméchtigt unter bestimmten Bedingungen
die Grundbuchverwaltung auf Sektion III des Lager- und

20

21

22

24
25

26

35

36
37

38

Flurbuches der Stadt Basel Parcelle 666 ein Unterpfandrecht
fiir einen bestimmten Betrag von Fr. 200000.— unter einem
jeweiligen Vorgange einer Capitalsumme bis zum Betrage
von Fr.250000.- zu Gunsten E.E. Stadtrates der Stadt Basel
einzutragen.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Baubewilligung No. 430 vom 18. November 1874.

SiGerieD ScuiBLl (Hrsg.), Musikstadt Basel. Das Basler
Musikleben im 20. Jahrhundert,Basel 1999.—TILMAN SEEBASS,
Die Allgemeine Musikgesellschaft Basel 1876-1976 -
Festschrift zum hundertjihrigen Bestehen, Basel 1976. Der
Musiksaal diente hauptséchlich als Konzertsaal, und in dieser
Definition ist er hier behandelt. Wiahrend rund 100 Jahren
fanden im Musiksaal auch ungezihlte andere Anlisse statt.
Die mit der Musik einhergehenden Gesellschafts-, Fasnachts-
oder Maskenbille bildeten Attraktionen der lokalen Agenda.
Als Ausstellungslokal der Basler Gewerbeausstellung,
Vorlduferin der Schweizer Mustermesse, nahm der Musiksaal
bereits 1877 einen Anlass von nationaler Bedeutung auf. Die
Abhaltung des ersten Zionistenkongresses 1897, dem bis zur
Staatsgriindung Israels 1948 weitere folgten, verliech dem
Basler Musiksaal eine besondere Aura und internationale
Ausstrahlung. Das grossziigige Forum und der repréasentative
Rahmen wurden gerne fiir Ausstellungen, Vortrige,
Versammlungen, Bankette, Festlichkeiten und selbst
Sportveranstaltungen genutzt. Mit der Saison 1974/75 blieb
der Musiksaal dem Konzertbetrieb vorbehalten.

Die folgende Darstellung basiert, wenn nicht anders
vermerkt, auf der Auswertung der iiber 500 Planzeichnungen,
Pausen, Studien, Skizzen sowie der Ausfithrungs- und
Handwerkerpldne im Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin-
Archiv B IX 19A-19B.

Die mit Planzeichnung und Farbstudie fassbare Situation
wurde bis auf die Dreiecksgiebel der Seitenkompartimente
umgesetzt, wie spétere Fotografien dokumentieren.
Universititsbibliothek Basel, NL 107 II B c.
Universititsbibliothek Basel, NL 107 II B c.

Keine der Farbstudien ist geméss den Untersuchungen der
Kantonalen Denkmalpflege Basel-Stadt umgesetzt worden.
Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt, XB 1601-1604
Berichte Farbuntersuchungen, Paul Denfeld, Basel Mai-Juli
1988.

Volksfreund, 5. Dezember 1876.

Basler Nachrichten, 5. Dezember 1876.

Schweizer Grenzpost, 5. Dezember 1876.

Volksfreund, 5. Dezember 1876.

Basler Nachrichten, 5. Dezember 1876.

JOHANN JACOB STEHLIN-BURCKHARDT (vgl. Anm. 3), S.39.
KARL-HEINZ MULLER, Ein guter Saal hat tausend Geheimnisse,
in: Sinfonieorchester Basel, Agenda August—Oktober 2012.
Die Kunstdenkmiiler des Kantons Basel-Stadt, 3.1: Die
Kirchen, Klgster und Kapellen St. Alban bis Kartause, von
CaSIMIR HERMANN BAER, Basel 1941, S. 196-282.

Staatsarchiv Basel Stadt, Bau CC 41, PA 593a AS, PA 593a
B2a.

Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a AS.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41. Die Barfiisserkirche
wurde als Sitz des Historischen Museums Basel bestimmt,
dessen Eroffnung am 21. April 1894 stattfand.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41. — Staatsarchiv Basel-
Stadt, Staatsurkunde 1892 Februar 27./Mai 12. Vertrag
betreffend die Abtretung von Land zur Vergrosserung des
Musiksaals. — Staatsurkunde 1892 Februar 27./Mai 12.
Vereinbarung betreffend die Beniitzung der Raumlichkeiten
des Stadtkasinos durch die Offentlichen Behorden. —
Staatsurkunde 1893 Mirz 7. Die Stadtkasinogesellschaft
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bestellt zugunsten der Einwohnergemeinde Basel eine
Servitut auf der Musiksaalliegenschaft betreffend die
Baubeschrinkung der Anbauten des Musiksaals gegen das
Areal der Barfiisserkirche.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin-Archiv B IX 19A. -
Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Baubewilligung No. 156 vom 28. Mirz 1903.

Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a AS. Die folgende
Darstellung basiert, wenn nicht anders vermerkt, auf der
Auswertung der Planmaterialien im Staatsarchiv Basel-
Stadt, Stehlin-Archiv D 25.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Baubewilligung No. 34D vom 7. September 1894.
Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a A5, PA 593a B2a.
Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a B2b.

Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a B2a.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Leonhardsstrasse 6,
Baubewilligung No. 256 vom 27.Mirz 1903. Planung und
Ausfiihrung oblag der Architektengemeinschaft Fritz Stehlin
(1861-1923) & Emanuel La Roche (1863-1922). Das
Schulgebdude stand im Oktober 1903 bereit; Anfang Mai
1904 fand die Einweihung des Konzertsaalbaues statt. —
Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 146 F 17 3.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Staatsurkunde 1903 Mai 27. Vertrag
zwischen der Einwohnergemeinde Basel und der Stadtcasino-
gesellschaft Basel betreffend Anbau an den Musiksaal. — Rat-
schlag 1381 betreffend einen Vertrag mit der Stadtkasinoge-
sellschaft iiber die Vergrosserung des Musiksaalgebdudes
vom 4. Juni 1903. — Staatsarchiv Basel-Stadt, Bau CC 41.
Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Baubewilligung No. 805 vom 7. September 1903.

Die folgende Darstellung basiert, wenn nicht anders
vermerkt, auf der Auswertung von Planmaterialien im
Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin-Archiv D 48 und Akte
Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a A4.

Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 175a A15.

Die folgende Darstellung basiert, wenn nicht anders
vermerkt, auf der Auswertung von Planmaterialien im
Staatsarchiv Basel-Stadt, Stehlin Archiv B IX 19A und D 48
sowie Akte Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a A4.
Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt, XB-1605 Bericht
Eidgendossische Kommission fiir Denkmalpflege Bern,
Konsulent Orgelbau Rudolf Bruhin, Basel 18. August 1989.
Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 175a A15.

Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a Clb.

Die Ermittlung der fiir die weiteren Blisten vorbildlichen
Originale ist Gegenstand laufender Untersuchungen.
Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a B2a—-B2b.

Les Monuments d’art et d’histoire du canton de Genéve, 4:
Geneve, espaces et édifices publics, von ISABELLE BRUNIER /
MATTHIEU DE LA CORBIERE / BENEDICT FROMMEL / DAvID
RipoLL / NICOLAS SCHATTI / ANASTAZJIA WINIGER-LABUDA,
Bern 2016, S.262-264, 281-283. — CLAUDE TAPPOLET, La vie
musicale a Genéve au dix-neuvieme siecle (1814-1819)
(= Mémoires et Documents publiés par la Société d Histoire
et d’Archéologie de Geneve, Bd. XLV), Genf 1972, S.13-34.
Remy Camros, Instituer la musique — Les premiers années du
Conservatoire de Geneéve (1835-1859), Genf 2003, S.535-563.
— CLAUDE TAPPOLET (vgl. Anm. 58 ), S.35-63.

SERGE REBETEZ, D.EP. Barton, I’Harmonie Nautique et le
Victoria Hall, Genf 1994, S.32-36. — CLAUDE TAPPOLET (vgl.
Anm. 58), S.64-144.

CATHERINE COURTIAU / PHILIPPE BEUCHAT / CLAUDE MOREL /
ALEXANDRE FORISSIER / VALERIE CERDA, Victoria Hall —
rénovation 2006, Genf 2006, S.7-31. — SERGE REBETEZ (vgl.
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Anm. 60), S.36-76. — Fran¢ois HUDRY / BERNARD ZUMTHOR,
Victoria Hall 1894-1987, Genf 1987, S.7-41. — CLAUDE
TapPOLET (vgl. Anm. 58), S.64-144.

CLAUDE TaPPOLET (vgl. Anm. 58),S.122.

CATHERINE COURTIAU / PHILIPPE BEUCHAT / CLAUDE MOREL /
ALEXANDRE FORISSIER / VALERIE CERDA (vgl. Anm.61),S.7-31.
ISABELLE BRUNIER et al. (vgl. Anm. 58), S.30-32, 40-41, 262—
263, 265-281. — ARMAND BRULHART / ErRicA DEUBER-PAULI,
Ville et Canton de Genéve,2. Aufl., Bern 1993, S.116-141.
CHARLOTTE KONIG-vON DAcH, Das Casino der Stadt Bern,
Bern 1985, S.43-56. — HANs BLOEscH, Die Bernische
Musikgesellschaft 1815-1915,Bern 1915, S.152.

CHARLOTTE K6NIG-vON DACH (vgl. Anm. 65), S.57-60.— HANS
BroescH (vgl. Anm. 65), S.327-337.

CHARLOTTE K6NIG-vON DacH (vgl. Anm. 65 ), S.119-173.
Max ULRrICH BALSIGER, Von der Kapelle zum Sinfonieorchester
— Der Bernische Orchesterverein (1877-1979) und seine
Bedeutung fiir Berns Kulturleben, Bern 1998, S.30, 221-222.
— CHARLOTTE KONI1G-vON DACH (vgl. Anm. 65), S.193-200.
Hans-JoacHIM HINRICHSEN, Die Allgemeine Musikgesellschaft
Ziirich — Griindungsphase und Bliitezeit im historischen
Kontext (= 196. Neujahrsblatt der Allgemeinen
Musikgesellschaft Ziirich), Ziirich 2012, S.36-57. — Die
Kunstdenkmiiler des Kantons Ziirich, 3.1: Die Stadt Ziirich
(1. Teil: Altstadt rechts der Limmat, Sakralbauten), von
RERGINE ABEGG / CHRISTINE BARRAUD WIENER / KARL
GRUNDER, Bern 2007, S.201,210-224.

Die Kunstdenkmiiler des Kantons Ziirich, 6: Die Stadt Ziirich
(6. Teil: Die Grossstadt Ziirich 1860-1940), von REGULA
CrOTTET / KARL GRUNDER / VERENA ROTHENBUHLER, Bern
2016, S.37-38. — RENE KARLEN / ANDREAS HONEGGER /
MARIANNE ZELGER-VOGT, « Ein Saal, in dem es herrlich klingt.»
— Hundert Jahre Tonhalle Ziirich, Zirich 1995,S.117.
REGULA CROTTET / KARL GRUNDER / VERENA ROTHENBUHLER
(vgl. Anm. 70), S.52-55, 275-278, 296-300. — RENE KARLEN /
ANDREAS HONEGGER / MARIANNE ZELGER-VOGT (vgl.
Anm. 70),S.51-54,117.

Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a B2b.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Staatsurkunde 1937 Juni 10.
Beschluss Grosser Rat betreffend Ankauf Sommer-Casino-
Areal.—Staatsurkunde 1937 Juli7.Beschluss Biirgergemeinde
Basel betreffend Erwerb eines Teils des Sommerkasinos
durch die Christoph Merian’sche Stiftung. — Staatsurkunde
1937 Juli 22./24. Kaufvertrag Casino-Gesellschaft und
Einwohnergemeinde Basel Section V Parzelle 2046 des
Grundbuchesvon Basel-Stadt,haltend 3a gem.Mutationsplan
No.1237mit Gebéulichkeiten Miinchensteinerstrasse 1,
Kaufpreis Fr.245000.—.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Arbeitsbeschaffung und Arbeits-
rappen D 8.1 Ratschlag No.3681 betreffend die Durchfiihrung
der Korrektion am untern Steinenberg und am Barfiisserplatz
und die Leistung einer Entschiddigung an die Casino-
Gesellschaft vom 15.Januar 1938. — Staatsarchiv Basel-Stadt,
Bau CC41. - Staatsarchiv Basel-Stadt, FD-REG 7a 3-3-3 (1)
29 Ratschlag No.3740 betreffend 1. die Anderung der Bau- &
Strassenlinie an der Westseite des Stadtcasinos am Bar-
fiisserplatz, 2. die Genehmigung der damit verbundenen
Impropriation und Landabtretung vom 10.November 1938.
N. N., Wettbewerbe Teilweiser Neubau des Stadtcasino Basel,
in: Schweizerische Bauzeitung, Bd. 104, 1934, S.227. — N. N.,
Wettbewerbe Teilweiser Neubau des Stadtcasino Basel, in:
Schweizerische Bauzeitung, Bd. 105, 1935, S.233-234.
Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Bauplaneingabe No. 0 vom 11.September 1940.

Staatsarchiv Basel-Stadt, BD-REG 9a 4-2 41.

Die folgende Darstellung basiert, wenn nicht anders
vermerkt, auf: N. N., Das neue Stadtcasino in Basel, in:
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Schweizerische Bauzeitung, Bd.123, 1944, S.19-21. - N. N,
Das neue Stadtcasino in Basel,in: Schweizerische Bauzeitung,
Bd.123, 1944, S.30-35. — ArRTHUR DURIG, Neubau Casino
Basel, in: Das Werk, Bd. 29,1942, S.257-272.

“Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 593a D 1,5.

REeGuULA CROTTET / KARL GRUNDER / VERENA ROTHENBUHLER
(vgl. Anm. 70), S.278-281. — ARTHUR RUEGG / RETO GADOLA
(Hrsg.), Kongresshaus  Ziirich  1937-1939:  Moderne
Raumkultur, Ziirich 2007.

DoroTHEE HUBER, Architekturfiihrer Basel— Die Baugeschichte
der Stadt und ihrer Umgebung, Basel 2014, S.226-231.
Staatsarchiv Basel-Stadt, PA 934 K 1-1 (2) 6.

KARL GOTTFRIED KACHLER (vgl. Anm. 6), S.173-216. — ROLF
GUTMANN / FELIX SCHWARZ, Stadttheater Basel einst und jetzt
1807-1975 — Der Bau des neuen Stadttheaters (= Schweizer
Theaterjahrbuch 38/39), Bern 1975, S.227-256. — Lucius
BURCKHARDT, Das Basler Kulturzentrum, in: Schweizerische
Bauzeitung, Bd. 83,1965, S.355-356.— G. R., Zum Wettbewerb
fiir den Bau des Stadttheaters, in: Schweizerische Bauzeitung,
Bd. 83, 1965, S.356-359. — HANS MARTI, Ideenwettbewerb fiir
die  Gestaltung eines Kulturzentrums in Basel, in:
Schweizerische Bauzeitung, Bd.71, 1953, S.635-652 und
Bd. 71,1953, S.648-652 sowie Bd. 71,1953, S.662-665.
Staatsarchiv Basel-Stadt, ED-REG 1¢ 629 (0) 1.

Die folgende Darstellung basiert, wenn nicht anders vermerkt,
auf der Auswertung von Bestdnden aus dem Archiv der Casino-
Gesellschaft Basel. Besten Dank an die Casino-Gesellschaft
Basel fiir die gewihrte Einsicht in die Bestinde des Archivs.
Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Baubewilligung No. 646 11.Juli 1956. Die Massnahmen
wurden gemiss Planung von Suter & Suter Architekten
Basel ausgefiihrt.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Baubewilligung No. 589 vom 5.Juli 1957. Die Aufgabe wurde
gemiss Planung von Suter & Suter Architekten Basel
massgeblich durch die Firma Nielsen-Bohny & Cie. Basel
ausgefthrt.

Casino-Gesellschaft Basel, Archiv Orgelbau Genf AG,
Orgelbeschrieb 14. September 1971.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Bauentscheid No. 792M vom 28.April 1970. Die Anlage
wurde vom Baugeschift Stehelin & Vischer AG Basel
projektiert, von der Firma Trapo Kiing Basel erbaut und
gewartet.

Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt, Steinenberg 12/14,
Dossier Beschliisse.

Staatsarchiv Basel Stadt Bauplanarchiv, Steinenberg 12/14,
Bauentscheid No.93/78 vom 4. Oktober 1978. Die Ausfithrung
erfolgte gemiss Planung der Architektengemeinschaft
Vischer + Weber Basel.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Bauentscheid No. 93/78 vom 27.Dezember 1979. Die
Ausfithrung erfolgte gemaiss Planung der Architekten-
gemeinschaft Vischer + Weber Basel.

Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauplanarchiv Steinenberg 12/14,
Bauentscheid No. 5497/80 vom 16.Oktober 1980. Die
Einrichtung der Anlage erfolgte durch Behrend AG Basel.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der Musiksaal in Basel, im Auftrag der Casino-Gesellschaft
Basel von Johann Jacob Stehlin (1826-1894) erbaut, wurde 1876
eroffnet. Er reprisentiert einen der wenigen weitgehend original
erhaltenen Konzertsile von ausgezeichneter akustischer Qualitit
aus der Entstehungszeit im 19. Jahrhundert. Im stddtischen
Gefiige ist der Musiksaal um 1900 im représentativen Kulturzen-
trum verortet. Dessen Genese fiithrt vom Konzertsaal zum Kon-
zerthaus und von der mittelalterlich geprigten zur modernen
Stadt. Eine Betrachtung der Verhiltnisse in Schweizer Stddten
ldasst den Musiksaal in Basel als erstes eigens errichtetes Konzert-
gebdaude auf nationaler Ebene hervortreten. Der Fortgang von
dessen (Bau-)Geschichte reflektiert, in auffallender Parallelitét
zur Tonhalle in Ziirich, einen allgemeineren Wandel des Zeitgeis-
tes im Umgang mit dem Baudenkmal. Das in Ausfiihrung begrif-
fene Projekt zur Erweiterung des Musiksaals von Herzog & de
Meuron Basel fiihrt zum Musiksaal Stehlin’scher Konzeption
zuriick, verweist auf die historisch gewachsene Situation und
eroffnet gleichzeitig neue Dimensionen und Perspektiven.

RESUME

La salle de concert (Musiksaal) de Béle, construite par Johann
Jacob Stehlin (1826-1894) sur mandat de la Société du casino de
Bale, fut inaugurée en 1876. Elle constitue I'une des rares salles
de concert du XIX¢ siecle a étre conservée en bonne partie dans
son état original, et est réputée pour son acoustique remarquable.
Vers 1900, la salle de concert a été intégrée au prestigieux centre
culturel urbain, dont la création transforme la salle de concert en
centre de concert, et la ville encore médiévale en ville moderne.
Si I'on consideére la situation des autres villes suisses, la salle de
concert de Bale fait figure, dans notre pays, de premier édifice
destiné expressément a la représentation de concerts. L’histoire
de sa construction, qui montre des parallélismes évidents avec la
Tonhalle de Zurich, reflete I’esprit qui régnait a I’époque en
matiere de gestion des monuments historiques. Le projet d’agran-
dissement de la salle de concert par les architectes balois Herzog
& de Meuron, en cours de réalisation, renvoie au projet original
de salle concu par Stehlin, évoque I’évolution du contexte histo-
rique et ouvre de nouvelles dimensions et perspectives.
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RIASSUNTO

Il «Musiksaal», la sala per concerti costruita a Basilea da Johann
Jacob Stehlin (1826-1894) per conto della societa basilese Casi-
no-Gesellschaft, venne inaugurata nel 1876. La struttura rappre-
senta una delle poche sale per concerti risalenti al XIX secolo ed
¢ tuttora conservata allo stato originale e caratterizzata da una
notevole qualita acustica. Nel contesto cittadino la sala ¢ stata
integrata attorno al 1900 nel rappresentativo centro culturale, la
cui genesi trasforma la sala per concerti in un centro per concerti
e la citta a tratti medievali in una citta moderna. Il raffronto con
la situazione nelle altre citta svizzere qualifica la sala per concerti
come il primo edificio del Paese costruito appositamente per
tenere concerti. Lastoria dellasua costruzioneriflette, mostrando
evidenti parallelismi con la «Tonhalle», I’auditorium sinfonico di
Zurigo, un cambiamento generale dello spirito dell’epoca in
materia di gestione dei monumenti architettonici. 'ampliamento
della sala per concerti, il progetto in corso ideato dagli architetti
basilesi Herzog & De Meuron, rinvia al progetto originale elabo-
rato all’epoca da Stehlin e prende come riferimento lo sviluppo
storico del contesto offrendo al contempo nuove dimensioni e
prospettive.

SUMMARY

The architect Johann Jacob Stehlin (1826-1894) was commissi-
oned by the Casino Gesellschaft Basel to build the music hall
(Musiksaal); it opened in 1876. One of the few music halls of the
19" century to survive largely intact, it is renowned for its excep-
tional acoustics. Around 1900, the Musiksaal was situated in the
prestigious cultural centre of Basel, where it developed histori-
cally from a music hall into a concert hall along with the city’s
transition from mediaeval to modern times. A look at develop-
ments throughout Switzerland reveals that the Musiksaal was the
country’s first concert building of national significance. Its archi-
tectural history shows striking parallels to the Tonhalle in Zurich
and echoes a zeitgeist marked by a general reorientation in dea-
ling with historical monuments. The extension of the Musiksaal
by Herzog & de Meuron architects in Basel has begun and is
based on a return to Stehlin’s original concept. The project refe-
rences the historical evolution of the area while simultaneously
opening up new dimensions and perspectives.
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