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Otto Dix im Kunstsalon Wolfsberg

von FELIX GRAF

Konventionell war der im September 1911 er(")‘l’fne‘te
Kunstsalon Wolfsberg nicht. Als erste private Verkauts-
galerie der Schweiz bot er nicht nur der inlindischen
Avantgarde, sondern auch auslindischen Kiinstlerinnen
und Kiinstlern eine neuartige und wichtige P'Iattform.‘
Erste Erfahrungen hatte der gelernte_: Stelnqrucker
und zukiinftige Galerist Johann Edwin Wolfensber-
ger (1873-1944) bereits 1908 mit einer 1mpr0v1SIerFen
Verkaufsausstellung in gemieteten Rdumen de.r V1llq
Osenbriiggen mit Werken von Cuno Amlet,. Giovanni
Giacometti, Ferdinand Hodler, Emil Cardinaux u.nd
Burkhard Mangold gesammelt. Die erste Ausstellung im
neu erbauten Wolfsberg, einem imposanten Mehrzweck-

ur Ausstellung 1929. Schweizerisches Ins-

Abb. 1

titut fiir Kunstwissenschaft.

Broschiire z

ZAK, Band 70, Heft 42013

bau mit Maschinensaal im Halbparterre, Zeichensiilen,
Gisteateliers und Biiros im ersten Stock, einem Kunst-
salon im zweiten und Wohnungen im dritten und vierten
Stock, fand im Herbst 1911 statt.2 Schon 1912 hatte Wol-
fensberger mit einer Gauguin-Ausstellung tiberrascht, im
gleichen Jahr folgte Hodler. Bis in die 1920er Jahre fan-
den jihrlich zwolf Ausstellungen statt, mit eigenem Pla-
kat und Broschiire, darunter bedeutende Gruppen- und
Einzelausstellungen: Kriegsbilder Osterreichischer und
ungarischer Kiinstler (1916), Dada (1918), Cuno Amiet
(1920), Oskar Kokoschka (1923), Otto Dix (1929) und
Adolf Dietrich (1931), um nur einige wenige zu nennen.

Unkonventionell war auch der deutsche Maler Otto
Dix. Nicht nur in seinen expressionistischen Werken,
in denen er die Schrecken des Ersten Weltkriegs und
die Fratze einer erneut auf den Abgrund zusteuernden
Gesellschaft auf Leinwand, Holz und Papier brachte,
sondern auch in seinen spiteren, im Hegau und auf der
Hori entstandenen Bildern.?

Im Kunstsalon Wolfsberg war Otto Dix in zwei Ein-
zelausstellungen zu sehen: im Februar und Mirz 1929
sowie im Mérz und Mai 1938. Zur Ausstellung von 1929
ist eine 13-seitige Broschiire mit fiinf ganzseitigen Abbil-
dungen greifbar (Abb. 1). Fiir die Ausstellung von 1938
wurde lediglich ein Faltblatt gedruckt (Abb.2).* Dafiir
publizierten die Neue Ziircher Zeitung und die Zeit-
schrift Das Werk ausfiihrliche Besprechungen.’

Dix und die Schweiz

1934 war Otto Dix in der Gruppenausstellung «Neue
Deutsche Malerei» im Kunsthaus Ziirich vertreten, im
gleichen Jahr stellte der Kunstverein Schaffhausen in
den Réumen des spiteren Museums zu Allerheiligen
60 seiner Arbeiten aus, und im Winter 1937/38 zeich-
nete und malte er Schweizer Gebirgslandschaften.® Der
mehrmonatige Aufenthalt im Engadin hatte gesund-
heitliche Griinde. Dix erholte sich in einem Kurhaus in
Samedan von den Folgen eines Autounfalls, den er am
14. Juli 1937 mit seinem Opel Super 6 nérdlich von Sin-
gen gebaut hatte.”

Im Wolfsberg war Dix trotz eines Zerwiirfnisses mit
dem 1944 verstorbenen Galeristen Johann Edwin Wol-
fensberger bis in die frithen 1950er Jahre gelegentlich zu
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Abb.2 Faltblatt zur Ausstellung 1938. Kunstmuseum Basel.

Gast.® Umgekehrt besuchte ihn die Familie Wolfensber-
ger in seinem Atelierhaus in Hemmenhofen. Die Sonn-
tagsausfliige fiihrten mit der Bahn nach Stein am Rhein
und von dort mit dem Auto nach Hemmenhofen. Der
heute 77-jiahrige Ruedi Wolfensberger erinnert sich: «Als
mein Vater [Jakob Edwin Wolfensberger] zu Otto Dix
sagte: <Otto, komm, wir gehen spazieren>, hat er barsch
geantwortet: <Nein, ich habe schon alles gesehen.>» Die
Kontakte nach dem Krieg waren rein privater Natur. Auf
das wiederholte Angebot, in Ziirich zu lithografieren, ist
Dix laut Edi Wolfensberger nicht eingegangen.’

Angesichts der geografischen Nihe seines Wohnor-
tes zur Schweiz und aufgrund der Bedeutung, welche
Schweizer Museen, Galerien und Privatpersonen fiir
den von den Nazis verfemten Maler hatten, erstaunt es,
dass seine Kontakte iiber die Grenze auf der Landkarte
der Dix-Forschung nach wie vor einen ziemlich weissen
Fleck bilden.'

In der Ausstellung von 1929 war ein Querschnitt durch
sein Schaffen zu sehen. Unter den im Katalog mitsamt
Verkaufspreis aufgefithrten 27 Gemilden sowie 43
Aquarellen und Grafiken befinden sich auch Haupt-
werke wie das 1928 gemalte, heute in Stuttgart befindli-
che «Grossstadttriptychon» (25000 Franken), das 1927
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entstandene «Selbstbildnis mit Muse» (7200 Franken)
und das im Jahr der Ausstellung entstandene Portrit des
Galeristen J. E. Wolfensberger (Abb. 3).

«Anmeldungen fiir Portritauftriige werden entgegen-
genommen», lesen die Besucher in der Ausstellungsbro-
schiire. Die Portritmalerei ist bereits im vorangehen-
den Jahr zur wichtigsten Einnahmequelle des Malers
geworden. Fiir Otto Dix war das Portritmalen «eine der
reizvollsten und schwersten Arbeiten fiir einen Maler».
Auch und gerade die Details waren ihm wichtig, insbe-
sondere die Hinde und die Farbe.!' Beide Komponenten
stechen beim eindriicklichen Portriit von Johann Edwin
Wolfensberger ins Auge. Der vor leuchtend rotem Hin-
tergrund als Halbfigur dargestellte Steindrucker klam-
mert sich geradezu an einen Tampon, ein Arbeitsinstru-
ment, das eigentlich beim Kupferdruck verwendet wird.
Hat Wolfensberger den Tampon fiir einen uns nicht
mehr bekannten Zweck verwendet? Stellt ihn Dix damit
in die Tradition seines Handwerks, an dem er um jeden
Preis festhilt, wie auch er, Dix, eigenwillig an seiner
Kunst festhélt? Im gleichen Jahr lisst sich Dix von Hugo
Erfurt in vergleichbarer Pose fotografieren. Der Maler
hilt den Pinsel, das Attribut seines Berufsstandes, in der
zur prizisen Fiihrung des Arbeitsinstrumentes gestiitz-
ten Hand und fixiert die Betrachtenden mit einem durch-
dringenden Blick. Vier Jahre zuvor zeichnet Otto Dix
seinen Fotografen in dhnlicher Pose mit einer Linse in
den Hiéinden."? Nicht nur das ikonografische Spiel, auch
der unbestechliche Blick der Dargestellten verbindet die
drei auffilligen Portriits.

Zu den Besuchenden der Ausstellung gehort auch ein
Schweizer Maler, der Wolfensberger sechs Jahre spiiter
ebenfalls portritieren soll: Hans Sturzenegger. Dix ist
diesem personlich und politisch fremd. Zu Dix* Bildern
konstatiert er in seiner Agenda am 11. Miirz 1923 eine
Ubersachlichkeit und einen unerbittlichen Realismus,
aber auch eine personliche und altmeisterliche Hal-
tung."

Auch der damals in Deutschland bereits bekannte
Adolf Dietrich, zu dem Johann Edwin Wolfensberger ein
Jahr zuvor als erster Schweizer Galerist Kontakt aufge-
nommen hatte, dussert in einem Brief an Wolfensberger
die Absicht, die Dix-Ausstellung zu besuchen." Interes-
santerweise ist €s nie zu einer personlichen Begegnung
zwischen Dix und Dietrich gekommen, obwohl beide
spiiter tiber 20 Jahre auf Sichtweite voneinander entfernt
am deutschen und am schweizerischen Ufer des Unter-
sees gelebt hatten.

Die fiir Otto Dix finanziell und als 6ffentliche Platt-
form wichtige Schweiz war offensichtlich nicht sein
Land. Schon nach seiner ersten Ausstellung im Wolfs-
berg schreibt er am 14. Mai 1929 aus dem an der Ziir-
cher Bahnhofstrasse gelegenen Hotel St. Gotthard nach
Hause: «Ich kann diese Schweiz nicht mehr riechen.
Hoffentlich muss ich nicht noch einmal hierher.» — Das
sollte anders kommen.

ZAK, Band 70, Heft 4/2013



Abb.3  Bildnis J.E.Wolfens-
berger, von Otto Dix, 1929.
Olauf Leinwand. Neue Gale-
rie New York.

Christophorus als Hoffnungstrager in dunkler Zeit

Die 1938 im Kunstsalon Wolfsberg gezeigte AUSS‘?””“Q
unterscheidet sich von der ersten beziiglich dc.r Bildthe-
men, der Zeitumstinde und der politischen Brl.szmz mar-
kant. Nach seiner Entlassung aus dem Staatsdienst 1‘)33
zieht Dix nach Randegg bei Singen in die «innere Emi-
gration», 1934 erhilt er in Deulschlan'd als <<anm‘tc'ter»
Kiinstler Ausstellungsverbot, 1936 bezieht er mit seiner
Familic das neu erbaute Atelierhaus in P'lcnmwnhot.'cn am
Untersee, und 1937 werden rund 260 seiner Arbcn?cn in
deutschen Museen beschlagnahmt und zum Teil vernichtet.

Man stelle sich vor: Gut ein Jahr vor Ausbruch des
Zweiten Weltkriegs zeigt der von den Nazis geich-

ZAK, Band 70, Heft 4/2013

tete Kunstler Otto Dix in Ziirich eine Ausstellung mit
Werken wie die 1933 gemalten «Sieben Todsiinden», ein
altmeisterliches Tafelbild, auf dem Hitler den «Neid» ver-
korpert und der Tod mit dem herausgerissenen Herzen,
als Allegorie auf die «Trigheit des Herzens», im Zent-
rum der Komposition in Form eines Hakenkreuzes die
Sense schwingt."” Damit nicht genug: Die Neue Ziircher
Zeitung macht in der zweiten Ausgabe vom Sonntag,
dem 8.Mai 1938, mit einem Gemailde des «entarteten»
Kiinstlers und einer Besprechung der Ausstellung auf,
mit folgender Empfehlung: «Kiinstler und Kunstfreunde
mogen nicht versiumen, sie [die Ausstellung] zu besu-
chen, zeugt sie doch fiir einen der stirksten, eigenwilligs-
ten deutschen Maler der Gegenwart.» Dieselbe Ausgabe
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Abb.4 Plakat fiir die Einzelausstellung im Kunstsalon Wolfsberg, von Otto Dix, 1938. Farblithografie. Privatbesitz.
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Abb.5 Bernina. Eng . 4 "
druck. Lithografie. Schweizerisches Nationalmuseum.

der Zeitung wartet mit einer drei Blatter .be.ziehungs—
weise Beilagen umfassenden Vorschau auf die im folgen-
den Jahr stattfindende Schweizerische Landesausstell-
lung (Landi) auf. Prominenter hatte die Dix-Ausstellung
in der Schweiz nicht besprochen werden konnen.!®

Zu sehen war auch das letzte Kriegsbild zum .EI’S-
ten Weltkrieg, das 1936/37 entstandene gespenstisch-
beklemmende Tafelbild «Flandern». Dazu Peter Thoene
in seiner unter dem Titel «Bemerkungen tber die deut-
sche Malerei der Gegenwart» in der Zeitschrift Das
Werk erschienenen Ausstellungsbesprechung: «1936/37
taucht in Dix das Trauma des Krieges wieder auf, viel-
leicht nicht mehr allein als Erinnerung des Vergangenen,
sondern als Ahnung des kommenden Todes.»

ZAK, Band 70, Heft 4/2013

v c¢ e )
Hcrmena- Crmgadon.. Hoitarlonil’

adin. Switzerland. Reproduktion eines Gemiildes von Otto Dix, 1938. Vom Kiinstler signierter Achtfarben-
d "

Im Gegensatz zur Ausstellung von 1929 nahmen 1938
die Landschaften einen prominenten Platz ein. Und
beim Hauptbild, einer grossformatigen Darstellung des
heiligen Christophorus, der mit dem Christusknaben auf
der Schulter vor dem Hintergrund des Bodensees, des
Konstanzer Miinsters und der Alpenkette mit dem Sin-
tis das Wasser durchschreitet, handelt es sich um ein alle-
gorisch-christliches Motiv mit metaphorischem, sowohl
personlichem als auch politischem Gegenwartsbezug.”
Man kann sich fragen, ob die Kombination der figiirli-
chen Darstellung mit einer Schweizer Gebirgslandschaft
einer Anregung des Auftraggebers entspricht.

Christophorus ist auch das Motiv des Ausstellungspla-
kats, das Dix im Wolfsberg eigenhindig auf den Stein
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gezeichnet hat (Abb. 4). Uns ist nur ein einziges Exemp-
lar des qualitativ ausserordentlich hochstehenden Stein-
drucks mit der ebenfalls von Dix entworfenen Schrift
bekannt. Das mit hellem und dunklem Preussischblau,
Rostrot, Orange, Dunkelmagenta, Rosa und Kontrast-
farbe gedruckte und vom Kiinstler als Originallithogra-
fie signierte Plakat ist ein schones Beispiel dafiir, wie nah
der Steindruck dem Medium der Malerei kommen kann.

Die Ausstellung hiitte nach Ziirich auch in Osterreich
gezeigt werden sollen. Dazu ist es nicht ggkommen, da
der Anschluss Osterreichs kurz nach der Ausstellungser-
offnung in Ziirich erfolgte. Aber die fiir die Ausstellung
in Osterreich bei Wolfensberger ohne Schrift gedruckten
Plakate haben den Krieg iiberdauert und sind Jahrzehnte
spiiter in den Handel gelangt.'®

Beide Themen, die Landschaft und die christliche
Legende, beschiftigten Dix seit der «inneren Emigra-
tion». Die in altmeisterlicher Manier gemalten Land-
schaften beginnen 1934 in Randegg, die zahlreichen
Christophorus-Darstellungen setzen 1937 ein. Interes-
santerweise in der Zeit, in der er nach Hemmenhofen
zieht, das genau zwischen zwei historisch wichtigen
Rheiniibergiingen liegt, demjenigen bei Konstanz und
demjenigen bei Stein am Rhein. Monumentale, spiit-
mittelalterliche Christophorus-Bilder sind dort gleich
mehrfach dokumentiert. Im Konstanzer Miinster ist der
heilige Riese an der Westwand sowohl des siidlichen als
auch des nordlichen Seitenschiffes dargestellt, gut fiinf
Meter hoch, ebenso prominent steht er an der Nordwand
des Chores der Stadtkirche von Stein am Rhein."

Altmeisterliche Gebirgslandschaft als «Wolfsbergdruck»

Auch an den Fassaden der an den historischen Nord-
Siid-Verbindungen gelegenen Kirchen und Kapellen
im Biindnerland sind die mittelalterlichen Christopho-
rus-Figuren allgegenwiirtig. 1937 taucht eine Biindner
Gebirgslandschaft als Hintergrund zum ersten Aqua-
rell von Otto Dix mit einer Christophorus-Darstellung
auf. Sie erinnert an ein im gleichen Jahr entstandenes
Aquarell der Bernina-Gruppe, das als Vorlage fiir ein
Gemilde diente, von dem im Wolfsberg eine Repro-
duktion, ein sogenannter Wolfsbergdruck, hergestellt
wurde.?’ Die altmeisterliche Lasurtechnik, in der die
Gebirgslandschaft gemalt ist, kommt dem Steindruck
sehr entgegen und vice versa. Auf den ersten Blick meint
man, die Reproduktion eines Aquarells vor sich zu
haben. Die 1939 im Verkaufskatalog der Firma angebo-
tene hervorragende Kunstreproduktion wurde mit den
Farben Ocker, Chromgelb, Rotelhell, Rostrot, Blau 1,
Blau 2, Grau und Braunschwarz gedruckt. Bei der Tech-
nik handelt es sich um eine Kombination aus Handlitho-
grafie und Fotochromie, wobei Wolfensberger vermut-
lich zwei der acht Steine bei Orell Fiissli mit Fotogelatine
beschichten liess (Abb. 5).
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Die Begegnung mit den winterlichen Gebirgsland-
schaften war fiir Dix «ein grosses, urwelthaftes Erleb-
nis». Die Aquarelle, die er 1937/38 im Engadin malte,
dienten als Vorlagen fiir insgesamt zehn Olbilder, die
allesamt sofort verkauft wurden. Zwei davon waren im
Wolfsberg ausgestellt.?! Die Wiedergabe eines der Bil-
der als achtfarbiger Kunstdruck und, wie die Legende
«Bernina, Engadin, Switzerland» nahelegt, als Reisean-
denken fiir betuchte Briten und Amerikaner spricht fiir
den Geschiftssinn jenes Druckerei- und Kunstunterneh-
mers, der sich beherzt fiir verfolgte Kiinstler einsetzte
und seine Firma am Schnittpunkt von Gebrauchsgra-
fik, Kunst und Kommerz angesiedelt hatte — und des-
sen Schwiegertochter Annigna Wolfensberger-Badrutt
aus dem von Briten und Amerikanern viel besuchten
St. Moritzer Grandhotel Badrutts Palace stammte.

ADRESSE DES AUTORS

Felix Gratf, lic. phil., Schweizerisches Nationalmuseum, Landes-
museum Ziirich, Museumstrasse 2, Postfach, CH-8021 Ziirich
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rie fitr moderne Kunst in Zitrich, in: Le marché de l'art en

Suisse: du XIXe siecle a nos jours, SIK ISEA, Ziirich 2011,

S. 105 ff.

CuristorH GANTENBEIN, Der Wolfsberg, in: FELIX GRAF

(Hrsg.), Gut zum Druck: Kunst und Werbung bei Wolfens-

berger, Schweizerisches Nationalmuseum, Ziirich 2013, S.55

ff.

¥ MADELEINE ScHUPPLL, Otto Dix: Landschaften 1933 bis 1945,
Museum zu Allerheiligen, Schaffhausen 1995. Die Begleit-
broschiire zur gleichnamigen Ausstellung im Museum zu
Allerheiligen Schaffhausen (23. Mirz bis 30. Juli 1995) mit
der Einleitung von Tina Griitter ist die erste Publikation,
welche die Landschaften von Dix aus einer neuen kunstwis-
senschaftlichen Optik zeigt. Curistopn BAUER (Hrsg.), Otto
Dix: Werke von 1933 bis 1969, Stadtisches Kunstmuseum,
Singen 2003.

+Otto Dix, Kunstsalon Wolfsberg, Ziirich 2, Bederstrasse
109, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft, Bib-
liothek, Signatur A1 9439. Als Frontispiz dient eine Abbil-
dung des 1923 entstandenen Geméldes von Martha Dix.
Sonderausstellung Otto Dix, Kunstsalon Wolfsberg, Ziirich
2, Bederstrasse 109, Tram 13. Offentliche Kunstsammlung
Basel, Bibliothek, Signatur 1966.2304. Die Typografie der
Umschldage sowohl der Ausstellungsbroschiire 1929 als auch
des Faltblattes 1938 stammt von Otto Dix.

5 «Otto Dix im <Wolfsberg>», in: Neue Ziircher Zeitung,
Sonntag, 8.Mai 1938, zweite Ausgabe, Nr.822, Blatt 8,
1938. PETER THOENE, Bemerkungen iiber die deutsche Male-
rei der Gegenwart: Zu den Ausstellungen von Otto Dix und
Max Beckmann, in: Das Werk 25, Heft 11, 1938, S.345 ff.

o Zur Ausstellung des Kunstvereins Schaffhausen ist auf der
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Frontseite des Schaffhauser Intelligenzblattes vom 6. Okto-
ber 1934 eine ebenso ausfithrliche wic interessante Bespre-
chung erschienen. Dass die Ausstellung mit_ ihren 6(? Bil-
dern im 336 Seiten dicken Katalog der 2005 in chcnsbu.rg
und 2006 in Schaffhausen gezeigten Ausstellung «Otto Dix:
Welt und Sinnlichkeit» nicht einmal erwéhnt w1rd.. erstaunt.
Gespriich mit Andrea und Jan Dix am 6.Juni 2013 in
Ohningen.
Der von Dix in zwei Briefen aus Dresden nach Hem-
menhofen erwihnte Streit betraf einen Schadel?’, .dcn das
Gemiilde Christophorus I beim Transport von Zurl_ch nach
Chemnitz erlitten hatte. Dix bzw. der Besitzer, Fritz Nie-
scher, verlangte von Wolfensberger 250 D—Mz.u'k Schaclcg—
ersatz fiir die Restaurierung, erhielt aber keine Antwort.
Umgekehrt beklagte sich Wolfensberger SCII"ICI‘SCI-lS, dass
ihm Dix nicht auf seine Briefe antworte, was diesen in Rage
brachte: «Aus allem, was ich mit ihm [Wolfen§bergef] zu tun
hatte, sehe ich, dass es ein Trottel und Schwindler ist, lgtz—
teres aus purer Bauernschlauheit», schrciht_cr 1939 an scm'c
Frau Martha. Die Bilder befinden sich zu diesem Zeitpunkt
ich. Interessant ist die Bemerkung, dass
enfriedhof in Randegg»
Siehe OrTo DIx, Briefe,
In 2013 (im Druck).
. Februar 2013 im
ich mit Edi Wol-

immer noch in Zir
Wolfensberger den bertihmten «Jud
offenbar als Honorar behalten soll. f
hrsg. von ULRIKE LORENZ, Wienand, Ko
Gespriich mit Ruedi Wolfensberger am |
Landesmuseum Ziirich und Telefongespr
fensberger am 23. April 2013. " _
Curistopn Bavugr, Das altmeisterliche und spitexpressto-
nistische Werk von Otto Dix, in: Otto Dix: Werke von 1933
bis 1969, Stidtisches Kunstmuseum, Singen 2()()3..8. 28. ,
«Jeder Mensch hat seine ganz spezielle Farbe, die sich auf
dem ganzen Bild auswirkt. Farb['otograﬁe'hat keinen sec‘-
liscthn Ausdruck, sondern ist nur materielle Bestandes-
aufnahme, und diese ist nicht einmal gut. Je_dem guten
Bildnis liegt eine Schau zugrunde. Das Wes_en ‘ICde.% Mc.n.-
schen driickt sich in seinem Aussen aus; das Aussen ist
der Ausdruck des Inneren: d.h. Aussercs.und Inneref 51}1d
identisch. Das geht so weit, dass 2l.lllCh die .Gewzin.d‘tal(;t:n,
die Haltung des Menschen, seine Hinde, seine O‘nm clrln
Maler sofort Aufschluss tiber das Seelische seines Modells
oeben: letzteres oft mehr als Augen und Mund. Man stellt
;ich den Portrdtmaler immer als grossen Psyc!lologe.n unq
Physiognomiker vor, der sofort in jedem Gf'z'swh‘t dl;) \;u;
borgendsten Tugenden und Laster elb.lcscn konne urj ckui\.
dann im Bilde darstellt. Das ist literarisch gedacht, flcnn}iu
Maler wertet nicht, er schaut. Mein Wahlspruch |st Trau
Deinen Augen!» O110 DIX, Gedankw.z‘zum Pr)vrfrz.rtmali('ulz’.
in: Internationale Bodensee-Zeitschrift, Amriswil, Médrz
1955, S. 59 ff. . o
Abbildungen in: Trau deinen Augen: ‘()rm Dix = {L)l;l Foto-
portrait, Otto-Dix-Haus, Hemmenhofen 2011, S,' 1 f
Stadtarchiv Schaffhausen, D1V 01 .34.()2./ 34.03, Tagebiicher
Sturzenegger: «Dixausstellung bei W()Ifensberge.l' bcksu'c_h‘t,
¢in Maler, dessen Weltanschauung uncrtreuhphet“NalLu ist.
Viele Bilder politisch tendenzios gt:l'il'l'bt'. Eme Ubergéc.h-
lichkeit darin, die Darstellung von unerbittlicher Rcah.s.uk,
doch sehr persénlichl,] und wo er in seinen BlldCl"Iil‘WC‘l?ll‘g_'l(i‘r
als Ankliger gegen die heutige Welt und deren Gesellschaft
auftritt, oft von altmeisterlicher Haltung.» . .

h eine Ausstellung von Otto Dix (von dem 1cb
auch schon gehort) unbedingt sehen sollte. Da solche bei
Ihnen tagt, 50 konnten Sie mir v!cllcnchl be_rlchtcn [...]., wie
lange sic noch geht, wenn méglich werde ich dan{) wncdq
n. Ziirich kommen [...]». Zitiert nach: DI‘E'I'ER.S(‘I'IWAR‘Z
(Hrsg.), Adolf Dietrich und .(Iic' Neue S.ucl'llu'/zkw[ in
D(‘ui;'(’/llan(l, Kunstmuseum winterthur, Winterthur 1994,

S.183.

«[...] dass ic
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DieTRICH SCHUBERT, Otto Dix, Reinbek bei Hamburg 1991,
S. 108 ff.

Der Rezensent erwihnt auch das bereits in der Ausstellung
von 1929 gezeigte Portrit des Galeristen: «Ein einziges
Minnerbildnis (1929) hat seinen Platz in dieser thema-
tisch vielseitigen Schau gefunden. Aber es geniigt, um auch
dieser Seite von Dix’ Schaffen nachdriicklich Gewicht zu
geben, denn es verbindet mit einer sachlich strengen, for-
malen Meisterschaft eine erstaunliche, nichts vertuschende
und nichts hinzufiigende Charakteristik des dargestellten,
hochverdienten Pioniers des schweizerischen Plakat- und
Kunstdrucks.»

Fritz LOFFLER, Otto Dix 1891-1969, Ocuvre der Gemdilde,
Recklinghausen 1981, S.52.

Gemiss miindlicher Auskunft von Jan Dix.

Die Kunstdenkmiiler des Kantons Schaffhausen, 2: Der
Bezirk Stein am Rhein, von REINHARD FRAUENFELDER,
Basel 1958, S.70 ff.

Ein weiteres Moment mag eine Rolle gespielt haben. Der
heilige Christophorus, der in den 1930er Jahren als Schutz-
patron der Autofahrer ein eigentliches Comeback erlebte,
war den Nazis ein ausgesprochener Dorn im Auge. Sie ver-
suchten, ihn durch den altnordischen Gott Ullr und durch
Ullr-Plaketten zu ersetzen. War dies fiir Dix ein zusitzli-
cher Anreiz, sich dem Christophorus-Thema zuzuwenden?
— Den Hinweis auf das Comeback des Christophorus ver-
danke ich meiner Kollegin Mylene Ruoss, Kuratorin fiir
Gemilde und Skulpturen am Schweizerischen Nationalmu-
seum, den Hinweis auf Ullr Jan Dix.

Suske PFAFFLE, Otto Dix: Werkverzeichnis der Aquarelle und
Gouachen, Stuttgart 1991, S, 226.

Im 1939 unter dem Titel «Der Wolfsberg und sein Werk: Die
Wolfsbergdrucke» erschienenen Verkaufskatalog ist ver-
merkt, dass sich die Vorlage in Ziircher Privatbesitz befinde.
Wo das bei Loffler nicht aufgefiihrte Bild heute ist, war bis
zum Druck dieses Beitrags nicht herauszufinden. Fiir einen
allfdlligen Hinweis des Besitzers sind wir dankbar.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1: Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft.

Abb. 2: Kunstmuseum Basel.

Abb. 3: Neue Galerie New York. © 2013, ProLitteris Zurich.
Abb. 4: Privatbesitz. Foto: Donat Stuppan. © 2013, ProLitteris
Zurich.

Abb. 5: Schweizerisches Nationalmuseum.



ZUSAMMENFASSUNG

Der 1911 eroffnete Kunstsalon Wolfsberg war die erste pri-
vate Verkaufsgalerie fiir zeitgenossische Kunst in der Schweiz.
Als integrierender Bestandteil der Graphischen Anstalt J. E.
Wolfensberger bot sie in- und auslindischen Kiinstlern eine in
jeder Beziehung neue Plattform. Dem deutschen Kiinstler Otto
Dix widmete der Wolfsberg 1929 und 1938 zwei bedeutende
Einzelausstellungen, in denen Hauptwerke wie das «Gross-
stadttriptychon» (1928) und die «Sieben Todsiinden» (1933)
zu sechen waren. Hauptbild der zweiten Ausstellung war eine
monumentale Christophorus-Darstellung, die auch das Motiv
fiir das vom Kiinstler im Giisteatelier des Wolfsberg eigenhin-
dig auf den Stein gezeichnete Plakat lieferte. Gleichzeitig bot
der Wolfsberg-Verlag die Reproduktion eines in der Ausstel-
lung gezeigten Olbildes mit einer Berninalandschaft an. Ein
Exemplar dieses #dusserst seltenen Wolfsbergdruckes konnte
das Schweizerische Nationalmuseum im Hinblick auf die Aus-
stellung «Gut zum Druck: Kunst und Werbung bei Wolfensber-
ger» (25. Oktober 2013 bis 27. Februar 2014) erwerben.

RESUME

Le salon d’art Wolfsberg, inauguré a Zurich en 1911, fut la
premiere galerie privée d’art contemporain en Suisse. Partie
intégrante de l'atelier graphique J. E. Wolfensberger, il offrait
aux artistes suisses et ¢trangers une plate-forme nouvelle a
tout point de vue. En 1929 et en 1938, le Wolfsberg consacra
a lartiste allemand Otto Dix deux importantes expositions
personnelles qui accueillaient des ceuvres majeures telles que
« Grossstadttriptychon » (1928) et « Siebentodsiinden » (1933).
Le tableau principal de la deuxieéme exposition €tait une repré-
sentation monumentale de saint Christophe. Celle-ci consti-
tuait aussi le motif de l'affiche lithographiée par I'artiste lui-
méme dans latelier du Wolfsberg réservé aux invités. Il s’agit
d’une remarquable lithographie d’art, conservée, semble-t-il, a
un seul exemplaire. Par la méme occasion, la maison d’édition
Wolfsberg proposait la reproduction d’'une peinture a I’huile
présentée dans I'exposition et intitulée « Berninalandschaft ».
[l s’agit, la aussi, d’une lithographie de grande qualité portant la
signature autographe d’Otto Dix. Le Mus¢e national suisse a pu
acquérir un exemplaire de cette estampe du Wolfsberg extré-
mement rare. [l la présente dans son exposition Bon a tirer. Art
et publicité chez Wolfensberger (25.10.2013-27.2.2014).
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RIASSUNTO

Il Kunstsalon Wolfsberg, aperto nel 1911, & stata la prima gal-
leria privata in Svizzera in cui si vendeva arte contemporanea.
Come componente integrante dell’istituto grafico J. E. Wol-
fensberger offri ad artisti svizzeri e stranieri una piattaforma
nuova sotto ogni aspetto. Nel 1929 e nel 1938 la galleria dedicod
all’artista tedesco Otto Dix due importanti mostre personali,
in cui erano esposte alcune opere principali quali il «Trittico
della metropoli» (1928) e i «Sette peccati capitali» (1933). L'o-
pera principale della seconda esposizione era costituita da una
monumentale raffigurazione di San Cristoforo, la quale forni
anche il motivo per la litografia realizzata dall’artista nell’a-
telier della galleria. Si tratta di un’opera artistica di eccezio-
nale pregio, della quale si presume sia stato conservato un
solo esemplare. Al contempo la casa editrice Wolfsberg aveva
offerto la riproduzione di un dipinto a olio di un paesaggio del
massiccio del Bernina, anch’esso compreso fra le opere dell’e-
sposizione. Anche in questo caso si tratta di una litografia di
qualita eccezionale firmata dallo stesso Otto Dix. In vista della
mostra Gutzum Druck: Kunst und Werbung bei Wolfensberger
(25.10.2013-27.2.2014). il Museo nazionale svizzero ha avuto
l'opportunita di acquistare una copia di questa stampa estre-
mamente rara.

SUMMARY

The Wolfsberg art salon, established in 1911, was the first pri-
vate gallery in Switzerland to sell contemporary art. Integrated
into J.E. Wolfensberger’s print shop, the gallery provided an
entirely new venue for the work of national and international
artists. Solo exhibitions in 1929 and 1938 of work by the German
artist Otto Dix included two crucial works: the triptych Metro-
polis (1928) and The Seven Deadly Sins (1933). A monumental
painting of St. Christopher dominated the second exhibition, a
motif the artist himself drew on stone in the Wolfsberg guest
studio to be used for the poster. Presumably only one single
copy of this superb artist’s lithograph has survived. At the same
time, the Wolfsberg publishing house offered a reproduction of
an oil painting depicting a Bernina landscape, which was also
on view in the exhibition. It, too, is a superb lithograph signed
by Otto Dix himself. The Swiss National Museum has succee-
ded in acquiring a copy of this extremely rare Wolfsberg print,
on view in the exhibition Gut zum Druck: Kunst und Werbung
bei Wolfensberger (B.AT.: Art and Advertising at Wolfensber-
ger, 25.10.2013-27.2.2014).
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