Zeitschrift: Zeitschrift fur schweizerische Archaologie und Kunstgeschichte =
Revue suisse d'art et d'archéologie = Rivista svizzera d'arte e
d'archeologia = Journal of Swiss archeology and art history

Herausgeber: Schweizerisches Nationalmuseum

Band: 69 (2012)

Heft: 3-4

Artikel: Konventionelle Pioniere : Robert Durrer, Josef Zemp und die "Rahn-
Schule"

Autor: Meier, Hans-Rudolf

DOI: https://doi.org/10.5169/seals-323552

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-323552
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Konventionelle Pioniere: Robert Durrer, Josef Zemp

und die « Rahn-Schule »

von HANS-RupoLF MEIER

Um die Frage beantworten zu kénnen, ob aus Johann
Rudolf Rahns langjdhriger Lehrtétigkeit an den beiden
Zircher Hochschulen eine « Rahn-Schule» hervorging
und wie eine solche zu charakterisieren wére, liegt es
nahe, sich dem Kreis seiner Promovenden zuzuwenden.
Die Universitét verzeichnet 25 Promotionen mit Rahn
als Hauptbetreuer — davon immerhin etwa ein Viertel
von Frauen —, hinzu kommen mehrere Zweitbetreuun-
gen.! Das thematische Spektrum umfasst Arbeiten zu
Diirer, Leonardo, Raffael und zur niederldndischen
Skulptur, doch bildet erwartungsgeméss die Kunst in
der Schweiz, insbesondere jene des Mittelalters, ei-
nen deutlichen Schwerpunkt. Entsprechend liest sich
dann auch die Eigendarstellung aus diesem Kreis he-
raus: Josef Zemp, 1893 Rahns sechster Promovend
und nach dessen Tod sein Nachfolger auf die beiden
Zircher Professuren, berichtet in einem Nachruf auf
den Meister, wie dieser an seinem Hauptwerk, der
Geschichte der bildenden Kiinste in der Schweiz, wei-
tergearbeitet und seinen «Schiilerkreis zum Ausbau
wichtiger Gegenstidnde dieses Werkes angeleitet» habe:
«Samuel Guyer bearbeitete die christlichen Denkmaéler
des ersten Jahrtausends, Konrad Escher die mittelalter-
lichen Wandgemailde, Paul Ganz die heraldische Kunst,
Robert Durrer die Malerschule von Engelberg, Emma
Reinhart die Kirchen der Cluniazenserstifte, Joseph
Scheuber die mittelalterlichen Chorgestiihle, usw.»? In
den Fussstapfen Rahns geht es in diesen zumeist als Pro-
motion angelegten Arbeiten also um die Erschliessung
des Bestands einer (mittelalterlichen) Kunstgeschichte
der Schweiz. Rahn mag dazu die Anregung gegeben und
die Themen zugeteilt haben; dass sein Kreis — oder eben:
seine Schiiler — sich dieses Anliegen aber zur Aufgabe
gemacht hatten, zeigt ihr entsprechendes Engagement
iber das qualifizierende Erstlingswerk hinaus. Es ist
diese Generation der in den Dekaden um 1900 Promo-
vierten, die den zeitgeméssen Schritt von der Statistik
zum modernen Kunstdenkmaler-Inventar gemacht hat.

Abb.1 Johann Rudolf Rahn mit Josef Zemp (links) und Eu-
gen Ziegler (rechts) bei der Aufnahme von Schloss Hagenwil fiir
die Statistik der mittelalterlichen Kunstdenkmiiler des Kantons
Thurgau, 1891.
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Von der Statistik zum (Kunstdenkmidiler-)Inventar:
Robert Durrer

Rahn hatte bereits 1872, wohl in Kenntnis von Arcisse
de Caumonts ab 1846 publizierter Statistique monumen-
tale du Calvados und in Anlehnung an die von Wilhelm
Lotz 1862/63 iiberregional konzipierte Kunst-Topogra-
phie Deutschlands. Ein Haus- und Reise-Handbuch fiir
Kiinstler, Gelehrte und Freunde unserer alten Kunst, das
Inventarisierungsprojekt einer «Statistik schweizerischer




Abb.2 Robert Durrer, Karikatur von Linus Birchler, (ohne
Datum).

Kunstdenkmiler» begonnen.’ Bei Rahns Tod lagen fiir
das Tessin, fiir Solothurn und fiir den Thurgau Statistiken
vor — die letzten beiden unter Mitarbeit von Josef Zemp
und Robert Durrer (Abb. 1). Durrer arbeitete tiberdies an

134 Ramersberg.

Typus reprisentiert das zurzeit Herrn Gerichtsprisident Businger in Sarnen
gehorende Haus links oben an der Gasse (Fig. 234).)) Abweichend von der
gewshnlichen Grundrissanlage, welche stets quer zum Giebel teilt, folgt die
offene Kiiche der Giebellinie und die Wohnrdume liegen an den beiden
Traufseiten. Eine innere Blockwand schliesst die Kiiche nach vorne ab und
und bildet nebst einem Kammerlein ein gesondertes Entrée. Trotz der Doppel-
anlage handelt es sich offenbar nicht um ein urspriingliches Zweifamilienhaus.
denn die ganze nordliche Wohnhilfte bildete im Unterstock einen einzigen
ungeteilten Saal. Der Oberstock enthilt sechs gleich hohe Schlafraume, die
genau der untern Teilung entsprechen; im Giebel zwei weitere Kammern.

Fig. 254, Haus im Dorfli Ramersberg.

Die beinahe fensterlosen Seitenwénde geben dem Aussern ein sehr alter-
tiumliches Aussehen. An der Fassade zeigen die winzigen Fensterlein iiber
der Ture die urspringliche durchgiingige Hohe der Befensterung an: noch
kleiner, blosse Locher, sind die Lichtsffnungen in der Kammer. Der deko-
rative Schmuck war viel spirlicher als an den Bruderklausenhausern, stilistisch
zeigt er dieselben Formen: an der Fassade ein kanellierter Fenstergurt, an
der innern Lingswand der Wohnriume ein aus dem Gebilk geschnittenes
kanelliertes Gesimse, eichene gefaste Tiirpfosten, die durch einen aus dem Gebilk

1) Von dem Hause geht, wie von vielen andern uralten Holzbauten, die an sich nicht unglaub-

wiirdige Tradition, dass die Tannen hiezu an Ort und Stelle gefillt worden.

der ihm von Rahn kurz vor 1900 tibertragenen Inventari-
sierung von Unterwalden.* Dieses nur sehr langsam ent-
stehende Werk fiihrte weniger das unvollendete Corpus
weiter, um endlich, wie Zemp in besagtem Nachruf gefor-
dert hatte, zu den Nachbarldndern wie Deutschland auf-
zuschliessen, vielmehr wurde mit ihm der entscheidende
Schritt getan zur modernen Kunsttopografie der Kunst-
denkmdler der Schweiz.

Robert Durrer (Abb.2), 1867 in Stans geboren in eine
Familie, deren Ménner iiber mehrere Generationen hin-
weg politische Amter bekleidet hatten, fiihlte sich anfing-
lich zur Bildenden Kunst hingezogen. Er besuchte die
Akademie in Bern und Genf, wo er etwa fiinfzehn Jahre
nach Ferdinand Hodler Schiiler von Barthélemy Menn
wurde. An diesen Kunstanstalten hielt er es, wie sein
Freund und Biograf Jakob Wyrsch schrieb, «immerhin
ein Jahr» aus,’ bevor er in Bern zur Jurisprudenz wech-
selte und schliesslich in Ziirich Geschichtswissenschaften
studierte. Nach drei Semestern promovierte er dort 1893
bei Rahns Freund und Verbindungsbruder Gerold Mey-
er von Knonau (1843-1931) mit seiner (bereits gedruckt
eingereichten) Dissertation Die Familie von Rappenstein,
genannt Motteli, und ihre Beziehung zur Schweiz. Da-

Ramersberg. — Rengg.

geschnittenen offenen Kiel-
bogen verbunden sind. Pro- .
filierte Pfetten- und Balken- ;
kopfe fehlen. Die Nordhalfte
des Hauses hat in jingster
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Zeit eine weitgehende Mo- . 2
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. ~ 8 T
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seiner Lage, wohl sicher
identisch mit
Frintzen kinden iro hofstad,
stost an kilchwag und an
dasdorff», dier4ggum goo &
geschitzt war. 1) Es ist also
wahrscheinlich das Geburtshaus des Landammanns Arnold Fruontz, des be-
kannten Helden und Agitators der italienischen Feldziige.?)

Gerade gegeniiber, auf der rechten Seite der Gasse ein zweites sehr alter-
tiimliches Haus mit herkdmmlicher Grundrissteilung in Wohnraum und Kiiche
quer zur Giebellinie und einem in die Kiiche eingebauten Zimmer beim Eingang.
Das Haus wurde im XVIL Jahrhundert — wie der Konsolenfries unter den
Fenstern andeutet — nach Siden auf Vorlaubenbreite vergrossert.?)

STUBENTUR]A

« Heini

€ e

Fig. 255. Haus im Dorfli Ramersberg.

Ein anderes nahestehendes Flaus im Mattli (Eigentimer Hr. Billot) tragt
im Giebel die Jahrzahl 1643 und zeigt noch gotisierende Tiirgewdnde. Innen
auf die Stubentiirfillung sind in Olfarbe ein Storch und Wasservogel gemalt.
Das grosse, schlichte, schmucklose Holzhaus des Balz Fruontz trigt die Jahr-
zahl 1082,
Rengg.

Passtibergang zwischen Hergiswil (Nidwalden) und Alpnach (Obwalden).
Dieser einst vielbegangene Bergsattel zwischen dem Pilatus und dem Lopper

1) Steuerrodel 1499 1. c. Uber Heinrich Fruontz, seit 1451 des Rats, 1485 Vogt zu Engelberg,
1401 Landammann, von 1476—1499 diters Tagsatzungsbote, vgl. dic Register der Absch. II und IITE
und GRl XXVIIT 254,

2) Uber Amold Fruontz, seit 1498 Sickelmeister, 1512 Land: den bel Agiator und
Helden der italienischen Feldziige, vgl. die ungeniigenden biographischen Notizen in A#échZers Chronik von
Sarnen S. 111 und die interessante Charakteristik bei cshelm: Bemer Chronik I 269. Er wohnte
Spiter in Sarnen.

) Das Haus ist wabrscheinlich «Caspar Stalders hofstad, stost an Zilbach und an das dorff> des
Rodels von 1499,

Abb.3 Biuerliches Wohnhaus in Ramersberg. Beispielseite aus Robert Durrers Inventarband des Kantons Unterwalden.
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nach war Durrer fiir die Kunstdenkmaler-Statistik tétig;
ab 1896 bis zu seinem Tod 1934 bekleidete er das (kaum
entlohnte) Amt des Staatsarchivars von Nidwalden, au-
sserdem war er Kantonsrichter, einige Jahre zudem Ge-
meinde- und Kirchenrat — und dies alles, obwohl (oder
vielleicht weil) er als «personifizierter Widerspruch»
in Sitzungen und Diskussionen beschrieben wird.® Sein
«ubersprudelndes Kiinstlertemperament» wehrte sich
dagegen, trotz der vielen Aufgaben, die er iibernommen
hatte, «eine Pflicht als driickendes Joch zu tragen ».” Sein
personlicher Freiheitsdrang liess Durrer auch einen be-
vorstehenden Ruf auf eine Professur fiir Schweizer Ge-
schichte an die Uni Fribourg und das zweimalige Stellen-
angebot auf eine Assistenz am Schweizerischen Landes-
museum in Ziirich ausschlagen.®

Die Kehrseite der vielen Betéitigungsfelder war frei-
lich, dass Durrer mit seinem Unterwaldner Inventar nur
langsam voranschritt und damit erheblichen Anteil an der
Krise des Inventarisierungsprojekts hatte. Hinzu kam die
Monumentalitit des Werks, die alle bisherigen Statistiken
sprengte. Das 1928 endlich abgeschlossene Buch umfass-
te schliesslich 1168 Seiten. Als Novum fiir Inventare aus
jener Zeit basiert es auf einem vertieften Studium der
historischen Quellen und bezieht Bauten bis in die Mitte
des 19.Jahrhunderts mit ein; ausserdem umfasst es auch
wichtige Zeugnisse der bduerlichen Kultur, die mit der-
selben wissenschaftlichen Akribie erfasst wurden wie die
traditionellen herrschaftlichen Denkmale (Abb.3). Der
Band geht damit iiber Rahns dem 19. Jahrhundert verhaf-
teten Konzept hinaus und gilt als wichtiges Zeugnis fir
den fiir die Denkmalkunde des 20.Jahrhunderts dann
insgesamt charakteristischen Prozess der Erweiterung
der denkmalwiirdigen Objektkategorien. Auch Durrers
starke Gewichtung der kulturlandschaftlichen Kontexte
kann als Pioniertat gewiirdigt werden, die ithre Parallele
zeitgleich beispielsweise in Osterreich bei Max Dvoidk
findet. Beide Erweiterungen sind freilich nicht zuletzt Re-
flexe einer sich in der langen Entstehungszeit des Bandes
neu herausdifferenzierenden Konkurrenz zu den Institu-
tionen des 19.Jahrhunderts: einerseits das vom Ingenieur-
und Architekten-Verein getragene Bauernhaus-Inventar,
andererseits die landschaftsbezogenen Postulate der sich
formierenden Heimatschutzbewegung.’

Obwohl Durrers Initialwerk in Zeit- und Druckumfang,
wie der Autor selber bemerkt, keine Vorbildfunktion fiir
die neue Reihe beanspruchen konnte, setzte es Massstibe
fir die Kunstdenkmdler der Schweiz. Diese starteten mit
dem vom Zemp-Schiiler und Durrer-Freund Linus Birchler
(1893-1967) verfassten ersten Band zum Kanton Schwyz,
nachdem der eigentlich vorgeschene Auftakt mit Uri ge-
scheitert war, weil sich der Autor Samuel Guyer (1879-
1950) mit dem Klerus angelegt und damit weitere For-
schungen in kirchlichen Archiven verunmaoglicht hatte.!

Vorangegangen waren diesen ersten Kunstdenkméler-
Bénden eine existenzielle Krise der von Rahn initiierten
Inventarisation sowie grundlegende Umwiélzungen in der
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Organisation der Schweizer Denkmalpflege. Schon bald
nach der Jahrhundertwende gab es Bestrebungen im Eid-
gendssischen Departement des Innern, die seit 1887 an
die Schweizerische Gesellschaft fiir Erhaltung histori-
scher Kunstdenkmiler delegierte Expertenkommission
ftir Denkmalpflege der privaten Vereinigung zu entziehen
und mit einer eigenen Kommission des Bundes in diesem
Feld tétig zu werden.!" Nach ldngeren Querelen wurde
dann im Mirz 1915 die Eidgendssische Kommission fiir
Denkmalpflege eingesetzt, was die Gesellschaft ihrer bis
dahin wichtigsten Aufgabe beraubte und sie fiir manche
Zeitgenossen als obsolet erscheinen liess. In der Zeit der
grossten Krise tibernahm Josef Zemp fiir 1915/16 noch-
mals das Prasidium der Gesellschaft, der er bereits 1897
bis 1904 vorgestanden hatte. Er wirkte zugleich als Vize-
prédsident der neuen Eidgendssischen Kommission und
damit als vermittelndes Bindeglied zwischen alter und

Abb.4  Josef Zemp in einer Zeichnung von Robert Durrer, da-
tiert Sion, 4. Mai 1917. (Ausschnitt).
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neuer Struktur. Sein ordnender Sinn diirfte der Gesell-
schaft ihre bis heute zentrale Aufgabe der Verantwortung
fiir das nationale denkmaltopografische Inventar zuge-
wiesen haben, die bis dato am Schweizerischen Landes-
museum domiziliert war, dessen Vizedirektor Zemp von
1904 bis 1912 gewesen war.

Transfer und Transformation Rahn'scher Impulse ins
20. Jahrhundert: Josef Zemp

Zemp ist zweifellos die Schlisselfigur der postulierten
«Rahn-Schule» (Abb.4): Er folgte seinem Lehrer auf
nahezu alle Amter und Funktionen, fiithrte damit dessen
Anséatze fort, modernisierte sie aber zugleich in geradezu
idealtypischer Weise und sicherte fiir Rahns Wirken da-
durch tiberhaupt erst Nachhaltigkeit.

Geboren 1869 in Wolhusen, studierte auch Zemp nur
wenige Semester in Miinchen und Ziirich, daraufhin
folgten ein Parisaufenthalt und einige Reisen; schliess-
lich promovierte er ebenfalls im Jahre 1893 in Ziirich.!?
Thema seiner bei Rahn eingereichten Dissertation waren
die Schweizer Bilderchroniken und ihre Architektur-
Darstellungen. Die 1897 publizierte Arbeit war die erste
Gesamtdarstellung der Schweizer Bilderchroniken des 15.
und 16.Jahrhunderts; in ihnen glaubte Zemp schon spe-
zifisch Schweizerisches zu erkennen, und so kritisierte er
denn auch seine Zeitgenossen, dass sie bei den damals so
beliebten historischen Festumziigen «die Darsteller nach
ausldndischen Kostiimbilderbiichern» kleideten, ohne zu
beriicksichtigen, dass die Bilderchroniken fiir «die Ge-
schichte der schweizerischen Tracht und Waffen [...] in
vielen Dingen eine frithe Scheidung von den Nachbarlan-
dern» erlaubten.!

Die Arbeit iiber die Bilderchroniken war aber nicht
Zemps erste Publikation. Bereits im Jahre seiner Promo-
tion hatte er als Festschrift des Historischen Vereins der
Fiinf Orte sein Erstlingswerk vertffentlicht: einen schma-
len, von ihm selber mit Zeichnungen illustrierten Band zu
den Wallfahrtskirchen im Kanton Luzern (Abb.5)."* Was
unspektakulér klingt und auch so aussieht, gilt als Inkuna-
bel der Erforschung der Barockarchitektur in der Schweiz
(auch wenn der Einsiedler Pater Albert Kuhn schon zehn
Jahre zuvor ein Werk iiber sein Mutterkloster vorgelegt
hatte'). Fiir Rahn waren das 17. und 18. Jahrhundert noch
kein Thema gewesen, und wenn er erwogen hatte, seine
Geschichte der Bildenden Kiinste der Schweiz iiber das
Mittelalter hinaus zu fithren, so war es ihm darum ge-
gangen, sie um die Kunst der Renaissance zu ergédnzen.
Zemp als «Entdecker des schweizerischen Barock bzw.
Frithbarock» — so Birchler und Knopfli — lag mit seinem
Pionierwerk im Trend der Zeit: Er nennt selber die Re-
ferenzwerke von Cornelius Gurlitt, dessen Geschichte des
Barockstiles, des Rococo und des Klassicismus in Belgi-
en, Holland, Frankreich, England 1887 bis 1889 publiziert
worden war, sowie die im Jahr 1888 von Heinrich Wolfflin

384

vorgelegte «ungemein tiefgriindige, geistvolle Analyse»
Renaissance und Barock '

Ab 1894 war Zemp entscheidend am Aufbau des
Schweizerischen Landesmuseums beteiligt: Zuerst als Di-
rektionsassistent beschiftigt, wurde er 1896 ins Baubiiro
delegiert, wo er seine vielfaltigen Interessen und Talente
entfalten konnte und beim Einbau der Sammlungsobjek-
te samtliche wichtigen Arbeiten leitete.'” Im selben Jahr
verbrachte er zusammen mit Durrer ldngere Zeit im Klos-
ter Miistair, um die vermuteten mittelalterlichen Schétze
dieses abgelegenen Ortes zu inventarisieren. Dabei ent-
deckten die beiden Forscher die ersten Fragmente der
karolingischen Wandmalereien. Zwar berichtet schon der
Tiroler Polyhistor Anton Roschmann (1694-1760), «die
ganze Kirche sei vordem iibermalt gewesen [...], wie noch
vieles tiber dem Kirchengewolbe zu sehen seien [sic] , bis
zur Hohe des Dachstuhls».!® Dennoch kénnen Zemp und
Durrer insofern als Entdecker der bedeutenden Fresken
gelten, als sie nur 16 Jahre nach der Neuausmalung der
Kirche im Stile der Beuroner Schule durch Heinrich Klui-

21, Hergiswald. Siiulen vom St. Felixaltar,

Abb.5 Altarsdulen der Kirche Hergiswald, «Konkurrenz-
zeichnung » von Josef Zemp und Robert Durrer. Illustration aus:
Joser Zemp, Wallfahrts-Kirchen im Kanton Luzern, 1893.

ZAK, Band 69, Heft 3+4/2012



benschedl begonnen hatten, &ltere Reste am Aussenbau
und im Innern der Kirche, insbesondere tiber den spétgo-
tischen Gewolben, zu dokumentieren. « Wie staunten wir,
da uns im dunklen Dachraum bei Laternenschein Fres-
kobilder aus dem achten Jahrhundert anblickten.»!” Der
kiinstlerisch ausgebildete Durrer aquarellierte die Bilder
an der Stid-, West- und Nordwand, Zemp diejenigen an
der Ostwand: « Wir haben farbige Kopien im Massstab 1:4
aufgenommen, wochenlang in den Hohen und Tiefen des
Gewolbes rutschend, beim Lichte von Stall-Laternen, die
wir vom Dachbalken herunterhdngten. Wir mussten uns
auf die Aufnahme der besser erhaltenen Reste beschrin-
ken.»? Dabei sollte es freilich nicht bleiben: Der Wissens-
durst der beiden liess sie ein paar Sondagen in der eben
erst fertiggestellten Apsisbemalung durchfithren, um
festzustellen, dass auch dort mittelalterliche Malschichten
vorhanden waren. 1904 titigte Durrer hinter dem Altar-
retabel erste Freilegungsarbeiten.?’ 1908/09 veranlasste
der mittlerweile zum Vizedirektor des Landesmuseums
avancierte Zemp die wenig schonende Ablosung der
obersten Malschichten im damals in der Schweiz neuen
Strappo-Verfahren. Die Auftragung der abgenomme-
nen Freskoschicht auf Leinwand und ihre Uberfiihrung
nach Ziirich ins Landesmuseum begriindeten Zemp und
Durrer wie folgt: «So sehr man sonst die Erhaltung eines
Kunstwerkes am Orte seiner Entstehung wiinschen muss,
so lagen hier besondere Verhiltnisse vor: die Unzugéng-
lichkeit und Dunkelheit des Dachraumes, die Gefdhrdung
bei kiinftigen Reparaturen des Kirchendaches, die unge-
hemmte Einwirkung des Wechsels von Temperatur und
Feuchtigkeit. Jetzt erst sind wir in der Lage, die kiinst-
lerische Wirkung und die technischen Besonderheiten
dieser Malereien genauer zu beurteilen.»”” Obwohl sie
die Malereien nur in Fragmenten erfassten — die flachige
Freilegung erfolgte erst 1947 bis 1951 —, kamen Zemp und
Durrer mit der Rekonstruktion des Dekorationssystems
erstaunlich weit voran. Thre Schrift sollte bis in die 1990er
Jahre die einzige kunstwissenschaftliche Monografie zum
mittlerweile als Weltkulturerbe gelisteten Johannesklos-
ter von Miistair bleiben.

Doch zuriick zu Josef Zemps wissenschaftlicher Kar-
riere: Seine Titigkeit am Landesmuseum unterbrach er
durch ein sechsjdahriges Intermezzo auf der Professur fiir
Kunstgeschichte an der Universitdt Fribourg. Dort hat-
ten 1897 acht deutsche Professoren den Dienst aus Pro-
test gegen das zunehmende Gewicht der Dominikaner
quittiert, denen die Theologische Fakultdt und immer
ofter auch Lehrstithle an der Philosophischen Fakultét
anvertraut worden waren.? Der Philosophischen Fakul-
tat drohte damit das Aus, zumal deutsche Universitidten
die in Fribourg abgelegten Studienleistungen nicht mehr
anerkennen wollten. Unter den Demissionéiren war auch
der Kunsthistoriker und bedeutende Bauarchédologe Wil-
helm Effmann, der nach Freiburg im Breisgau wechsel-
te. Als Ersatz wurde der erst 29-jdhrige Zemp berufen.
Neben den grossen Uberblicksvorlesungen von der An-
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tike bis zur Kunst des 18.Jahrhunderts las dieser zu Fra-
gen der schweizerischen Kunst(geschichte), wozu er sich
auch bereits der damals noch wenig gepflegten Veran-
staltungsform des Seminars bediente. Zemp blieb sechs
Jahre an der Universitit, bevor er 1904 nach dem Direk-
tionswechsel (von Heinrich Angst zu Hans Lehmann) als
Vizedirektor ans Landesmuseum zuriickkehrte. Fiir seine
Nachfolge in Fribourg verhandelte Nationalrat Decurtis,
der als « Headhunter » schon Zemps Berufung organisiert
hatte, unter anderem in Wien mit Franz Wickhoffs As-
sistenten Max Dvofdk (dem er Zusagen machte, die nach
dem Scheitern der Berufung eine Abfindung erforder-
ten).”* Die Fakultdt hatte allerdings andere, bescheide-
nere Ziele und nahm unter anderem Pater Albert Kuhn
— Zemps Kontrahent in Denkmalpflegefragen® — auf die
Liste, wihlte dann aber schliesslich den in Ziirich habili-
tierten Franz Friedrich Leitschuh aus Wiirzburg.

Mit dem Wechsel nach Ziirich ans Landesmuseum tiber-
nahm Zemp zugleich eine Titularprofessur am Eidgends-
sischen Polytechnikum, wo er nach Rahns Tod dessen
Nachfolge antrat und bis 1934 dann als Ordinarius enga-
giert und wirkungsvoll Kunst- und Architekturgeschichte
lehrte.?® So schloss etwa Rudolf Olgiati (1910-1995) sein
Architekturstudium bei Zemp in dessen letztem Jahr am
Polytechnikum ab. Mit Rahns Tod bot sich Zemp auch ein
zweites Mal die Chance, vom Landesmuseum, wo ihm der
Zugang zur Direktion verschlossen blieb,?” an die Univer-
sitédt zu wechseln. Die scheinbar «natiirliche » Nachfolge
gestaltete sich allerdings weniger selbstverstindlich, als
dies heute erscheinen mag.?® Bereits Adolf Reinle hat
darauf hingewiesen, dass sich seit der Berufung Rahns
im Jahr 1870 — als trotz Ausschreibung in deutschen Zei-
tungen nur zwei Bewerbungen eingegangen waren — die
Situation der Kunstwissenschaft grundlegend geédndert
hatte und entsprechend versucht wurde, sich am interna-
tionalen Standard zu orientieren. Es wurde die Meinung
fithrender deutscher Ordinarien eingeholt, namentlich
von Georg Dehio in Strassburg, Adolph Goldschmidt in
Berlin, August Schmarsow in Leipzig, Heinrich Wolfflin
in Miinchen und Heinrich Alfred Schmid in Gottingen.
In den meist knapp gefassten Schreiben, die mit heutigen
Gutachten nicht zu vergleichen sind, ging es neben perso-
nellen Vorschldgen um die Frage, ob ein volles Ordina-
riat mit zehn bis zw6lf Stunden geschaffen werden solle
oder die bisherige Losung einer geteilten Professur mit
dem Eidgenossischen Polytechnikum beizubehalten sei,
durch ein Extraordinariat ergénzt, das seit 1902 mit Carl
Brun «fiir Geschichte der Malerei» besetzt war. Im ers-
teren Fall hatte die Fakultdt dem Regierungsrat im Juli
1912 eine Dreierliste mit Privatdozent Friedrich Rintelen,
Berlin (geboren 1881), Professor Arthur Weese, Bern (ge-
boren 1868) und Privatdozent Martin Wackernagel, Leip-
zig (geboren 1881) vorgeschlagen, doch entschied man
sich schliesslich, dem Rat Heinrich Wolfflins und damit
dem «Urteil des derzeitigen Fiihrers in der Kunstwissen-
schaft» zu folgen und die Zweiteilung beizubehalten.?
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Das liege, schrieb Wolfflin im Juni 1912, im Interesse der
Universitat, da «fiir das Mittelalter bereits gut gesorgt»
sei und «die Entwicklung offenbar dahin geht, tiberall das
Gesamtfeld in zwei Teile zu zerlegen. Ich gehe dabei von
der Anschauung aus, dass die Universitét eine fachmén-
nische Erziehung wiinscht und nicht nur eine allgemeine
kunstgeschichtliche Orientierung».* Es waren nicht zu-
letzt das Ansehen und die unbestrittene Qualifikation
von Zemp - fiir die im Antrag der Fakultét die Gutachten
Dehios und Schmarsows zitiert werden —, die diese Lo-
sung begiinstigt hatten (zumal eine weitere von der Er-
ziehungsdirektion bei Wolfflin eingeholte Expertise iiber
den in Basel lehrenden Ziircher Paul Ganz keinen An-
lass zu einer Anderung bot). Zemp, der dann 1922 — zwei
Jahre vor Wolfflins Berufung als Ordinarius ad personam
nach Zirich — zum Ordinarius befordert worden war,
lehrte bis 1928 an der Universitét Ziirich. Seine Vorlesun-
gen, die er zumindest in spédten Jahren vor vollem Audito-
rium hielt, orientierten sich eng am Quellenmaterial, das
Zemp offenbar umfassend und allgemein verstdndlich
darzulegen verstand, sodass der aufmerksame Zuhorer,
wie Fritz Gysin berichtet, «jenseits aller nur gleichnishaf-
ter Anndherung den Tempel des Kunstwerks selber be-
trat».’! Diese Anschaulichkeit und das von Linus Birchler
geschilderte umfassende Wissen des «uomo universale »
sind umso bemerkenswerter, als Zemp ungern reiste und
die wenigsten Monumente aus eigener Anschauung kann-
te, sich aber aufgrund umfangreicher Quellenstudien ein
anschauliches Bild zu machen und dieses iiberzeugend zu
vermitteln verstand.??

Noch merklicher als wihrend seiner Zeit in Fribourg
ging mit dem erneuten Wechsel an die Universitidt Zemps
Publikationstétigkeit zuriick, da er der Lehre und der Be-
treuung seiner Schiiler, aus der sechzehn Promotionen an
der Universitédt und sechs am Polytechnikum resultierten,
Prioritdt einrdumte. Ungebrochen blieb sein Engagement
in Gremien der Denkmalpflege und der Inventarisation.
Sein wichtigster grundsétzlicher Beitrag hierzu fallt aber
in die Zeit vor der Berufung auf die Ziircher Lehrstiih-
le. 1907 publizierte er in der Schweizer Rundschau eine
kleine Schrift mit dem Titel Das Restaurieren, die durch
die sofortige Zweitverwertung als Flugschrift durch den
Diirer-Bund auch grossere internationale Verbreitung
fand.¥ Zemp reiht sich mit diesem Grundsatzbeitrag zur
Methodik und Theorie der Denkmalpflege in die Gruppe
der bedeutenden Kunsthistoriker ein — allen voran Georg
Dehio und Alois Riegl, deren entsprechende Hauptbei-
trdge 1903 und 1905 erschienen waren —, die sich in diesen
Jahren, die man als erste « Dekade der Denkmalpflege »
bezeichnen konnte, grundlegend zur Denkmalpflege ge-
dussert haben. Inhaltlich vollzieht Zemp darin die Ab-
kehr von den Grundsétzen des 19.Jahrhunderts und die
Hinwendung zur Moderne, wie sie seit 1900 an den Deut-
schen Tagen fiir Denkmalpflege (an denen Rahn 1901
und Zemp 1902 mit einer Grussbotschaft teilgenommen
hatten) diskutiert und vollzogen worden war.** Wesentli-
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che Punkte in Zemps Schrift waren daher die Akzeptanz
aller Zeitschichten bis hin zum 19.Jahrhundert sowie die
Verwissenschaftlichung der Denkmalpflege und ihr Ver-
héltnis zur Moderne: Die «Zukunft hat mit dem Erbe
eines Zeitalters der Wissenschaftlichkeit zu rechnen»:
Die moderne Kunst werde sich der Wissenschaftlichkeit
unterzuordnen haben, zumal sie selber zu einer hoheren
Bewertung des Echten, Unberiihrten gelange. Zemp un-
terscheidet schliesslich zwei Arten des Restaurierens, die
er jeweils in anschaulichen Worten beschreibt: 1. Die kon-
servatorische Restaurierung, fiir welche es den modernen
Kiinstler nicht brauche: «Fiir die Reparatur eines zer-
brochenen alten Stuhlbeines werden wir uns nicht an die
Erfindungsgabe cines van de Velde oder Riemerschmid
wenden; wir werden es nach dem Muster der drei anderen
Beine in alter Form erginzen.» Hingegen werde man 2.
Dinge von hoherem Kunstwert gar nicht mehr ergénzen:
«Das Alte bleibt unberiihrt. Aber neben das Alte wollen
wir frohlich das Neue setzen. [...] Die Parole sei: Das Alte
erhalten, das Neue gestalten. »*

Bemerkenswert ist der Titel von Zemps Schrift, der sich
ja deutlich von Gurlitts und Dehios Parole « Konservieren
statt/nicht Restaurieren » absetzt.’ Ob dies programma-
tisch oder eher pragmatisch intendiert war, sei dahinge-
stellt, jedenfalls wird im Text eine signifikante Differenz
zu Dehio hinsichtlich einer anderen Bewertung der zu-
ktinftigen Rolle des Architekten in der Denkmalpflege
deutlich. Zwar konstatiert auch Zemp, dass die Kunstge-
schichte als junger Zweig der Geschichtswissenschaft eine
Haltung zum Restaurieren entwickelt habe, in welcher
sich die Kunsthistoriker durchgesetzt hitten und heute
das grosse Wort fithrten, er sicht aber mit der Parole « Das
Alte erhalten, das Neue gestalten » —anders als Dehio und
darin dem Architekten Gurlitt, aber auch dem Tiibinger
Kunsthistoriker Konrad Lange ndher — durchaus eine
kreative Rolle der Architekten am Denkmal.’” Neben
der wesentlich stirkeren Einbindung in die denkmalpfle-
gerische Praxis diirfte dafiir nicht zuletzt Zemps Lehrti-
tigkeit in der Architektenausbildung am Polytechnikum
verantwortlich gewesen sein.

Schlussbetrachtung: Was war die « Rahn-Schule »?

Abschliessend sei versucht, die « Rahn-Schule» und de-
ren Verdienste kurz zusammenzufassen: Wesentlich ist
gewiss ihre Verwurzelung in der Denkmalinventarisie-
rung, was sich liber die hier diskutierte erste Generati-
on hinaus in der Schweizer Kunstgeschichte noch lange
gehalten hat: nicht nur der Enkelschiiler Linus Birchler,
sondern auch die nichstfolgende Generation von Kunst-
geschichtsprofessoren bis hin zu Emil Maurer und Adolf
Reinle (oder sogar noch weiter bis zu Beat Wyss mit sei-
nem Beitrag zum Luzerner INSA-Band) haben ihre Spo-
ren in der Kunstdenkméler-Inventarisation abverdient.
Zu dieser engen Bindung an die Objekte gehorte fiir die
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Schiiler wie fiir ihren Lehrer die Begabung und Neigung
zur zeichnerischen Anndherung an die Werke.

Der «Rahn-Schule » gelang aber zugleich die Distanzie-
rung von der ersten Generation der Schweizer Kunstge-
schichte’® und damit der Anschluss an die Moderne. Das
gilt, wie gezeigt, fiir die Kunstdenkmaéler-Inventarisierung
ebenso wie fiir die Grundsatze der Denkmalpflege, und es
gilt sogar fiir die Medien der Dokumentation, profilierte
sich Zemp doch auch als begabter Fotograf.* Dass diese
Modernisierung bei Bedarf auch Rahns eigene Thesen
untergrub, ist beispielhaft an der um 1900 heftig disku-
tierten Orient-Okzident-Frage*® ablesbar: Zemp gab sei-
ner Sympathie fiir Josef Strzygowskis Orientthese sogar
in seinem Rahn-Nachruf Ausdruck, wenn er andeutet,
Rahns Dissertationsthese von der westlichen Eigentradi-
tion des spatantik-frithmittelalterlichen Gewdlbebaus sei
nach dreissig Jahren Giiltigkeit wohl obsolet geworden.*!
Samuel Guyer schliesslich wurde selber zu einem fiithren-
den «Orientalisten» und dehnte seine Studien iiber die
frithe christliche Architektur auf Kleinasien und Nord-
mesopotamien aus, unternahm Reisen nach Kilikien, Ko-
rykos und Meriamlik, grub 1910/11 in Samarra aus, bevor
er sich in seinem Alterswerk ab 1930 mit der Orientfrage
explizit befasste und das Verhéltnis der mittelalterlich
westlichen Architektur zur spédtantiken Baukunst Klein-
asiens thematisierte.*> Auch hier also verfolgten Rahns
Schiiler die von ihm angelegten Themen weiter, suchten
auf sie aber zeitgemésse Antworten. Neuland wurde in
der zeitlichen und geografischen Erweiterung des Unter-
suchten reichlich betreten, methodisch dagegen blieb man
konventionell — auch dies vielleicht ein langlebiges Erbe
Rahns in der Schweizer Kunstgeschichte.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der Beitrag untersucht die Frage, ob von einer « Rahn-Schule »
gesprochen werden kann und wodurch diese gegebenenfalls zu
charakterisieren sei. Insbesondere Rahns Promovenden und
Schiiler, die zuerst als Mitarbeiter, dann in seiner Nachfolge
das Projekt der Erfassung des Kunstgutes in der Schweiz wei-
terverfolgten, verstanden sich durchaus als Schule des Meisters.
Dies gilt insbesondere fiir Robert Durrer und Josef Zemp, deren
Werk ausfiihrlicher dargestellt wird. Sie folgten den von Rahn
angelegten Pfaden in ganz unterschiedlicher Weise, erweiterten
aber sowohl den Blickwinkel als auch die Methoden und schu-
fen so den Ubergang zur Kunstgeschichte des 20.Jahrhunderts.
Der tiberwiegend regional tdtige Durrer war wesentlich mitver-
antwortlich fiir den Schritt von der Statistik der Kunstdenkmdler
zum modernen Inventar, wihrend Zemp, der Rahn auf dessen
Professuren nachfolgte, insbesondere auch mit den Grundsatzen
der Denkmalpflege, aber auch mit den Medien der Dokumenta-
tion den Anschluss an die Moderne vollzog.

RESUME

Larticle se penche sur la question de savoir si I'on peut parler
d’une «école Rahn» et, si c’est le cas, quelles seraient alors ses
caractéristiques. En particulier les doctorants et les étudiants de
Rahn, qui ont poursuivi son projet de recensement du patrimoine
artistique de la Suisse, d’abord en qualité de collaborateurs puis
en tant que successeurs, se voyaient complétement comme les
éleves du maitre. Cela vaut tout particuliecrement pour Robert
Durrer et Josef Zemp, dont I'ceuvre est représentée dans les dé-
tails. Ils ont suivi le chemin tracé par Rahn de maniére tout a
fait différente, mais ont élargi aussi bien ses perspectives que ses
méthodes permettant ainsi la transition vers I'histoire de I’art du
XXesiecle. Actif principalement dans un cadre régional, Durrer
a essentiellement contribué a transformer la statistique des mo-
numents d’art et d’histoire en un inventaire moderne, tandis que
Zemp, successeur de Rahn aux chaires que ce dernier avait occu-
pées, a réalisé le rattachement & la modernité grace aux principes
de la conservation des monuments historiques, mais aussi grace
aux moyens offerts par la documentation.
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RIASSUNTO

Il contributo esamina se sia possibile supporre l'esistenza di
una «scuola di Rahn» e gli aspetti caratteristici che le posso-
no eventualmente essere attribuiti. Soprattutto i promovendi e
¢li studenti che continuarono il progetto di inventariazione dei
beni storici e artistici svizzeri, prima in veste di collaboratori
poi come successori di Rahn, erano senza dubbio consapevoli
di appartenere alla scuola del maestro. Cio vale in particolare
per Robert Durrer e Josef Zemp, di cui il saggio illustra I'o-
pera in modo pil dettagliato. I due continuarono sul sentiero
tracciato da Rahn percorrendolo tuttavia in modo ben diverso.
Ampliando perd sia 'ottica che i metodi applicati, e crearono in
tal modo la transizione verso la storia dell’arte del XX secolo.
Durrer, attivo soprattutto a livello regionale, ebbe una notevole
responsabilita per la trasformazione dalla sratistica dei monu-
menti dell’arte all’inventariazione moderna, mentre Zemp, che
fu nominato successore alla cattedra di Rahn, si occupo in par-
ticolare dei principi della conservazione dei monumenti e anche
tramite 1 media della documentazione, assicuro il collegamento
con I'epoca moderna.

SUMMARY

The essay studies the question of whether one can speak of a
“Rahn School” and how such a school could possibly be charac-
terised. In particular, Rahn’s doctoral candidates and students
who further pursued the project of documenting Switzerland’s
artistic heritage, first as his assistants then as his successors, very
much understood themselves as a school of the master. This is
particularly true of Robert Durrer and Josef Zemp whose work
is treated here in more detail. They followed the paths laid out
by Rahn in very different ways, but expanded both the scope and
the methods and thus created the transition to the art history of
the 20t century. Primarily active on a regional level, Durrer con-
tributed significantly to the shift from Statistics on monuments
to a modern inventory while Zemp, who took over Rahn’s pro-
fessorships, made the link to modernity, most notably with the
principles of historic preservation but also with the media of do-
cumentation.
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