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« Eine specielle Gattung»: Johann Rudolf Rahn und die Erforschung
der mittelalterlichen Glasmalerei in der Schweiz

von BriGirTE KURMANN-SCHWARZ

Johann Rudolf Rahn gilt als Entdecker vieler Monumen-
te des schweizerischen Kunstpatrimoniums und wird als
Begriinder der wissenschaftlichen Kunstgeschichte in
der Schweiz wie auch der modernen Denkmalpflege ge-
feiert.! Ebenso ist seine Bedeutung fiir die Erforschung
der mittelalterlichen Glasmalereien in der Schweiz be-
kannt, doch wurde sein Wirken auf diesem Gebiet bislang
nicht im Einzelnen gewiirdigt. Riickblickend kann jedoch
seine Leistung fiir die Erforschung dieser Kunstgattung
kaum unterschitzt werden. Hans Lehmann und FEllen
Judith Beer fiihrten in ihren Studien Rahns Arbeiten im
20.Jahrhundert fort, und bis heute profitieren diejenigen,
die sich mit der Geschichte der Glasmalerei in der Schweiz
beschéaftigen, von dessen Pionierarbeiten.? Seine Leistung
ist umso erstaunlicher, als er noch nicht iiber das Hilfsmit-
tel der modernen Fotografie verfiigte. [hm standen bei der
Betrachtung der Werke in situ nur der Zeichenstift und
das Fernglas zu Gebote, denn erst als ab den 1880er Jah-
ren die grossen historistischen Restaurierungen einsetz-
ten,® war es Rahn und seinen Zeitgenossen moglich, die
Werke auf dem Tisch der Glasmaler zu studieren.

Das Zeitalter der Romantik liess das Interesse am Mit-
telalter und seiner Kunst wieder erwachen und lenkte den
Blick der Kunstfreunde auf die Glasmalerei, die von Ba-
rock und Klassizismus wenig geschéitzt wurden, weil sie das
Innere der Bauten in ddmmriges Licht hiillte. Aus vielen
Kirchenfenstern wurden im 18.Jahrhundert farbige Schei-
ben entfernt und durch blanke Verglasungen ersetzt.* Dort,
wo sie unangetastet blieben, erlitten sic wegen mangelnden
Unterhalts empfindliche Schiden, waren verschmutzt und
verwittert. Als die Verantwortlichen im 19.Jahrhundert
iberall in Europa daran gingen, die kirchlichen Bauwerke
zu erneuern, standen sie vor grossen Problemen. In vielen
mittelalterlichen Farbverglasungen klafften betrichtliche
Liicken. Es war daher dringend erforderlich, Fachkraf-
te heranzubilden, die sowohl fehlende Teile ergidnzen als
auch Erhaltenes restaurieren konnten. Deshalb versuchte
man tberall auf dem Kontinent, mithilfe der schriftlichen
Uberlieferung die lange nicht mehr geiibte Technik wieder
in die Praxis umzusetzen.’ Nach 1820 entstanden die ers-
ten neuen Glasmalereien,® und gegen die Mitte des Jahr-
hunderts setzten die Restaurierungen der grossen mittel-
alterlichen Verglasungen in Frankreich und Deutschland
ein.” Fast gleichzeitig wurden diese zudem Gegenstand der
Forschung, und bald fand das Medium auch Eingang in die
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nationalen Kunstgeschichten, so auch in Rahns Geschichte
der bildenden Kiinste in der Schweiz von 1876.3

Zur Historiografie der Glasmalerei in der Schweiz vor 1876

Schon 1839 verdffentlichte der Miinchner Rechtsgelehrte
M. A.Gessert ein Buch zur Geschichte der Glasmalerei,
das auch die Schweiz beriicksichtigte, wobei er beziiglich
der mittelalterlichen Monumente iiber nur geringe Kennt-
nisse verfiigte.? Rahn bezeichnete diese Publikation in sei-
nem Vorlesungsmanuskript zur Geschichte der Glasma-
lerei etwas herablassend als «ein Kuriosum»!?. Das wis-
senschaftliche Fundament fiir die Beschéftigung mit der
Glasmalerei in der Schweiz dagegen schuf sein fritherer
Lehrer Wilhelm Liibke. Dieser veroffentlichte 1866 eine
zusammenfassende Darstellung Uber die alten Glasgemiil-
de in der Schweiz'', und nur wenig spéter erschien die Mo-
nografie zur Chorverglasung von Kénigsfelden (Abb.1).1?

ADD. 1

Bischof Guido tberreicht Klara die geweihte Palme,
darunter Herzogin Katharina und Herzog Leopold. Lithografie
nach den Glasmalereien des Klarafenster (s VI), Konigsfelden,
ehemalige Klosterkirche, um 1340. Aus: THEODOR VON LIEBE-
NAU/ WiLHELM LUBKE, Das Kloster Konigsfelden, 1867-1871,
T.34.
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Liibke fiihrte in seinem knappen, unbebilderten Uber-
blick die wichtigsten Monumente der mittelalterlichen
Glasmalerei auf dem Territorium des jungen National-
staates in die wissenschaftliche Diskussion ein. Die Glas-
malereien in den Masswerken des nordlichen Kreuzgang-
fliigels im Kloster Wettingen und die Scheiben der Rose
der Kathedrale von Lausanne ordnete der Verfasser der
Romanik zu.!® Das 14.Jahrhundert galt ihm als die hohe
Zeit der Glasmalerei. Von den erhaltenen Monumenten
nannte er Konigsfelden, Kappel, Frauenfeld-Oberkirch
und Hauterive." Als Hauptwerk des 15.Jahrhunderts
erwihnte er die Chorverglasung des Berner Miinsters
und die Scheiben aus Maschwanden, die sich damals in
der Ziircher Wasserkirche befanden. Mit diesem Ensem-
ble, so Liibke, erreichte die monumentale Glasmalerei
des Mittelalters ihr Ende, denn die Mehrzahl der Werke
dieses Kunstzweiges seien seit dem Ende des 15.Jahrhun-
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Abb.2 Vera Icon. Aqua-
rell von Johann Rudolf
Rahn nach einer Glasma-
lerei im Kreuzgang des
chemaligen Zisterzienser-
klosters Wettingen (Nord
VID),um1280-1290. Kunst-
historisches Institut der
Universitat Zirich.

derts als Schmuck von Wohnungen und weltlichen Bauten
entstanden.!”> Mit seinem Versuch iiber die Alten Glasge-
mdlde in der Schweiz hatte Liibke eine chronologische
Einteilung der Glasmalereien in der Schweiz geschaffen,
die, wie im Folgenden dargelegt wird, Rahn sehr weitge-
hend beibehielt und von der selbst spitere Autoren, auch
wenn diese die Wertungen und absoluten Datierungen
Liibkes korrigierten, nicht wesentlich abwichen.

Die Glasmalerei in der Geschichte der bildenden Kiinste

Wie Liibke erkannte Rahn die Glasmalereien der Rose
von Lausanne und diejenigen im Nordfliigel des Kreuz-
gangs von Wettingen als die dltesten erhaltenen Scheiben
des Mittelalters in der Schweiz (Abb.2). Wéhrend sein
Lehrer sie jedoch noch der Romanik zuwies, verfeinerte
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Abb.3  Autumpnus (Herbst). Lithografie nach einer Zeichnung
von Johann Rudolf Rahn, Glasgemalde der Rose von Lausanne,
um 1200-1210. Aus: JoHANN RUDOLF RAHN, Die Glasgemdilde in
der Rosette der Kathedrale von Lausanne, 1878.

Rahn die stilistische Beurteilung dieser glasernen Bilder
(Abb.3). Zwar dominierte, so Rahn, in den Lausanner
Medaillons der romanische Charakter, dennoch seien sie
Werke der Friihgotik.!® Da er jedoch iiberzeugt war, dass
Anachronismen fiir die Kunst in der Schweiz charakte-
ristisch seien, datierte er den architektonischen Rahmen
und die Scheiben der Lausanner Rose ins letzte Viertel
des 13.Jahrhunderts.”” Ahnlich beurteilte er die Glas-
malereien in Wettingen. Die Ornamente sind aus seiner
Sicht noch romanisch, wihrend er die figiirlichen Teile
einer jlingeren Entwicklung zuweist.!'® Beide Ensembles,
so folgert Rahn, vertreten als einzige den friithgotischen
Stil."” Enthielt sich sein Lehrer Liibke in Bezug auf Lau-
sanne und Wettingen jeder Wertung, konzedierte Rahn
der Rose von Lausanne zwar eine harmonische Gesamt-
wirkung — die Wahl der Farben verbinde sich mit der ar-
chitektonischen Rahmung «zu einem Ganzen von hochst
brillanter Wirkung» —, doch priage handwerkliche Derb-
heit das Detail (Abb.3).20 Mit dieser Einschétzung erweist
sich der Autor als fleissiger Rezipient von Viollet-le-Ducs
Theorien zur Glasmalerei.?!

Rahn folgt wiederum Liibke, wenn er im dritten Kapitel
der Geschichte der bildenden Kiinste das 14.Jahrhundert
als entwicklungsgeschichtlichen Hohepunkt der Glasma-
lerei in der Schweiz hervorhebt.??> Diese Feststellung ist
fir ihn Anlass, auf Urspriinge und Wesen der farbigen

Abb.4 Skizze nach Viollet-le-Duc, Vorlesungsskript von
Johann Rudolf Rahn, S.39. ZBZ, Rahn 113.
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Fensterverschliisse einzugehen. Die Frage, ob die Deut-
schen oder die Franzosen die Kunst des Malens auf Glas
erfunden hatten, wurde im 19. Jahrhunderts und noch da-
riiber hinaus unter den Kunstgelehrten mit besonderer
Intensitét diskutiert.?* Rahn referiert an dieser Stelle die
Griinde, die fiir oder gegen Deutschland beziehungswei-
se Frankreich sprechen, doch ergreift er mit dem Hinweis
darauf, dass die Quellen zu wenig explizit seien, weder fiir
die eine noch fiir die andere Seite Partei. Ganz gelingt es
ihm jedoch nicht, seine Neigung zu Frankreich hin zu ver-
bergen, da doch gerade ein deutscher Gewdhrsmann des
12.Jahrhunderts, der Verfasser des Traktates De diversis
artibus, die hohe Kunst der franzosischen Meister beson-
ders hervorgehoben habe.?

Nach wenigen Bemerkungen zu den Urspriingen der
Glasmalerei wendet sich Rahn ausfiihrlich denjenigen Ei-
genschaften der farbigen Fensterverschliisse zu, die diese
angeblich von den anderen malerischen Kiinsten unter-
scheiden. Seine diesbeziiglichen Ausfithrungen stiitzen
sich auf Viollet-le-Ducs Artikel Vitrail im 9.Band des
Dictionnaire raisonné de larchitecture francaise du XI
au XVI¢ siécle von 1868%°, wobei er jedoch in den Anmer-
kungen nur den Artikel Fenétre des 5.Bandes (1861) zi-
tiert.26 Wie fiir Viollet-le-Duc gibt es fiir Rahn eine ideale
Epoche der Gasmalerei, deren Schopfungen sich von den-
jenigen der spiteren Zeiten des Niedergangs unterschie-
den. Fiir den franzosischen Architekten, Restaurator und
Theoretiker entstanden wirklich gute Glasmalereien nur
im 12.Jahrhundert und vielleicht noch in der Zeit vor
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1250.77 Dieser extremen Meinung konnte sich Rahn nicht
; anschliessen, da es in der Schweiz nach seinem Wissens-
;a | stand keine erhaltenen Glasmalereien gab, die vor 1250
> &R 1 . entstanden waren. Herausragende Schopfungen seien nur
) aus der ersten Hilfte des 14.Jahrhunderts iiberliefert.?®
o N Viollet-le-Duc folgend glaubt er, dass den Glasmalern

N {(‘ TARS dieser Zeit die unterschiedliche Lichtintensitét der farbi-

\ AN 3 ) ; gen Glaser bewusst war und dass sie besonders die Strahl-
/”[ / " kraft des Blaus kannten (Abb.4), die, wie Viollet-le-Duc
< ausfiithrt, durch die Kombination mit weniger lichtstar-
) ' 7 ken Tonen gebremst oder aber durch Bemalung habe ge-
-’;56 G| [ B ddmpft werden miissen.?” Die Schwarzlotmalerei sei « mit
LDIHRIT 2 ' ‘ feiner Berechnung des dekorativen Effektes» aufgetragen
a5 S / worden. Um diese besondere Wirkung zu erzielen, hétten
. /., die Glasmaler fiir Farbzusammenstellung und Bemalung
S ' = Z strenge Regeln befolgt. Das Dekorative beherrsche auch
\ die Komposition, die weitgehend vom Verlauf der Arma-
, > turen und Bleie vorgegeben sei. Darin zeige sich die enge
V{ﬂ /)))]),) ; = Bindung der Glasmalerei an technische Bedingungen,
\\\\\ N SN aufgrund derer sich ihr flichenhafter, ornamentaler Stil
\ W D 4 & entwickelt habe. Solange die Glasmaler an diesem fest-
\ ik v NA I8 hielten, hitten sich die gldasernen Bilder harmonisch in
it //,)‘\‘\\ ' ihre architektonische Umgebung eingefiigt.*
VUL | . 2R Die theoretischen Uberlegungen Viollet-le-Ducs setzte
\ 4 VI Rahn in der Analyse der Glasmalereien von Konigsfel-
=———— den um.” Die Farbzusammenstellung und die umfassen-
de, dekorativ gestaltete Komposition belegten in Rahns
Augen die Beobachtungen des Theoretikers. Indem die
Glasmaler die Regeln ihrer kiinstlerischen Technik streng
beachtet hitten, sei es ithnen gelungen, Werke von hochs-
ter Qualitit zu schaffen. Bei der Beschreibung der Apos-
telgestalten, von denen je sechs ein Fenster auf der Nord-
und Siidseite (n und s IV) einnahmen — drei der Figuren
gingen verloren —, kommt der sonst eher zuriickhaltend
formulierende Autor geradezu ins Schwirmen.’? Die
Kopfe dieser «herrlichen Gestalten» seien «meisterhaft
modelliert» (Abb.5). Diese Formulierung ldsst aufhor-
chen, denn folgt man den Ausfithrungen Viollet-le-Ducs,
so wire das plastische Modellieren in den gldsernen Bil-
dern ein schwerer Verstoss gegen die Regeln der Kunst.?
Rahn erweist sich an dieser Stelle nicht als theoriefremd,
wie er oft genannt wird; indem er jedoch von der An-
schauung des konkreten Werks ausgeht, vertraut er eher
seinen Augen als den Theorien des Neugotikers.

Als Rahn sich der Sicht Viollet-le-Ducs anschloss, ent-
fernte er sich von den Ansichten Liibkes, aber auch Jakob
Burckhardts, die beide den Fldchencharakter der Glasma-
lerei von den Textilien ableiteten, die vor der Erfindung
der glasernen Fensterverschliisse die Wandoffnungen
fiillten.>* Noch bevor Viollet-le-Duc die Aufnahme von
Gepflogenheiten der Malerei auf opakem Grund durch

Lasa—
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Abb.5 Jacobus maior, Apostelfenster n IV im Chor der ehema-
ligen Klosterkirche von Konigsfelden. Holzschnitt. Aus: JoHANN
RupoLF RAHN, Geschichte der bildenden Kiinste in der Schweiz,
1876, Fig. 160.
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die Glasmaler geisselte, hatte Liibke darauf hingewiesen,
dass die Kunst der gldsernen Bilder aufgrund ihrer beson-
deren Technik nicht mit der Wandmalerei wetteifern kon-
ne. Die «technischen Verstrickungen der Glasmalerei»
deutete Liibke gar als eigentlichen Riickschritt hinter die
Mosaiken der frithen Christen.®

Wie schon bei Liibke fielen im Urteil Rahns die Glas-
malereien aus Hauterive gegeniiber Konigsfelden quali-
tativ ab. Laut Rahn war diesen Glasmalereien eine rein
dekorative Wirkung eigen, kiinstlerisch erachtete er sie
jedoch lediglich als Mittelmass. Liibke kritisierte sie we-
gen der Dreidimensionalitédt der Baldachine, wodurch sie
vom Wesen der Glasmalerei abweichen wiirden, ebenso
missfielen ihm die rein handwerklichen Formen der Fi-
guren. Rahn datiert die Fragmente um 1320, Liibke da-
gegen richtiger um 1350.3 Ahnlich #usserte sich Rahn
iiber die Verglasungen in Koniz, Blumenstein und Miin-
chenbuchsee, die Liibke noch nicht bekannt waren.?’
Ebenso wenig gefiel Rahn das Ensemble in der ehemali-
gen Zisterzienserkirche von Kappel am Albis. Die beton-
te Korperbiegung mancher Figuren war ihm ein Graus,
und das Fehlen von Halbtonen interpretierte er als Beleg
fiir mangelnde Sorgfalt der Glasmaler. Lob fanden nur
die Architekturrahmen und die Ornamente.*® Ahnlich
beurteilte Rahn die Glasmalereien in der Laurentiuskir-
che von Frauenfeld-Oberkirch. Als besonderer Fehlgriff
erschien ihm hier die Wahl des weissen Grundes hinter
den Figuren und deren Einrahmung durch einen blan-
ken Streifen, denn damit hétten die Glasmaler die fiir die
Spitzenwerke ihrer Kunst so charakteristische Farbhar-
monie aufgegeben. Anerkennende Worte fand er auch
hier wieder nur fiir die ornamentalen Scheiben im unte-
ren Teil des Fensters.?

Als derb und handwerklich charakterisierte Rahn
schliesslich auch die Glasmalereien auf dem Staufberg bei
Lenzburg, die er dem spéten 14.Jahrhundert zuordnete.
Ihre Schopfer zeigten seiner Ansicht nach lediglich einen
gewissen Sinn flir schone Farbklinge.*® Dagegen hitten
sich im 15.Jahrhundert die Glasmaler generell von den
Gesetzen der Komposition, der Farbwahl und des De-
korativen abgewendet und seien mit der Malerei in Kon-
kurrenz getreten. Damit hétten sie Harmonie, Ruhe und
Einheit ihrer Werke aufgegeben. Das mittlere Chorfens-
ter der Bieler Stadtkirche von 1457 war dem Autor ein ab-
schreckendes Beispiel fiir die Verwilderung der Komposi-
tion sowie die fehlende Einheit von Formen und Farben.*!
Alle Regeln, so Rahn, tibertraten schliesslich die Glasma-
ler, welche ab der Mitte des 15. Jahrhunderts den Chor des
Berner Miinsters verglasten. Nur noch das « Bibelfenster»
sei dem alten Prinzip verpflichtet. Seine Komposition je-
doch wirke monoton, und seine Farbigkeit weise einen zu
hohen Anteil an weissen Gldsern auf. Denselben Fehler
kreidete Rahn auch dem Dreikénigs- und dem Mihlen-
fenster an und kritisierte herb die Gestaltung der unter-
setzten Figuren mit ihren karikierenden Gesichtsziigen.
Wie schon Liibke meinte auch Rahn, dass sich die Ent-
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stehung der Berner Miinsterchorverglasung von der Zeit
um 1450 bis ins zweite Jahrzehnt des 16.Jahrhunderts
hinzog.*? Ebenfalls auf eine sehr spite Entstehungszeit
datierte der Autor das Passionsfenster in der Stiftskirche
von Zofingen, das er fiir ein mittelméssiges Werk der Zeit
um 1520 hielt.®* Er schliesst seinen Uberblick iiber die
monumentale Glasmalerei in der Schweiz mit einem kur-
zen Hinweis auf die spédtmittelalterlichen Glasmalereien
aus dem Chor der Kathedrale von Genf, an denen er be-
sonders die mangelhafte Technik kritisiert.*

Die Geschichte der Glasmalerei auf dem Gebiet des
modernen Nationalstaates endete jedoch nicht mit dem
Mittelalter. Vielmehr beobachtete bereits Rahn, dass sich
gleichzeitig mit der Entstehung der letzten monumenta-
len Zyklen ein nur noch partiell farbiger Verglasungsty-
pus etabliert hatte. Die bunten, meist heraldischen Ein-
zelscheiben werden im 16.und 17. Jahrhundert eine grosse
Bliite erleben.®

Rahns Kapitel zur Glasmalerei des Mittelalters schei-
nen seine einfithrende Feststellung zu bestétigen, dass
die Kiinstler in der Schweiz, von Konigsfelden abgesehen,
keine Werke von iiberragender Qualitdt hervorgebracht
hétten. In seinen nicht selten strengen Urteilen taucht
die Bezeichnung «handwerklich» immer wieder auf. Was
eher negativ klingt, wertet Rahn in der Einleitung aber
durchaus positiv, denn im Kunsthandwerklichen sieht er
die eigentliche Stdrke kiinstlerischen Schaffens in der
Schweiz.*¢ Dieses Urteil betrifft auch die Glasmalereien
der Rose von Lausanne. Dennoch bildet er vier der Me-
daillons neben einem der hochgelobten Apostel und der
Anbetung der Konige aus der Chorverglasung von Ko-
nigsfelden ab. Es kann kaum daran gezweifelt werden,
dass der Autor diesen beiden Ensembles innerhalb der
Kunstdenkmaéler der Schweiz eine besondere Stellung zu-
wies.

Weitere Forschungen Rahns zur mittelalterlichen Glas-
malerei

Auch nach 1876 beschéftigte sich Rahn in Lehre und
Forschung wiederholt mit den Glasmalereien des Mit-
telalters. Wie gerade seine Vorlesung «Geschichte der
Glasmalerei» belegt, die er wihrend seiner Téatigkeit als
Hochschullehrer sechsmal gehalten hat,*® aktualisierte er
das Skript und die Bibliografie immer wieder.* Noch be-
vor er sich dem Thema in der Lehre zuwandte, veroffent-
lichte er eine grossere Studie tiber die Glasmalereien der
Rose in der Stidquerhausfassade der Kathedrale von Lau-
sanne.” Dieser Beitrag befasst sich nicht nur fundiert mit
der Ikonografie und der kiinstlerischen Ausfithrung die-
ses Werks, sondern enthélt auch eine vollstédndige Illus-
tration aller erhaltenen mittelalterlichen Scheiben sowie
einen Vorschlag zur Rekonstruktion ihrer urspriinglichen
Anordnung (Abb.6). Eine solche wissenschaftliche Auf-
arbeitung hatte damals von den Denkmilern der mittelal-
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Abb.6 Rekonstruktion des Weltbildes in der Rose der Kathe-
drale von Lausanne nach einer Zeichnung von Johann Rudolf
Rahn. Aus: JouanN Ruporr Raun, Die Glasgemdilde in der Ro-
sette der Kathedrale von Lausanne, 1878.

terlichen Glasmalerei in der Schweiz bisher nur Konigsfel-
den erfahren.’! Durch die Verfiigbarkeit der Scheiben in
Abbildungen prégte sich die Bedeutung der Glasmalerei-
en in Lausanne und Konigsfelden schon in den Anfangs-
zeiten der Glasmalereiforschung ein.

Ganz anders verlief die Rezeption des dritten grossen En-
sembles mittelalterlicher Glasmalerei, der Chorverglasung
des Berner Miinsters. Obwohl schon 1865 eine Monografie
der Berner Hauptkirche erschienen war, die auch die Glas-
malereien detailliert beschreibt’? und zudem seit 1894 eine
reich bebilderte Studie vorlag,™ wirkte die Kritik Rahns an
der Chorverglasung noch sehr lange nach und scheint selbst
in den Studien der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg in den
Formulierungen der meisten Autoren durch.*

Beziiglich der Erforschung der Rose von Lausanne hin-
gegen schuf Rahn ein solides Fundament fiir die Studien
spdterer Autoren. Schon aufgrund ihres ikonografischen
Programms, das Rahn in seiner grossen Bedeutung er-
kannt hat, kommt keine zusammenfassende Darstellung
der mittelalterlichen Glasmalerei mehr an diesem Haupt-
werk der frithgotischen Glaskunst vorbei. Anders als

Rahn anerkennt die gegenwirtige Forschung jedoch auch
tiber die Landesgrenzen hinaus die hohe Qualitét der far-
bigen Bilder und zogert nicht, sie zeitlich und beziiglich
ithres kiinstlerischen Wertes an die Seite der Spitzenwer-
ke in den Kathedralen von Chartres, Bourges und Laon
zu stellen.’ Kein europdischer Forscher sieht heute mehr
einen Grund, der Architektur und den Glasmalereien
der Lausanner Bischofskirche Anachronismen zu unter-
stellen.’® Trotz seines diesbeziiglichen Fehlurteils kommt
Rahn zweifellos das Verdienst zu, die Glasmalereien der
Rose fiir die Forschung wiederentdeckt zu haben.

In einem Aufsatz von 1883 betont Rahn nochmals, dass
die Glasmalereien im nordlichen Kreuzgangfliigel von
Wettingen zusammen mit denjenigen in Lausanne die dl-
testen Glasmalereien in der Schweiz seien.’” 1884 jedoch
entdeckt er auf einer seiner vielen Wanderungen ein noch
dlteres Glasgemalde, die sogenannte Flumser Madon-
na (Abb.7), die aus der Jakobskapelle in Gréapplang bei
Flums stammt und heute im Schweizerischen National-
museum aufbewahrt wird.’® Das Werk sei, so sein Entde-
cker, «geschaffen aus der einheimischen retardierenden
Kunstentwicklung». Obwohl das Madonnenbild noch den
hieratischen romanischen Formen verpflichtet sei, geho-
re es aufgrund der allgemeinen Stilverspitung ins frithe
13.Jahrhundert. In der Folge wurde die Entstehungszeit
der Scheibe dusserst kontrovers diskutiert. Die Datie-
rungsvorschlidge weichen zum Teil bis zu 200 Jahre von-
einander ab.’? Erst Ellen Beer ordnete das Werk iiberzeu-
gend in die kiinstlerische Entwicklung der romanischen
Malerei Stiddeutschlands ein und schlug mit guten Griin-
den ein Datum gegen 1200 vor.%"

In einer Publikation iber das Kloster Kappel am Albis
kommt Rahn 1892 auf die Glasmalereien zuriick, wobei
sein Kommentar kaum vom Text in der Geschichte der
bildenden Kiinste abweicht.®! Der Autor hatte beobachtet,
dass die erhaltenen Scheiben auf mindestens zwei Glas-
maler zurlickgingen. Darunter sticht seiner Ansicht nach
das Werk desjenigen hervor, der das Bild der Muttergottes
in der mittleren Bahn des Fensters N VII geschaffen hat.
Die iibrigen Glasmalereien, so Rahn, seien von auffallend
geringem kiinstlerischem Wert. Wenig Gefallen fand er
an den angeblich untersetzten Proportionen und dem De-
hanchement der Figuren sowie an den Fiissen, die in vol-
ler Aufsicht zur Bildebene gestellt sind. Obwohl sich diese
in seinen Augen hésslichen Formen schon in Kénigsfelden
abgezeichnet hitten, wiirden die Glasmalereien von Kap-
pel doch einen grossen Riickschritt gegeniiber dem En-
semble in der Aargauer Klosterkirche bedeuten. Trotz der
herben Kritik an den Kappeler Glasmalereien beurteilte
Rahn ihre farbenprichtige Wirkung positiv und bezeich-
nete sie als den schonsten Schmuck der Klosterkirche. Zu-
sammen mit dem Bau des Langhauses datierte Rahn die

Abb.7 Madonna aus der Jakobskapelle in Gréipplang bei Flums, um 1200. Aquarell von Johann Rudolf Rahn nach dem iltesten
Glasgemilde der Schweiz aus der Zeit um 1200, Das Glasgemilde befindet sich heute im Schweizerischen Nationalmuseum. ZBZ,

Rahn 441, 37.
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Abb.8 Verkiindigung, heiliger Laurentius und Kreuzigung
Christi. Lithografie nach einer Zeichnung von Johann Rudolf
Rahn der Glasmalereien in der Laurentiuskapelle, Frauenfeld-
Oberkirch, um 1310. Aus: JonaNN RupoLr RanN, Die Glasge-
miilde in der Kirche zu Oberkirch bei Frauenfeld, 1901, T.2.

Glasmalereien in die zweite Hélfte des 14.Jahrhunderts.
Wie in anderen Fillen rief diese Spétdatierung bald ein-
mal nach einer Korrektur.? Hingegen iiberzeugt Rahns
Erkenntnis bis heute, dass Architektur und Glasmalerei
in ein und demselben Arbeitsgang entstanden sind.

Eine besonders schone Publikation widmete Rahn dem
Chorfenster der Laurentiuskapelle in Oberkirch bei Frau-
enfeld.* Obwohl der Autor die in seiner Kunstgeschichte
gedusserte Kritik am weissen Grund und an den blanken
Einfassungen der weissen Glédser wiederholte und das
Werk als provinziell bezeichnete, wertete er das Ensemb-
le durch die drei prachtvollen, farbigen Tafeln wesentlich
auf (Abb. 8). Damit nicht genug, integrierte er zudem eine
Schwarz-Weiss-Fotografie mit einer Gesamtansicht des
Fensters in seinen Text.

Rahns Forschungen zur mittelalterlichen Glasmalerei
entwickelten sich nach dem Erscheinen der Geschich-
te der bildenden Kiinste, sicht man von der Entdeckung
der Flumser Madonna ab, nur wenig weiter. Er hielt an
den Verfahren und Meinungen der Publikation von 1876
fest, indem er die gldsernen Bilder beschreibend charak-
terisierte und chronologisch einordnete. Der Autor stellt
kaum Beziehungen zwischen den Werken her, Ausnah-
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men bilden lediglich die Glasmalereien von Kappel und
Oberkirch, die seiner Meinung nach ganz offensichtliche
Ahnlichkeiten aufweisen. Die Einordnung der erhalte-
nen mittelalterlichen Glasmalereien auf dem Boden der
modernen Schweiz in einen grosseren kunsthistorischen
Kontext sollte erst einer spidteren Generation von Glas-
malereiforschenden gelingen. Es sind vor allem die Auto-
ren aus dem Umkreis des 1952 gegriindeten Corpus Vit-
rearum®, die sich bis heute dieser Aufgabe widmen. Die
Forscher der Griindergeneration dieses Unternehmens
rickten von der Theorie des 19.Jahrhunderts ab, Glas-
malerei habe einen eigenen Stil entwickelt. Deutlich for-
mulierte es Hans Wentzel, indem er schrieb, dass « Glas-
malerei und Malerei nichts Getrenntes, sondern ein und
dasselbe im Mittelalter waren ».5

Abschliessend sei bemerkt, dass ein wichtiger Aspekt
von Rahns Engagement fiir die Glasmalerei hier nicht be-
riicksichtigt werden konnte. Er war zu seiner Zeit nicht nur
ein ausgezeichneter Kenner dieses Kunstzweiges, sondern
cbenso ein gefragter Experte, wenn es darum ging, die
farbigen Scheiben zu erhalten und zu restaurieren,® aber
auch, wenn neue Verglasungen alter Bauten geplant wur-
den.%” Blickt man auf Rahns wissenschaftliches Werk zu-
riick, nimmt das Interesse an der mittelalterlichen Glasma-
lerei eine wichtige Stellung innerhalb seiner Forschungen
ein. Er baute den ersten Entwurf Liibkes einer Geschichte
der Glasmalerei in der Schweiz zu einer soliden Basis fiir
die Forschungen im 20.Jahrhundert aus, auch wenn man
heute den von ihm hoch geschétzten Theorien Viollet-le-
Ducs eher kritisch und den é&sthetischen Urteilen in der
Geschichte der bildenden Kiinste etwas befremdet ge-
geniibersteht. Auch Rahns Datierungen sind inzwischen
weitgehend revidiert worden, und wer sich mit mittelal-
terlichen Glasmalereien beschiftigt, wiirde nicht mehr
so ohne Weiteres sein Diktum «Die Schweiz ist arm an
hoheren Werken » beziiglich der Glasmalerei unterschrei-
ben.®® Die Arbeiten im Rahmen des Corpus Vitrearum
hat die Schweizer Forschung seit Langem mit den Werken
im angrenzenden Ausland vertraut gemacht und liefern
ihr einen Vergleichsrahmen fiir die Beurteilung der glé-
sernen Bilder im Inland. Nachdem die theoretisch begriin-
dete Behauptung aufgegeben worden war, Glasmalereien
hitten einen besonderen Stil und im Konzert der Kiinste
eine «specielle Gattung» entwickelt, wurden Vergleiche
mit Werken der Buch-, Wand- und Tafelmalerei sowie der
im Spatmittelalter aufkommenden Grafik selbstverstdnd-
lich. In diesen Kontext fiigen sich die Glasmalereien trotz
gegenteiliger Meinung Rahns ein, und an kiinstlerischem
Rang stehen sie den Schwesterkiinsten keineswegs nach.

ADRESSE DER AUTORIN
Brigitte Kurmann-Schwarz, Prof. Dr. phil., Kunsthistorikerin,

Kunsthistorisches Institut der Universitdt Ziirich, Radmistrasse
73, CH-8006 Ziirich; Vitrocentre Romont, 1680 CH-Romont
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Ursura  ISLER-HUNGERBUHLER, Johann Rudolf Rahn.
Begriinder der schweizerischen Kunstgeschichte (= Mittei-
lungen der Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich, Bd.39,
Neujahrsblatt der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich 121),
Zirich 1956. — GEORG GERMANN, Die Schweizer Kunstge-
schichte und das Tessin, in: Johann Rudolf Rahn. Geografia
e monumenti (= Ausstellungskatalog, Museo d’arte di Mend-
1isi0), hrsg. von Jacques Gubler, Mendrisio 2004, S.83-105.
Hans LEaMANN, Zur Geschichte der Glasmalerei in der
Schweiz (= Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft
in Zirich, Bd.26, 4-8), Ziirich 1906-1912. — ELLEN JUDITH
Beer, Die Glasmalereien der Schweiz vom 12.bis zum
Beginn des 14.Jahrhunderts (= Corpus Vitrearum Medii
Aevi Schweiz, Bd. 1), Basel 1956. — ELLEN JuDITH BEER, Die
Glasmalereien der Schweiz aus dem 14.und 15.Jahrhundert
ohne Konigsfelden und Berner Miinsterchor (= Corpus Vitre-
arum Medii Aevi Schweiz, Bd.3), Basel 1965. — Hans DURsT,
Vitraux anciens en Suisse. Alte Glasmalerei der Schweiz, Fri-
bourg 1971.

Es gibt keine zusammenfassende Studie zur Glasmalereire-
staurierung in der Schweiz. Auskunft dazu geben vor allem
die Biande des Corpus Vitrearum Medii Aevi (vgl. Anm.2),
ausserdem BRIGITTE KURMANN-ScuwaRrz, Die Glasmalereien
des 15.—18.Jahrhunderts im Berner Miinster (= Corpus Vit-
rearum Medii Aevi Schweiz, Bd.4), Bern 1998. — BRIGITTE
KurmanN-Scawarz, Die mittelalterlichen Glasmalereien
der ehemaligen Klosterkirche Konigsfelden (= Corpus Vitre-
arum Medii Aevi Schweiz, Bd.2), Bern 2008. Zu Lausanne:
CHRISTOPHE AMSLER et al., La Rose de la cathédrale de Lau-
sanne. Histoire et conservation récente, Lausanne 1999.
Allgemein zu Glasmalereirestaurierungen in der Schweiz:
StEFAN TRUMPLER, Glasmalerei, in: Bundesamt fiir Kultur
(Hrsg.), Patrimonium. Denkmalpflege und archdologische
Bauforschung in der Schweiz 1950-2000, Zirich 1910, S.
329-340.

Saint-Nicolas in Fribourg erhielt erst ab dem Ende des 19.
Jahrhunderts wieder eine vollstandige Farbverglasung. Siehe
die Beitrdge zur Glasmalerei in: PETER KurmanN (Hrsg.),
Die Kathedrale Saint-Nicolas in Freiburg. Brennspiegel der
europdischen Gotik, Lausanne/Fribourg 2007, S.158-185.
Systematisch untersucht wurde das Phidnomen der Aufhel-
lung von Kirchenrdumen von ELISABETH PILLET, Le vitrail a
Paris au X1X¢ siecle. Entretenir, conserver, restaurer (= Cor-
pus Vitrearum France, Etudes 9), Rennes 2010, S.18-29.
ELGIN VAASSeEN, Glasmalereien des 19.Jahrhunderts, in:
Glasmalerei des 19.Jahrhunderts in Deutschland (= Ausstel-
lungskatalog, Angermuseum Erfurt), Erfurt/Leipzig 1993,
S.11-30. — ELGIN VAASSEN, Bilder auf Glas. Glasgemdlde
zwischen 1780 und 1870, Miinchen/Berlin 1997.

ELciN Vaassen, Die Glasgemdlde des 19.Jahrhunderts im
Dom zu Regensburg. Stiftungen Konig Ludwigsl.von Bay-
ern 1827-1857, Regensburg 2007.

Zu frithen Restaurierungen in Paris: ELISABETH PILLET
(vgl. Anm.4), S.72-89; zur Restaurierung in Deutschland:
FaLko BorNSCHEIN / ULRIKE BRINKMANN / Ivo RaucH, Erfurt
— Koln — Oppenheim. Quellen und Studien zur Restaurie-
rungsgeschichte mittelalterlicher Farbverglasungen (= Cor-
pus Vitrearum Medii Aevi Deutschland, Studien 2), Berlin
1996.

JoHANN RuUDOLF RAHN, Geschichte der bildenden Kiinste
in der Schweiz von den dltesten Zeiten bis zum Schlusse des
Mittelalters, Ziirich 1876, S.566-571, 572-614, 688-705.

M. A.Ggssert, Geschichte der Glasmalerei in Deutschland
und den Niederlanden, Frankreich, England, der Schweiz,
Italien und Spanien, Stuttgart/Tiibingen 1839.
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Zentralbibliothek Ziirich (ZBZ), Rahn 113, « Geschichte der
Glasmalerei», Vorlesungsmanuskript, erstmals gehalten im
Wintersemester 1885/86, S.13.

WineLm Luske, Uber die alten Glasgemiilde der Schweiz.
Ein Versuch, Ziirich 1866.

THEODOR VON LIEBENAU / WiLHELM LUBKE, Das Kloster
Konigsfelden (= Denkmiler des Hauses Habsburg in der
Schweiz, Bd.3), Ziirich 1867-1871.

WiLHELM LUBKE (vgl. Anm. 11), S.18.

WiLHELM LUBKE (vgl. Anm. 11), S.19-25.

WiLHELM LUBKE (vgl. Anm. 11), S.25-34.

JoHANN RUDOLF RAHN (vgl. Anm.8), S.566-571.

JoHANN RupOLF RAHN (vgl. Anm.8), S.7. — JoHANN RUDOLF
RaunN, Kunst und Leben, in: Kunst- und Wanderstudien aus
der Schweiz, Wien 1883, S.1-17, bes. S.9.

JouannN Ruporr RaunN (vgl. Anm.8), S.571.

Heute werden die Glasmalereien dem antikisierenden Stil
um 1200 zugeordnet. Zu diesem Phdanomen siehe KoNraD
HorrmaNN, [ntroduction, in: The Year 1200. A Centenni-
al Exhibition at The Metropolitan Museum of Art 1, 1970,
S.XXXITI-XLIII.

JoHANN RuboLr RaHN (vgl. Anm.8), S.570.

EuceENeE EMMANUEL VIOLLET-LE-Duc, Dictionnaire raisonné
de larchitecture francaise du Xle au XVle siécle, Bd.9, Paris
1868, S.373-462.

JoHANN RubOLF RAHN (vgl. Anm.8), S.586.

So bereits WILHELM WACKERNAGEL, Die Deutsche Glasma-
lerei. Geschichtlicher Entwurf mit Belegen, Leipzig 1855,
S.19-23. Dabei spielt eine Quelle des 10.Jahrhunderts aus
dem Kloster Tegernsee eine zentrale Rolle: JoHANN NEPO-
MUK Sepp, Ursprung der Glasmaler-Kunst im Kloster Tegern-
see, Miinchen 1878. Zwar hilt etwa ein Autor wie HEINRICH
OIDTMANN, Die rheinischen Glasmalereien vom 12. bis zum
16.Jahrhundert, Bd.1, 1912, S.57-68 nicht mehr an der
Behauptung fest, die Glasmalerei sei in Tegernsee entstan-
den, aber er lehnt jede Abhingigkeit deutscher Werke von
franzosischen Vorbildern ab.

JouanN RuporLr Raun (vgl. Anm.8), S.589-590. Er folgte
damit der Meinung Liibkes.

Vel. Anm.21.

EuGENE EMMANUEL VIOLLET-LE-Duc, Dictionnaire raisonné
de Uarchitecture francaise du X1¢ au XVI¢ siecle, Bd.S, Paris
1861, S.365-400.

Diese Meinung vertrat schon GEORGES BONTEMPS, Peinture
sur verre au X1X¢siecle. Les secrets de cet art sont-ils retrou-
ves? Quelques réflexions sur ce sujet adressées aux savants et
aux artistes, Paris 1845. Erst Viollet-le-Duc jedoch schuf eine
kohérente Theorie.

ELGIN VAASSEN 1993 (vgl. Anm.5), S.29-30 und ELGIN VAAs-
SEN 1997 (vgl. Anm.5), S.27-29 hat die Vorstellung, dass
Glasmalerei einen eigenen Stil entwickelte (in Frankreich
denjenigen zwischen 1150 bis 1250, im Reich denjenigen des
14.Jahrhunderts) als eine der ersten dezidiert kritisiert.
JoHANN RUDOLF RAHN (vgl. Anm. 8), S.591-598. Diese direkt
von Viollet-le-Duc iibernommenen Ansichten beherrschten
noch lange die Beurteilungskriterien zur Glasmalerei. Es
verging fast ein Jahrhundert, bis Kritik an diesen Theorien
laut wurde; siehe dazu JamEes R. Jounson, The Stained Glass.
Theories of Viollet-le-Duc, in: The Art Bulletin 45, 1963,
S.121-143.

Diese Ansicht von EuGENE EMMANUEL VIOLLET-LE-Duc
(vgl. Anm.21), S.381-386 war fiir das Gros der Glasmalerei
des 19.Jahrhunderts verheerend, denn sie verpflichtete die
Glasmaler auf einen Stil, der allein dem « Wesen» der Glas-
malerei angemessen war. Selbst Glasmalerei-Werkstétten,
die einen fir das 19.Jahrhundert charakteristischen Stil
schufen, wie etwa die Konigliche Glasmalereianstalt in Miin-
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chen, bekamen den Druck der Theoretiker zu spiiren. Siehe
dazu ELGIN VAASSEN / PETER VAN TREECK, Das Gorresfenster
im Kolner Dom. Geschichte und Wiederherstellung, in: Kol-
ner Domblatt 46, 1981, S.21-62.

JoHaNN RUDOLF RanN (vgl. Anm.8), S.596-598.

JoHANN RuporLr RAHN (vgl. Anm.8), S.605-606.

EuGENE EMMANUEL VIOLLET-LE-Duc (vgl. Anm.21), S.385:
«Quoiqu’on fasse, une verricre ne représente jamais et ne
peut représenter qu’'une surface plane, elle n’a méme qu’une
qualité réelle qu’a cette condition. »

WiLHELM LUBKE (vgl. Anm.11), S.12; zu Jakob Burckhardt
siche EMIL MAURER, Jacob Burckhardt zur Glasmalerei des
Mittelalters, in: Zeitschrift fiir Schweizerische Archédologie
und Kunstgeschichte 22, 1962, S.131-135.

WiLHELM LUBKE (vgl. Anm. 11), S.13.

JouanN Ruporr Raun (vgl. Anm. 8), S.599-600. — WiLHELM
LoBkE (vgl. Anm.11), S.24. Zu Hauterive zuletzt: STEFAN
TROMPLER, Les vitraux du choeur de ['église, in: Patrimoi-
ne fribourgeois 11, 1999, S.59-65. — DANIEL PARELLO, Neue
Losungen zur Bildprogrammatik zisterziensischer Pracht-

fenster im 14. Jahrhundert, in: HARTMUT ScHOoLZ/Ivo RaucH/

DanieL Hess (Hrsg.), Glas. Malerei. Forschung. Internatio-
nale Studien zu Ehren von Riidiger Becksmann, Berlin 2004,
S.165-180, zu Hauterive: S.173-176. Auch in den neueren
Forschungen schwankt die Datierung immer noch zwischen
1323/28 und 1340/ 50.

Gemass JonanN Ruporr Raun (vgl. Anm.8), S.608-609
gehort Miinchenbuchsee noch dem strengen Stil des 14. Jahr-
hunderts an, sei aber derb und handwerklich ausgefiihrt. Zur
Datierung macht Rahn keine Angaben. Zuletzt zu Miinchen-
buchsee: MARCO ZIMMERMANN, Kirche und ehemalige Johan-
niterkommende Miinchenbuchsee, in: Schweizerische Kunst-
fithrer GSK, Bern 2005. Zimmermann schligt iiberzeugend
ein Datum um 1300 vor. Zu Kéniz und Blumenstein siche
BRriGiTTE KURMANN-ScHWARZ, Die Glasmalereien von Miin-
chenbuchsee, Blumenstein und Koniz, in: CHARLOTTE GUT-
SCHER-SCHMID / NORBERTO GRAMACCINI / RAINER SCHWINGES
(Hrsg.), Berns mutige Zeit. Das 13.und 14.Jahrhundert neu
entdeckt, Bern 2003, S.433-438.

JouaNN RupoLF RaHN (vgl.Anm.8), S. 609-611. Zuletzt
zu Kappel PETER KURMANN/BRIGITTE KURMANN-SCHWARZ,
Die Wende zur Moderne um 1300 in der Zisterzienserkirche
zu Kappel am Albis und ihren Glasmalereien, in: ANDREA
voN HULSEN-EschH / Dacomar TAUBE (Hrsg.), « Luft unter die
Flugel ...». Beitrdage zur mittelalterlichen Kunst, Festschrift
fiir Hiltrud Westermann-Angerhausen, Hildesheim/Ziirich/
New York 2010, S. 136-152.

JoHANN RUDOLF RAHN (vgl. Anm. 8), S.611-612.

Diefrithe Datierung vonJoHANN RUDOLF RAHN (vgl. Anm. 8),
S.612 liess sich in der Folge nicht aufrechterhalten. Siehe
dazu BriciTTE KURMANN-SCHWARZ, Konigsfelden — Zofingen
— Staufberg. Glasmalerei im Kanton Aargau, Bd.1, Aarau
2002, S.118-120, 262-265.

JouaNN RuDpOLF RAHN (vgl. Anm.8), S.691-692. Eine posi-
tivere Sicht auf diese Werke bei ELLEN JuDITH BEER 1965
(vel. Anm.2), S.158-174 und BRIGITTE KURMANN-SCHWARZ
1998 (vgl. Anm.3), S.19-23, 30-33.

JouanN RuboLr Ranun (vgl. Anm.8), S.692-699. - WiLHELM
LUBKE (vgl. Anm.11), S.26-31. Zur Chronologie der Ber-
ner Chorfenster zuletzt BRIGITTE KURMANN-SCHWARZ 1998
(vgl. Anm.3).

JonanN RubporLr RaHN (vgl. Anm.8), S.699-700. Schon
Hans LEuMANN (vgl. Anm.2) schlug ein fritheres Datum
vor, das aber, wie ELLEN JuprtH Brer 1965 (vgl. Anm.2),
S.109-117 zu Recht feststellt, immer noch viel zu spit war.
Sie selbst ordnet die Glasmalereien ins erste Jahrzehnt des
15.Jahrhunderts ein. Zuletzt BriGiTTE KURMANN-SCHWARZ
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(vgl. Anm.40), S.116-118, 260-261 (um 1420/30).

JonanN RupoLr Raun (vgl. Anm.8), S.700-701. Zuletzt zu
Genf: CLAUDE LAPAIRE, Magnificence de la lumiére de 1400 a
1535, in: LEoroLD BoreL, Emotion(s) en lumiere. Le vitrail &
Geneve, Genf 2008, S.13-21, 36-44.

JoHANN RUDOLF RAHN (vgl. Anm.8), S.702-705. Die Schwei-
zer Glasmalereien des 16.und 17.Jahrhunderts bilden einen
weiteren Schwerpunkt der Forschungen Rahns. Ein beson-
deres Anliegen war ihm die Publikation der Schweizer Glas-
malereien ausserhalb der Landesgrenzen. JoHANN RubpoLF
RaunN, Die Glasgemdlde im Gotischen Hause zu Worlitz, in:
Gesammelte Studien zur Kunstgeschichte. Eine Festgabe
zum 4.Mai 1885 fiir Anton Springer, Leipzig 1885, S.176—
225. — JonanN RupoLF RaHN, Die schweizerischen Glasma-
lereien in der Vincent’schen Sammlung in Constantz (= Mit-
teilungen der antiquarischen Gesellschaft Ziirich, Bd.22),
Leipzig 1890, S. 181-263.

JonaNN RupoLF RauN (vgl. Anm.8), S. 10.

JoHANN RuDOLF RAHN (vgl. Anm.8), Fig. 56 (Lausanne), 159,
160 (Konigsfelden).

«Geschichte der Glasmalerei mit besonderer Beriicksich-
tigung der Schweiz»: Wintersemester 1887/88, 1888/89,
1889/90, Sommersemester 1892, 1896, Wintersemester
189971900, Sommersemester 1906, 1910, 1913. Siche dazu:
Kunstwissenschaft an Schweizer Hochschulen. Die Lehr-
stiihle der Universititen in Basel, Bern, Freiburg und Ziirich
von den Anfingen bis 1940 (= Beitridge zur Geschichte der
Kunstwissenschaft in der Schweiz, Bd.3), hrsg. vom Schwei-
zerischen Institut fiir Kunstwissenschaft, Jahrbuch 1972/73,
Ziirich 1976, S.126.

ZBZ, Rahn 113, «Geschichte der Glasmalerei», Vorlesungs-
manuskript, erstmals gehalten im Wintersemester 1885/86,
S.13-23. Als wichtigste Titel, soweit sic das Mittelalter
betreffen, seien hier in der Reihenfolge erwidhnt, wie Rahn
sie auffithrt: EpMoND LEVY, Histoire de la peinture sur verre
en Europe, Bruxelles 1860. — NATHANIEL HUBERT WESTLA-
KE, A History of Design in Painted Glass, London 1881. —
FERDINAND DE LASTEYRIE, Histoire de la peinture sur verre
d’aprés ses monuments en France, 2 Bde., Paris 1853-1857.
— JuLgs LABARTE, L'histoire des arts industriels au Moyen
Age et a l'époque de la Renaissance, Bd.3, Paris 1864-1866.
— WILHELM WACKERNAGEL (vgl. Anm.23). — BRUNO BUCHER,
Geschichte der technischen Kiinste, Stuttgart 1875. — EUGE-
NE EMMANUEL VIOLLET-LE-Duc (vgl. Anm.21), S.373-462.
— LEoN AuGusTE OTTIN, Le vitrail. Son histoire, ses mani-
festations a travers les dges et les peuples, Paris 1896. — CARL
SCHAEFER, Die Glasmalerei des Mittelalters und der Renais-
sance, Berlin 1881. — FRIEDRICH JAENNIKE, Handbuch der
Glasmalerei, Stuttgart 1890. — HEeINrRICH OIDTMANN, Die
Glasmalerei allgemein verstindlich dargestellt, Koln 1893.
— HaNs LEHMANN (vgl. Anm.2). Diesen letzten Titel schrieb
Rahn auf ein eingeklebtes Blatt. Er verweist zudem auf die
zahlreichen Monografien zur Glasmalerei, ohne sie einzeln
aufzuzihlen.

JoHaNN RubpoLF RAHN, Die Glasgemiilde in der Rosette
der Kathedrale von Lausanne. Ein Bild der Welt aus dem
XI1I.Jahrhundert (= Mitteilungen der Antiquarischen
Gesellschaft in Ziirich, Bd.20), 1879, S.31-58.

Zu Konigsfelden vgl. Anm.12. Fiir die Rose von Lausanne
hatte Rahns Rekonstruktion weitreichende Folgen, denn
sein Vorschlag diente 1894 bis 1899 dem Restaurator Eduard
Hosch als Modell fiir die Neuordnung und Ergédnzung des
Weltbildes. Lediglich die Bilder im zentralen Viereck wei-
chen von Rahns Vorschlag ab.

Lupwic Stantz, Miinsterbuch. Eine artistisch-historische
Beschreibung des Sankt Vinzenzen Miinsters in Bern, Bern
1865.
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BERTHOLD HAENDCKE / AUGUST MULLER, Das Miinster in
Bern. Festschrift zur Vollendung der Sankt Vincenzenkirche,
Bern 1894, S.140-154.

Hans RoBERT HAHNLOSER, Chorfenster und Altire des Ber-
ner Miinsters, Bern 1950. — Die Kunstdenkmdler des Kantons
Bern, 4: Das Berner Miinster, von Luc Moion, Basel 1960,
S. 233-348. Eine positivere Sicht schon bei JosepH GANT-
NER, Kunstgeschichte der Schweiz, Bd.2: Die gotische Kunst,
Frauenfeld 1947, S.354-359. Siehe ausserdem BriGitTe Kur-
MANN-ScHWARZ 1998 (vgl. Anm.3), S.54-65.

Es war vor allem Ellen Judith Beer, die den Glasmalerei-
en der Rose von Lausanne ihren Platz in der europdischen
Kunstgeschichte zugewiesen hat: ELLEN JupitH BEER, Die
Rose der Kathedrale von Lausanne, in: Berner Schriften
zur Kunst 6, hrsg. von Hans R. HAHNLOSER), Bern 1952. —
ELLEN JuprtH BEER 1956 (vgl. Anm.2), S.25-71. — ELLEN
JuprtH BEER, Nouvelles réflexions sur l'image du monde
dans la cathédrale de Lausanne, in: Revue de I'Art 10, 1970,
S.57-62. — ELLEN Juprtn BEER, Les vitraux du Moyen Age
de la cathédrale, in: JEAN-CHARLES BIAUDET, La cathédrale
de Lausanne (= Bibliotheque de la société des arts en Suisse,
Bd.3), Bern 1975, S.221-255. Zuletzt zur kiinstlerischen Stel-
lung der Rose: CLAUDINE LAUTIER, La Rose de la cathédrale
de Lausanne et le vitrail frangais, in: Christophe Amsler et al.
(vgl. Anm.3), S. 57-67.

GEeORG GERMANN (vgl. Anm. 1), S.93.

JouanN RupoLr Raun 1883 (vgl. Anm. 17), S.66.

JonanN RubpoLr RaHN, Das dlteste Glasgemdlde in der
Schweiz, in: Anzeiger flir schweizerische Altertumskunde,
1890, S.314-315.

Hans LEEMANN (vgl. Anm.2), S.170-171. = Kunstdenkmiiler
des Kantons Sankt Gallen, 1: Der Bezirk Sargans, von ERWIN
ROTENHAUSLER, Basel 1951, S.62-73.

ELLEN JuDpITH BEER 1956 (vgl. Anm.2), S.19-22.

MarkUS HOTTINGER / HEINRICH ZELLER-WERDMULLER /
JonanN RubpoLr RaHN, Heinrich Bullingers Beschreibung
des Klosters Kappel und sein heutiger Bestand (= Mitteilun-
gen der Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich, Bd.23, 4),
1892, S.219-259.
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Schon ELLEN JuDpITH BEER 1965 (vgl. Anm.2), S.23-28 schlug
ein Datum ins zweite Jahrzehnt des 14.Jahrhunderts vor.
Die dendrochronologische Untersuchung des Dachstuhls
schliesslich fordert eine Entstehungszeit kurz nach 1300:
RoLAND BOHMER, Das ehemalige Zisterzienserkloster Kappel
am Albis. Haus der Stille und Besinnung, in: Schweizerische
Kunstfithrer 728, Bern 2002, S.22-27. — PETER KURMANN /
BRrIGITTE KURMANN-SCHWARZ (vgl. Anm.38), S.136-152.
JonanN RupoLr RauN, Die Glasgemiilde in der Kirche zu
Oberkirch bei Frauenfeld, Genf 1901.

Eva FropL-Krart, Das Corpus Vitrearum Medii Aevi. Ein
Riickblick, in: HarrmuT SchoLz/Ivo RaucH/DaNier HEess
(Hrsg.), Glas. Malerei. Forschung. Internationale Studien zu
Ehren von Riidiger Becksmann, Berlin 2004, S.13-21.

HaNs WENTZEL, Meisterwerke der Glasmalerei, Berlin 1951,
8 13:

Die Titigkeit Rahns als Experte fiir Glasmalereirestaurie-
rungen ist noch nicht zusammenfassend gewiirdigt. Beson-
ders gut untersucht ist sein Engagement fiir Kénigsfelden:
BriGitTE KurMANN-ScHWARZ 2008 (vgl. Anm.3), S.95-107.
Rahn war Mitglied der Wettbewerbskommission fiir die
Neuverglasung von Saint-Nicolas in Fribourg. Siehe dazu
HorTeENSIA vON Ropa, Die Glasmalereien von Jozef Mehoffer
in der Kathedrale Sankt Nikolaus in Freiburg i. Ue. (= Bei-
trdge zur Kunstgeschichte der Schweiz, Bd.7), hrsg. von der
Gesellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte, Bern 1995,
S.21-28.

JouANN RUDOLF RAHN (vgl. Anm. 8).
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Abb. 1, 3,5, 6, 8: Fotos Autorin.
Abb.2: Kunsthistorisches Institut der Universitit Ziirich.
Abb.4, 7: Digitalisierungszentrum Zentralbibliothek Ziirich.
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ZUSAMMENFASSUNG

Johann Rudolf Rahn baute in seiner Geschichie der bilden-
den Kiinste die sparliche dltere Forschung zur mittelalterlichen
Glasmalerei in der Schweiz zu einem tragenden Fundament fiir
alle spdateren Untersuchungen aus. Zwei Voraussetzungen be-
stimmten Rahns Sicht: die Annahme von Anachronismen und
die Theorien Viollet-le-Ducs. Er war davon iiberzeugt, dass die
erhaltenen Monumente im Vergleich zur européischen Glasma-
lerei verspétet entstanden waren und die glidsernen Bilder gegen-
iiber den malerischen Kiinsten einem eigenen Stil verpflichtet
waren. Jede Abweichung von den Regeln dieses Stils bedeutete
den Niedergang der Gattung, wie Rahn an den Glasmalereien in
Biel und Bern glaubte nachweisen zu konnen.

RESUME

Dans sa Geschichte der bildenden Kiinste in der Schweiz, Rahn
a transformé les rares études anciennes consacrées a la peinture
sur verre médiévale en Suisse en un fondement essentiel pour
toutes les recherches suivantes. Le point de vue de Rahn reposait
sur deux hypotheses: I'acceptation d’anachronismes et les théo-
ries de Viollet-le-Duc. Rahn était convaincu que les monuments
conservés avaient été réalisés plus tard, en comparaison de la
peinture sur verre européenne, et que la réalisation des vitraux
devait respecter un style propre par rapport aux autres arts pic-
turaux. Toute dérogation aux regles établies signifiait le déclin du
genre, ce que Rahn croyait pouvoir démontrer dans les vitraux de
Bienne et Berne.

354

RIASSUNTO

Nella sua opera Geschichte der bildenden Kiinste Johann Rudolf
Rahn trasformo 'esigua e ormai datata ricerca sulla pittura su
vetro medievale in Svizzera nella base fondamentale per tutte le
ricerche condotte successivamente. Due premesse determinaro-
no la visione di Rahn: la supposizione che esistessero degli ana-
cronismi e le teorie di Viollet-le-Duc. Era convinto che i reperti
conservati fossero stati realizzati con ritardo rispetto alla pittura
su vetro europea e che a confronto delle arti pittoriche i dipinti su
vetro avessero, nel loro insieme, uno stile intrinseco. Ogni deroga
alle regole di tale stile avrebbe condotto al declino di detta tipo-
logia, come Rahn riteneva di poter dimostrare sulla base delle
vetrate dipinte di Bienne e Berna.

SUMMARY

In his History of the Fine Arts (Geschichte der bildenden Kiin-
ste), Johann Rudolf Rahn expanded on the sparse body of older
research on mediaeval stained glass in Switzerland, laying the
groundwork for all subsequent investigations. Two premises dic-
tated Rahn’s view: the assumption of anachronisms and the theo-
ries of Viollet-le-Duc. He was convinced that the extant monu-
ments had developed late compared to stained glass elsewhere in
Europe and that the glazed images adhered to their own style in
contrast to the painting arts. Any deviation from the rules of this
style meant the downfall of the genre, as Rahn believed he could
prove in the case of the stained glass works in Biel and Berne.
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