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Der gotische Bischofsthron
im Basler Miinster”

von BiaNcA BURKHARDT und
DOROTHEA SCHWINN SCHURMANN

Einfiihrung

Die Analyse des Basler Bischofsthrons begann vor fiinf
Jahren auf Initiative der Basler Miinsterbauhiitte, an-
lasslich der Notwendigkeit kleinerer konservatorischer
Massnahmen. In der Folge beschiiftigten sich Hiittenmeis-
ter Marcial Lopez, Diplom-Restauratorin Bianca Burk-
hardt (Basler Miinsterbauhiitte) und Kunsthistorikerin
Dorothea Schwinn Schiirmann - im Auftrag der Basler
Miinsterbaumeister und Architekten Peter Burckhardt
(bis 2008) und Andreas Hindemann (ab 2009) - immer
wieder mit dem Objekt und dessen historischen, ikono-
graphischen, stilistischen und handwerklich-technischen
Aspekten. Frucht dieser eingehenden interdisziplinidren
Arbeit ist der vorliegende Beitrag, der nun erstmals den
Basler Bischofsstuhl ausfiihrlich vorstellt.

Die Erforschung des mittelalterlichen Sitzmobiliars
europdischer Sakralbauten stellt ein Randgebiet der
Kunstwissenschaft dar, innerhalb dessen das Chorgestiihl
den breitesten Raum einnimmt. So {iberrascht es nicht,
dass auch beim spitromanisch-gotischen Basler Miinster
das Chorgestiihl bereits Thema wissenschaftlicher Unter-
suchungen war,! der Bischofsthron hingegen der For-
schung noch nicht vorgestellt wurde, abgesehen von einer
kurzen Beschreibung von 1907 durch Ernst A. Stiickel-
berg.? Die Basler Kathedra (Abb. 1, 6) ist unseres Wissens
der einzige in der Schweiz erhaltene mittelalterliche,
steinerne Bischofsstuhl. Unter den wenigen iiberlieferten
mittelalterlichen Bischofsthronen Europas stellt er einen
beachtenswerten Reprisentanten dar.

* Die Autorinnen danken Miinsterbaumeister Andreas Hinde-
mann und der Basler Miinsterbauhiitte mit Marcial Lopez fiir die
Ermoglichung dieses Aufsatzes. Thr Dank fiir geleistete Unter-
stiitzung gilt weiter Sabine Soll (Historisches Museum Basel),
Sabine Strebel und Franco Meneghetti (Staatsarchiv Basel-
Stadt), Christine Ramseyer (Kunstmuseum Basel, Kupferstich-
kabinett), Yvonne Sandoz (Basler Denkmalpflege) und Urs
Weber (Bau- und Verkehrsdepartement, Kunstunterhalt).
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Abb. 1 Der Bischofsthron an der Westwand des Siidquerschiffs
im Basler Miinster, um 1381.
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Zur Geschichte der Bischofsthrone

Ausgehend vom himmlischen Thron Gottes galt auch ein
weltlicher Thron (Konigsthron, Bischofsthron, Richter-
stuhl, Lehrstuhl) schon immer als Zeichen besonderer
Hoheit> Herausragende Bedeutung hatte der aposto-
lische Stuhl des hl. Petrus in Rom. Zu dessen Ehren
wurde der jahrlich gefeierte Festtag der «Kathedra Petri»

Apsisscheitel — hinter dem Hochaltar — platziert und von
einer halbkreisférmigen Kleriker-Chorbank flankiert. Im
Hochmittelalter riickte er an die Evangelienseite (Nord-
seite) des Klerikerchors, neben den Altar, wihrend an der
Epistelseite (Stidseite) ein mehrplitziger Zelebrantensitz
zu stehen kam.® Der Bischofsthron konnte aber auch —
wie im Basler Miinster — gegeniiber dem Hochaltar ange-
ordnet sein.

Abb.2a Blick vom Chorumgang Richtung Nordwesten in Chor und Vierung des Basler Miinsters, von Johann Jakob Neustiick, 1855.
Aquarellierte Tuschzeichnung. Im Hintergrund der Bischofsthron vor der Riickwand des Lettners. Basel, Historisches Museum,
Inv. 1944.2715.

(«Petri Stuhlfeier») eingefiihrt, mit dem an die Uber-
nahme des romischen Bischofsstuhls durch den Apostel
Petrus erinnert wird. Der von Papst Gregor 1. in St. Peter
in Rom errichtete steinerne Papstthron, die «Kathedra
Petri», ist sichtbares Zeichen der von Christus dem Apos-
tel und allen seinen Nachfolgern verlichenen Vollmacht.
Der Bischofsstuhl, ebenfalls Kathedra genannt, wurde im
4. Jahrhundert n. Chr. {iblich und bildete in den Bischofs-
kirchen neben dem Altar den wichtigsten Einrichtungsge-
genstand.* In frithchristlicher Zeit war er in der Regel im
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Die bischoflichen Kathedren gaben den «Kathedralen»
(«cathedralis ecclesia») ihren Namen und bezeichnen
damit das Gebiude, das den Sitz des Bischofs enthiilt.

Der Bischofsthron war spitestens seit dem 11. Jahr-
hundert Teil des Weiherituals fiir einen neugewéhlten
Bischof, indem hier nach der vorgenommenen Weihe
die Inthronisierung stattfand.® Aufgrund der bischoéflichen
Inthronisation entstanden Redewendungen wie: «Er hatte
den Bischofsstuhl inne, der Bischofsstuhl ist unbesetzt,
Nachfolger auf dem Bischofsstuhl war...». Deshalb gilt,
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wie die «Kathedra Petri» in Bezug auf den Papst, der
Bischofsthron als Symbol des Bischofsamtes. Nach der
Inthronisation benutzte der Bischof seine Kathedra bei
Pontifikalamtern und bei feierlichen Vespern und
Laudes.”

Das «Ceremoniale Episcoporum» von Papst Clemens
VIIIL. (1600) legte genaue Vorschriften zu Anordnung,
Gestalt und Ausstattung des Bischofsstuhls fest: so sollte

Abb.2b Blick vom Chorumgang in Chor und Vierung des
Basler Miinsters, von Johann Jakob Neustiick, 1855. Ausschnitt
aus Abb. 2a.
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der Thron aus Holz, Marmor oder anderem passenden
Baumaterial bestehen, Armlehnen, eine hohe Riicken-
lehne und nach Belieben einen Baldachin besitzen, sowie
an der Evangelienseite liber einem dreistufigen Podium
angeordnet sein.®

Objektgeschichte des Basler Bischofsthrons

Urspriingliche Platzierung und spitere Standorte im
Miinster

Im Basler Miinster, der Bischofskirche des Bistums Basel,
war der Bischofsthron seit Bestehen um 1381 als Be-
standteil und Mittelpunkt des Chorgestiihls in der erhéh-
ten Vierung platziert (Abb. 2-4).° Vierung und Chor
waren bis zur Reformation von 1529 dem Domkapitel
vorbehalten und durch den gotischen Lettner von Lang-
haus und Laien abgetrennt. Die Kathedra war mittig an
der Riickseite des vierjochigen Lettners angebaut und —
mit einem Abstand - beidseits vom winkelformig an-
gelegten Chorgestiihl eingefasst. Sie stand dem in der
Chormitte angeordneten Hauptaltar des Miinsters gegen-
tiber. Diese Anordnung blieb iiber die Reformation
hinaus bis zur Innenrenovation des Miinsters 1852-1857
weitgehend bestehen. Erst dann trennte man - als Folge
der Verlegung des Lettners an das Westende des Mittel-
schiffs — die Bestuhlungselemente voneinander, indem
man den Bischofsthron in die Ostlichste Kapelle des
nordlichen dusseren Seitenschiffs (Schalerkapelle) ver-
setzte und das Chorgestiihl in der abgeénderten Vierung
und den Querschiffen verteilte. In der Schalerkapelle
kam der Thron in der Nordostecke zu stehen (Abb. 5), wo
er fast 120 Jahre lang verblieb. Nach den archiologischen
Miinster-Grabungen von 1973/74 platzierte man ihn 1975
an seinen heutigen Standort an der Westwand des siid-
lichen Querschiffs (Abb. 6). Wie eine im Versatzmortel
vom Handwerker eingeritzte Datierung auf der Oberseite
des Thron-Baldachins festhilt, gingen dort die Aufbau-
arbeiten im Marz 1975 dem Ende entgegen.!

Es erstaunt, dass die Basler Kathedra nicht dem
Bildersturm (1529) oder purifizierenden Tendenzen der
folgenden Jahrhunderte zum Opfer fiel. Als Symbol des
Bistums und als Machtzeichen des Bischofs hitte sie
genligend Angriffsfliche geboten. Heiligenfiguren, die
hitten entfernt werden konnen, besass sie vermutlich
keine."" Vor einer Vernichtung in der Neuzeit mag sie
letztlich der Respekt vor dem bereits Erbauten bewahrt
haben, der am Basler Miinster schon im Mittelalter wal-
tete — etwa beim Wiederaufbau nach dem Erdbeben von
1356 durch Anpassung an die verbliebene Bausubstanz.
Bei der Innenrenovation des Miinsters 1852-1857 aller-
dings wire der Bischofsthron beinahe abgebrochen
worden. Damals schlug das Baukollegium anstelle des
Lettners eine Glaswand vor, unter Beibehaltung des
Thrones am bisherigen Standort!? Da Bauinspektor
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Amadeus Merian die Glaswand mobil halten wollte, um
bei Musik-Auffiihrungen durchgehenden Platz zu schaf-
fen, machte er den Vorschlag, den Bischofsstuhl, «der
doch keinen grossen Kunstwerth besitze, durch einen
Jhiibscheren” und zerlegbaren aus geschnitztem Eichen-
holz zu ersetzen».”® Auf die Glaswand wurde schliesslich

Der Thron war urspriinglich an die Riickwand des
Lettners angebaut und hatte eine vermutlich holzerne,
bemalte Riickenlehne (Abb. 2-4).

Die Seitenwangen des Sitzes haben ihre Form mit den
Zwischenwangen des Chorgestiihls gemeinsam (Abb. 7):
Wie diese bestehen sie aus einem hochrechteckigen Feld,

Abb.3 Blick von Stidosten aus dem Chorumgang in Chor und Vierung des Basler Miinsters, von Johann
Jakob Neustiick, o. J. (vor 1855). Bleistiftzeichnung. Im Hintergrund der Bischofsthron vor der Riickwand
des Lettners. Basel, Staatsarchiv Basel-Stadt, SMM Inv. 1975.45 (Legat Singeisen).

verzichtet, und der Bischofsstuhl wurde lediglich ver-
schoben statt ersetzt. Ausser dem Bischofsthron blieben
auch Chorgestiihl und Lettner bestehen, wenn auch an
wechselnden Standorten.

Beschreibung

Mit einer Hohe von 4,98 m (inklusive heutige Stufen),
einer Breite von 1,34 m und einer Tiefe von 0,61 m ist der
steinerne Basler Bischofsstuhl ein stattlicher Thron. Er
ist heute iiber drei steinerne Treppenstufen erhéht und
besteht aus dem eigentlichen Sitz mit Seitenwangen, der
von einem auf vier Sdulen stehenden Baldachin {iberhoht
ist.
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dessen oberer Abschluss ein konvexes Segment bildet
und deshalb geschweift nach hinten zur Wand verléuft, so
dass die Wangen an der Riickwand hoher enden als
vorne. Die schmalen Stirnseiten der Wangen weisen an
der Innenkante je eine Abfasung auf. Auf den Innensei-
ten sind die Wangen schmucklos, zeigen aber mit einem
horizontalen Riicksprung die urspriingliche Hohe der
holzernen Sitzfliche an (Abb. 8)." Stellt man sich diese
mit Kissen belegt vor, wird ersichtlich, weshalb die Seiten-
wangen innen unverziert sind.

Die Aussenseiten der Seitenwangen sind in je zwei
tibereinander liegende, eingetiefte Relieffelder gegliedert
(Abb. 9, 10). Dabei zeigt das untere Feld jeweils ein drei-
bahniges Blendmasswerk, das in Vier- beziehungsweise
Dreipissen endet und oben zwei kleine, seitliche Zwickel-
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felder ausscheidet, die mit unterschiedlichen Laubblét-
tern gefiillt sind: wihrend die Laubblitter der Siidseite
jeweils liber einem Astchen ansetzen und linglich-flache
Blattformen aufweisen, kennzeichnet die beiden astlosen
Blitter der Nordseite ein wirbelndes, erhdhtes Zentrum,
dem drei geschwungene, stark gewolbte Blattlappen ent-

springen. Form und Motivik der beiden Masswerkfelder
dhneln den niederen Seitenwangen des Chorgestiihls:
auch dort scheidet ein mit Masswerk gefiillter Spitzbogen
zwei mit Laubwerk besetzte Zwickelfelder aus.

Beim Bischofsstuhl folgt tiber den Masswerkfeldern
der beiden Seitenwangen je ein segmentartiges, etwas

Abb. 4 Blick aus dem Chor Richtung Westfassade des Basler Miinsters in die Vierung, von Emanuel Biichel, 1773. Ausschnitt einer
getuschten Federzeichnung tiber Bleistiftvorzeichnung. Der quer vor der Vierung stehende Lettner, der Bischofsthron sowie das
Chorgestiihl sind gut erkennbar. Eigentlich verdeckt auf der Zeichnung der im Chor platzierte Taufstein den Thron. Biichel hatte den
Taufstein vermutlich 1773 separat gezeichnet und wie eine Briefmarke auf seine Zeichnung aufgeklebt. 1953 16ste man die Marke ab,
klappte sie nach vorne und liess durch Peter Heman die vorliegende Fotografie aufnehmen. Ein grésserer Ausschnitt der Abbildung
zeigt deshalb in der Tat den nach vorne geklappten Taufstein als weisse Fliche (Riickseite der Zeichnung). Basel, Staatsarchiv
Basel-Stadt, Bild Falk B 4.

ZAK, Band 67, Heft 3/2010
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kleineres Bildfeld mit einer qualitétvollen figiirlichen
Darstellung. An der siidlichen Wange fiillt eine im
Schneidersitz am Boden sitzende Jiinglingsfigur die linke
Bildhilfte, wihrend die rechte Hilfte merkwiirdig leer
bleibt (Abb. 11). Vielleicht war hier einst eine Inschrift
oder ein Dekor aufgemalt. Der dargestellte Jiingling in

Abb.5 Der Bischofsthron in der Nordostecke der Schaler-
kapelle, wo er seit den 1850er Jahren bis 1973/74 neben der
romanischen Vincentiustafel und dem gotischen Taufbecken
stand. Foto von 1938.

schmuckloser Tunika hat das Lesen unterbrochen, denn
er hilt mit der Rechten ein aufgeschlagenes Buch, das auf
dem linken Arm aufliegt und von der linken Hand ge-
stiitzt wird. Im léinglichen Gesicht registriert man Schlitz-
augen mit lang gezogenem oberen Augenlid, eine nach-
traglich beschadigte Nase, einen fast lippenlosen ernsten
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Mund und ein betontes Kinn. Die Augenbrauenbogen
sind kaum zu erkennen und geben dem Gesicht etwas
jugendlich Weiches. Die Frisur besteht aus gescheiteltem,
bis unter die Ohren reichendem Wellenhaar, das tiber der
Stirn in Fransen geschnitten ist. Die schmalen Schultern
tiber einem etwas starken Hals verweisen ebenfalls auf

Abb.6 Blick von der nérdlichen Chorempore des Basler
Miinsters ins Siidquerschiff, an dessen Westwand der gotische
Bischofsthron steht. Links der Mitte der gotische Taufstein von
1465, davor Teil des Chorgestiihls.

ein jugendliches Alter. Dass der Jiingling noch keine
Tonsur trdgt, spricht fiir eine Identifizierung als Schiiler
des Basler Domkapitels.'®

An der nordlichen Wange sitzt ein Sdnger oder Vor-
leser auf einem durch die Kleidung verdeckten Stuhl vor
einem Lesepult (Abb. 12).1¢ Sein beim Chordienst be-
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notigter Kapuzenumhang (Chormantel) und die Tonsur
weisen ihn als Mitglied des Domkapitels aus. Dass er
singt oder vorliest, ist aus dem gedffneten Mund und der
freigelegten oberen Zahnreihe zu schliessen. Der linke
Zeigefinger verfolgt im aufgeschlagenen Buch den Text,
wihrend die Rechte das Buch fixiert. Wie beim Dom-

Form der Seitenwangen — unterschiedlich hoch sind: die
vorderen beiden Sdulen messen 1,32 m, die hinteren
beiden lediglich 0,72 m. Ansonsten ist ihr Aussehen iden-
tisch, denn bei allen vier Sdulen erheben sich tiber acht-
eckigen Basen und zwei Schaftringen die runden, glatten
Sdulenschifte, die von gedrungenen Laubkapitellen mit

Abb.7 Bestandteil des originalen Chorgestiihls (um 1381) am heutigen Standort, in der Vierung des Basler Miinsters.

schiiler fallen die Haare als Fransen in die Stirn und seit-
lich tiber die Ohren, doch bleibt der Oberkopf aufgrund
der Tonsur frei. Das Gesicht des Sdngers oder Vorlesers
ist breiter, aber wegen der sanften Brauenbogen ebenfalls
weich und jung. Die Kleidung zeigt mit Mantelschliesse
und geknopften Armeln etwas mehr Detailfreude als
beim Domschiiler. Die beiden figiirlichen Darstellungen
der Thronwangen illustrieren die Tatigkeit, denen sich die
Nutzer des Chorgestiihls téglich widmeten: dem Text-
(bzw. Gesangs-)Studium und dem liturgischen Dienst.
Die Ubergangszone des Bischofsthrons besteht aus vier
Séulen, welche den Baldachin tragen und — wegen der
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oktogonalen Deckplatten bekront werden. Die achtecki-
gen Siulenschifte (Abb. 9, 10) dienen als Uberleitung
von der vorne seitlich abgefasten Wange zur runden
Sédule und fussen — bei den vorderen Sédulen — nach aussen
hin auf je zwei zungenartigen Zwickeln, welche den
Ubergang erleichtern. Dieselben Zwickel erscheinen
auch am Chorgestiihl (Abb. 7), und zwar an den bodenna-
hen Sdulchen der Zwischenwangen.!’

In auffélligem Gegensatz zum schlichten Unterbau
des Bischofsthrons steht die Schmuckfreude des nun fol-
genden priachtigen Baldachins (Abb. 13): Drei vordere
Wimperge und je ein solcher an den Seiten bilden die
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dussere Begrenzung dreier schwebender Kreuzrippen-
gewolbe. Die krabbenbesetzten Wimperge erheben sich
iiber variierenden Masswerkbogen, die wechselnd aus
mehrfach und einfach genasten Spitzbogen bestehen. Die
Wimperge treffen sich jeweils in einem Abhingling, so
dass zwei vordere Abhinglinge mit zwei hinteren korres-

Abb. 8 Bischofsthron, Innenseite der siidlichen Seitenwange.

pondieren. Die Abhinglinge selbst bestehen aus Laub-
kapitellchen, die in einer Rosettenbliite enden, und bei
den vorderen beiden Abhinglingen aus einer achtecki-
gen, bei den hinteren aus einer sechseckigen Deckplatte.
Die fiinf Wimpergspitzen enden erwartungsgemiss in
Kreuzblumen. Diese {iiberragen sechs kleinere Kreuz-
blumen, welche auf iibereck gestellten Fialen zwischen
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den Wimpergen stehen. Die Blendfelder der vorderen
drei Wimperge sind gefiillt mit verschiedenen floralen
Motiven: mit einer blattreichen Rosenbliite im siidlichen
Feld (Abb. 14), mit einem mehrgliedrigen Blatt mit star-
ker Lappenwdslbung im mittleren Feld und mit einem
langlichen Blatt inklusive dem bereits angetrofffenen

Abb. 9 Bischofsthron, stidliche Thron-Seitenwange mit Blend-
masswerk und Domkapitelschiiler.
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Wirbelzentrum im nordlichen Feld. Die beiden seitlichen
Wimpergfelder sind im Siiden mit einem weiteren wir-
belnden Blatt und im Norden mit einem barock anmuten-
den Blattgesicht belegt. Ahnliche Blattgesichter sind auch
an den Seitenwangen des Chorgestiihls und am Prophe-
tenkapitell des Lettners anzutreffen.'s

Abb.11 Domkapitelschiiler, siidliche Seitenwange des Bischofs-
throns.

Abb. 10 Bischofsthron, nordliche Thron-Seitenwange mit Blend-
masswerk und singendem oder betendem Domkapitel-Mitglied.

Abb. 12 Vorsinger oder Vorleser des Domkapitels, ndrdliche
Seitenwange des Bischofsthrons.

ZAK, Band 67, Heft 3/2010 153



Blickt man von unten in die drei Schwebegewdlbe
(Abb. 15), erscheinen als Schlusssteine erneut drei kleine
Rosetten. Diese werden kompositorisch eingefasst von
den vier Rosetten der Abhinglinge, jene wiederum von
den vier Laubkapitellen der Sdulen. So entsteht vor den
Augen des Sitzenden mit Blick nach oben ein Gitterwerk
aus Laubwerk und Rosenbliiten.

gebildet war. Denn schon im 18. Jahrhundert hatte der
Vorgdnger eine vergleichbare Gestalt mit identischer
Zinnenstaffelung, wie der Zeichnung Emanuel Biichels
von 1773 (Abb. 4) zu entnehmen ist.? Nur die Blend-
felder mit Vierpassfiillung sind nicht auszumachen. Die
Umrisse stimmen auch mit der Darstellung in Abbildung
2 von 1855 {iberein, auch wenn die Binnenformen nicht

Abb. 13 Baldachin des Bischofsthrons mit drei vorderen und zwei seitlichen Wimpergen.

Uber der Mitte des Baldachins ragt eine zusitzliche
Bekronung empor (Abb. 1,24). Diese ist aus einem nahezu
quadratischen Sockel, einem kleinen Gesims, einer sich
verjiingenden, abgefasten Verdachung und einem acht-
eckigen Tirmchen mit Zinnenkranz gebildet. Der Turm
ist an vier Seiten mit Blendfeldern versehen, die — ausser
an einer blinden Seite — einen Vierpass aus spitz auf die
Feld-Ecken zulaufenden Blittern enthalten.! Die Bekro-
nung wurde erst nach 1852 als neugotischer Ersatz fiir
einen Vorginger angebracht, dem er offensichtlich nach-

154

ganz deckungsgleich erscheinen.?! (Weiteres dazu siche
im Kapitel Bauliche Verinderungen, unten S. 163.)

Die Konzentrierung des plastischen Schmucks auf den
oberen Bereich des Thrones ist seiner Platzierung zwi-
schen dem Chorgestiihl und vor dem Lettner geschuldet:
Der Baldachin reihte sich optisch einerseits in die
Schmuckabfolge der seitlichen Chorgestiihl-Dorsale und
der beiden krabbenverzierten Lettnerdurchginge ein
(Abb. 2-4).2 Andererseits erschien er vor dem dahinter
liegenden Masswerk der riickwirtigen Lettnerbriistung,
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Abb. 14 Rosette am stidlichen vorderen Wimperg des Thron-
baldachins.

das - geméss den Abbildungen 2 bis 4 — aus Masswerk-
feldern mit Doppellanzetten und kronendem Dreipass
bestand.” Die heute auffallende Schlichtheit des Sitzbe-
reichs der Kathedra griindet vielleicht einerseits darauf,
dass frither der Bischof selbst mit Ornat, Bischofsmitra
und Insignien (Bischofsstab, Handschuhen und Ring) das
eigentliche Schmuckstiick des Thrones darstellte, wenn er
anwesend war. Zudem ist zu beachten, dass der Hinter-
grund des Throns farbig gefasst war (siche Kapitel Farb-
gebung, unten S. 166).

Spitestens seit dem «Ceremoniale Basiliensis Episco-
patus» (1517-26), wohl aber schon von Anfang an, diirfte
vor dem Bischofsstuhl ein Lesepult gestanden haben, wie
das die Abbildungen 2 bis 4 zeigen. Das Exemplar auf
Abbildung 2 bestand aus Holz, nahm fast die gesamte
Breite der Kathedra ein und war um 1850 mit einem
griinen Tuch bedeckt, das iiber den Seiten etwas herab-
fiel. Halb so schmal erscheint das Lesepult im 18. Jahr-
hundert, als Biichel es zeichnete (Abb. 4), so dass man
mutmassen darf, dass es zwischen 1773 und 1850 durch
das breitere Exemplar ersetzt wurde. Im «Ceremoniale
Basiliensis» wird immer wieder eine Lesekanzel («pulpi-
tum») in der Mitte des Chors erwahnt, die von Vor-
singern, Hebdomadar und Assisien verwendet wurde.?*
Davor waren zeitweise sieben Kerzen (in Leuchtern?)
angeziindet.”> Ob damit das Pult am Bischofsthron
gemeint war oder eher ein solches am anderen Ende der
Chormitte, gegeniiber der Kathedra, miisste untersucht
werden.

Abb. 15
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Blick von unten in die drei Schwebegewdlbe des Thronbaldachins.
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Im «Ceremoniale» wird weiter ein Hindurchschreiten
(«transire») durch den Bischofsstuhl beschrieben, was
darauf hinweist, dass eine Durchgangssituation bestand.
Diese ist mit dem Lesepult erklédrbar. Es ist anzunehmen,
dass das Lesepult durch ein Holzpodest mit dem Thron
verbunden war - entsprechend dem Chorgestiihl, das
ebenfalls auf einem gemeinsamen Holzpodest angeordnet
war. Das Podest bildete vom Vierungs-Bodenniveau die
unterste oder die einzige Stufe zum Thron hin. Dass vor
Sitzen oder Thronen von Sakralbauten ein Holzpodest
vorgeblendet war, ist auf zahlreichen Bildquellen des
Mittelalters zu erkennen und als gingige Massnahme
gegen die Bodenkilte zu interpretieren.?® Oft waren die
Podeste zur Isolierung zusitzlich mit einem Fussschemel
ausgestattet oder mit Kissen belegt.

Ob am Basler Bischofsstuhl zwischen Thronwangen
und Lesepult seitlich zwei Klapptiiren montiert waren,
mit denen die Kathedra geschlossen werden konnte, ist
nicht zu belegen. Allenfalls kénnten je drei mit Mortel-
flicken geschlossene Locher an den Aussenseiten der
Stuhlwangen zu entsprechenden Scharniervorrichtungen
gehort haben (Abb. 10).

Datierung

Nach dem Erdbeben in Basel von 1356, das den Chor
und die Deckengewolbe des Miinsters in Mitleidenschaft
gezogen hatte, wurde sofort der Wiederaufbau an die
Hand genommen, wobei die Erneuerung des Chors als
liturgischem Zentrum Prioritdt hatte. Bischof Johann
Senn von Miinsingen (1335-1365) holte als Architekten
den Baumeister Johannes von Gmiind von seiner Titig-
keit am Miinster von Freiburg i. Br. nach Basel. Da Meis-
ter Johannes das gleiche Wappenschild wie der bedeu-
tende Prager Dombaumeister Peter Parler trug, gehorte
er wohl zur Baumeisterfamilie der Parler.”” Thm oblag am
Basler Miinster die Ergidnzung des stehen gebliebenen
spiatromanischen Chor-Erdgeschosses zu einem spitro-
manisch-gotischen Chorgehéuse, wie es noch heute sicht-
bar ist. Am 25. Juni 1363 konnte die Chorweihe durch
Bischof Senn erfolgen. Johannes von Gmiind aber war
nur drei Jahre in Basel geblieben. Bereits 1359 zog er
nidmlich nach Freiburg im Breisgau, um dort als Werk-
meister den gewaltigen Miinsterchor fortzusetzen, den er
wahrscheinlich selbst entworfen und bereits 1354 begon-
nen hatte.”® Moglicherweise iibernahm in Basel sein mut-
masslicher Sohn Michael von Gmiind (Michael Parler/
Michael von Freiburg) die Bauleitung, bevor dieser
1381/83 in Strassburg Miinsterbaumeister wurde.?

Am Basler Miinster erfolgten als weitere Baumassnah-
men die Anlage des Lettners, dessen Fundamentierung
am 16. Juli 1381 verbtirgt ist,*® und die Anfertigung des
Chorgestiihls und des Bischofsstuhls. Ob Michael von
Gmiind Entwerfer dieser Ausstattungsstiicke war, miisste
erforscht werden.*! Dass die Ausstattung der Vierung mit
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Lettner und Sitzmobiliar in einem Zug geplant wurde,
bestitigen nicht nur motivische und stilistische Uberein-
stimmungen (siche Kapitel Stlistische und kiinstlerische
Einordnung, unten S. 157), sondern auch dendrochronolo-
gische Untersuchungen am Chorgestiihl, die ergaben,
dass das Chorgestiihl «unter der Annahme einer mehr-
jahrigen Holzlagerung [...] wohl frithestens in den 70er
Jahren des 14. Jahrhunderts fertiggstellt»*> wurde. Auch
der Bischofsthron diirfte in die 2. Hilfte des 14. Jahrhun-
derts zu datieren sein, in die Zeit um 1381.33 25 Jahre nach
dem Erdbeben war damit der Vierungs- und Chorbereich
in modernstem Stil wiederhergestellt und fiir die Liturgie
des Domkapitels wieder nutzbar gemacht. Der Wieder-
aufbau ging danach weiter mit der Schliessung der Quer-
und Langhausgewolbe um 1400 und mit der Neugestal-
tung der Westfassade, die 1428 mit der Vollendung des
nordlichen Fassadenturms (Georgsturm) vorldufig abge-
schlossen wurde. 1431-1449 war das Miinster Zentrum
des Basler Konzils. In diesem Zeitraum begann der Neu-
bau des Grossen und Kleinen Miinsterkreuzgangs, der
sich bis in die 1480er Jahre hinzog. Als Letztes wurde
schliesslich der Aufbau des stidlichen Fassadenturms
(Martinsturm) in Angriff genommen, so dass die Basler
Kathedrale im Jahre 1500 — am Ende des Mittelalters —
vollendet war.

Aulftraggeber

Da die Anlage von Lettner, Chorgestiihl und Bischofs-
thron zu den grossen Wiederaufbaumassnahmen nach
dem Erdbeben von 1356 zu zidhlen ist, diirften Bischof
und Domkapitel die Auftraggeber gewesen sein. Bischof
Johann Senn von Miinsingen sass bereits seit 1335 auf
dem Bischofsthron, hatte wihrend seines Episkopats 1342
den Himerius-Altar gestiftet,*® 1347 die Reliquien des
Miinsterstifters Kaiser Heinrich II. aus Bamberg empfan-
gen, die Pestepidemie von 1348 und das Erdbeben erlebt
sowie den Wiederaufbau des Miinsters in die Wege ge-
leitet und die Chorweihe vollzogen.> In die Amtszeit
seines Nachfolgers Jean de Vienne (1365-1382) fiel die
Fundamentierung des Lettners. Dass dieser Bischof sich
meistens im Jura aufhielt, hdufig mit dem Domkapitel
stritt und verschuldet war,* spricht nicht gegen eine
Funktion als mdoglicher Mit-Auftraggeber des Sitzmobi-
liars. Neben seinem kurzzeitigen Nachfolger, Bischof
Wolfthart von Erenfels (zirka 1381-1385) sah vielleicht
auch noch Bischof Imer von Ramstein (1382-1391) den
Bau von Lettner und Gestiihl.*” Bischof Werner Schaler
(1382-1392), der kurz vor Imer von einem kleinen Teil
des Domkapitels gewihlt worden war, war gar nie inthro-
nisiert worden. In jedem Fall war wohl das anwesende
Dombkapitel die konstante Institution, die — auch als Ver-
walterin der Miinsterfabrik — den Lettner- und Gestiihl-
bau begleitete.
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Abb. 16 Bischof mit Sprechgestus und Bischofsstab, auf einer
Konsole mit Baselstab stehend. Innenseite der westlichen Hoch-
wange des Gestiihls in der Gebwilerkapelle (stidliches dusseres
Seitenschiff des Basler Miinsters), letztes Viertel 14. Jahrhundert.

Wihrend Lettner und Bischofsthron ohne bildlichen
Hinweis auf ihre Auftraggeber blieben, enthélt das Chor-
gestithl die ganzfigurigen Abbilder eines Bischofs
(Abb. 16) und von fiinf Domkapitularen, welche damit
die These von der Auftraggeberschaft dieser Wiirden-
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triger bestitigen. Die Darstellungen befinden sich auf
den Aussen- oder Innenseiten der hohen Seitenwangen
dreier Gestiihls-Einheiten.® Es ist vorldufig nicht zu ent-
scheiden, ob mit der Bischofsfigur Johann Senn, Jean de
Vienne oder Imer von Ramstein gemeint war.** Die fiinf
Dombherren konnten gemiss Forschung die Vertreter der
fiinf wichtigsten Domkapitel-Amter darstellen: Propst
(durch ein reicheres Almucium ausgezeichnet), Dekan,
Kustos, Kantor und Scholastikus.** Moglicherweise bezo-
gen sich die vier Familienwappen an den Miserikordien
des Chorgestiihls (Thierstein, Hohenklingen, Schaler,
Miinch) auf diese Amtsvertreter.*!

Abb. 17 Engelchor vom Lesepult des Lettners aus dem Basler
Miinster, um 1381. Basel, Museum Kleines Klingental.

Stilistische und kiinstlerische Einordnung

Obwohl der Bischofsstuhl vorwiegend pflanzlich-orna-
mentalen Schmuck und lediglich zwei kleine Relief-
figuren enthilt, lassen sich eindeutig stilistische und moti-
vische Ubereinstimmungen mit Chorgestiihl und Lettner
feststellen: Die beiden Sitzfiguren (vor allem die siidliche)
weisen beziiglich Haartracht (Mittelscheitel, Wellung,
seitliche Drapierung), Gesichtszeichnung (flache Gesich-
ter, breite Stirn und Wangenknochen, ungleichmissige
Augen), Hand-Ausprigung (gabelartige Reihung der sich
nicht verjiingenden Finger ohne Binnenstrukturierung)
und Gewandkragen (strukturloser Hals, an den der
schlichte Halsausschnitt des Gewandes anschliesst) Ahn-
lichkeiten mit den singenden Engeln eines Lesepultes des
Lettners auf (Abb. 17). Auch eine subtile, erst auf den
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zweiten Blick erkennbare Unsicherheit in der Gestaltung
einzelner Details ist ihnen gemeinsam, so zum Beispiel
der leicht schiefe Stinder des Lesepultes am Bischofs-
thron oder die zu kurzen Arme der beiden mittleren
Engel am Lettner-Lesepult. Dies gilt auch fiir eine wei-
tere vergleichbare Skulptur vom Ende des 14. Jahrhun-

gebildet, sondern kréftig profiliert und wirken deshalb —
inklusive der Sitzfigur dariiber — sehr plastisch. Die glei-
che starke Profilierung und Plastizitét findet sich auch an
den Wangen des Chorgestiihls (Abb. 16).

Das elegante, wirbelnde Blattgebilde am nérdlichen der
vorderen Thron-Wimperge (Abb. 13) gleicht dem — zuge-

Abb. 18 Blattwerk am Dorsale des Chorgestiihls in der Gebwilerkapelle (siidliches dusseres
Seitenschiff des Basler Miinsters), letztes Viertel 14. Jahrhundert.

derts: den betenden Engel am Zugang zum unteren Trep-
penturm des Georgsturms des Miinsters.¥ Allerdings gilt
es zu bedenken, dass diese minimen Unsicherheiten von
der aufgetragenen Bemalung iiberdeckt beziehungsweise
ausgeglichen wurden. Zudem ist kiinstlerische Souverini-
tiat bei einer Holzskulptur schneller erreichbar als bei
einer Steinskulptur, wie es beim Basler Miinster-Chor-
gestiihl und dem dazu gehorigen Bischofsthron zu beob-
achten ist.

Wie bereits bemerkt, finden sich dhnliche Masswerk-
felder an Bischofsthron und Chorgestiihl-Seitenwangen.
Die zweifache Nasung des mittleren Wimpergfeldes
wiederholt sich mehrfach in einer Rose einer niederen
Seitenwange des Chorgestiihls im Stidquerschiff. Die
Masswerkgrate am Bischofsthron sind nicht schlank aus-
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gebenermassen etwas weniger bewegten — Blattwerk am
Dorsale oder an den Seitenwangen des Chorgestiihls
(Abb. 18). Die Rosetten der Baldachin-Gewdélbe und der
Abhinglinge sind an der Balustrade des Lettners wieder
zu finden. Eine weitere motivische Ubereinstimmung
stellen — wie bereits angesprochen — die zungenartigen
Zwickel an den Séulenbasen des Bischofsthrons (Abb. 9,
10) und den Wangensockeln des Chorgestiihls (Abb. 7)
dar.

Der Bildhauer, der am Bischofsthron die Hauptarbeit
leistete und die Mikroarchitektur mit Wimpergen, Fialen,
Krabben, Laubkapitellen und Schlusssteinen schuf, war
dafiir besonders qualifiziert, denn in bemerkenswert
hoher kiinstlerischer Qualitdt verlich er besonders dem
Blattwerk eine besondere Eleganz. Wie imposant der
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Bischofsthron mit seinem Baldachin wirkte, zeigt Abbil-
dung 2 eindriicklich, auch wenn dort der Stuhl etwas zu
hoch aufragt. Die Wiedergabe von Figuren war dem Bild-
hauer vielleicht nicht ganz so geldufig. Doch auch hier
erreichte er eine sehr solide Qualitit. Eine besondere
kiinstlerische Giite bildet die starke Modellierung und die
plastische Hervorhebung der Reliefs, durch die eine
besondere Bildprasenz erreicht wird. Die Bildfelder der
Seitenwangen fielen aufgrund ihres Anbringungsortes
allerdings weniger auf: Man passierte sie lediglich seitlich,
wenn man vom Lettner aus die Vierung betrat, und
blickte schrig von oben auf sie herab. Dadurch erhohte
sich aber die plastische Wirkung der Reliefs. Den Blick-
fang des Throns bildete in jedem Fall der schmuckreiche
Baldachin.

Am Chorgestiihl waren ein oder mehrere hervorra-
gende Bildschnitzer am Werk, denen figiirliche, pflanz-
liche und ornamentale Motive gleich gut gelangen.*® Ein
typisch parlerisches Merkmal, das auch am Veitsdom in
Prag zu finden ist, stellen zum Beispiel die beiden auffal-
lend grossen, bauchigen Blattgebilde dar, die am Dorsale
des heutigen Vierungs-Gestiihls plastisch hervortreten
und die Riickwand mit dem Gestiihlsdach verbinden
(Abb. 7).* Auch am Lettner betiitigte sich ein grosser
Konner, sind doch Ornamentik und Kapitelle von hoher
Qualitédt und Feinheit, aber auch von einer Eigenstidndig-
keit, die sich durchaus mit Johannes von Gmiind oder
seinem Sohn Michael in Verbindung bringen lasst.

Etwa gleichzeitig mit Lettner, Chorgestiihl und Bischofs-
thron entstanden im Basler Miinster einige Grabmiler,
etwa das Grabmal eines unbekannten Bischofs (Miinch-/
Neuenburgkapelle), jenes von Domdekan Walter von
Klingen (1380, Tegernaukapelle) und das der Katharina
von Thierstein (11385, Galluskapelle). An diesen Grab-
mélern arbeiteten allerdings nicht hochkaritige Bild-
hauer. Nicht ganz zu Unrecht wird in der Forschung die
Einschitzung gewagt, dass ausser den Bildhauern des
Lettners, Chorgestiihls und Bischofsthrons um «1375 kein
grosser Bildhauer am Miinster angestellt war, die Grab-
und Bauplastik daher von einfachen Steinmetzen ausge-
ftihrt wurde.»*

Funktion des Bischofsthrons

Die steinerne Kathedra zeichnete das Basler Miinster als
Bischofskirche aus und reprisentierte den Bischof, auch
wenn dieser ortsabwesend war. Seit jeher bestieg nach
der Wahl ein neu gewihlter Bischof den Bischofsstuhl.
Dies muss auch im Basler Miinster so gehandhabt wor-
den sein, auch wenn die spitmittelalterliche liturgische
Quelle, das «Ceremoniale», diese Zeremonie nicht be-
schreibt. Ein Bischofsthron war immer nur fiir den orts-
eigenen amtierenden Bischof bestimmt, nicht fiir orts-
fremde, zu Besuch weilende Bischofe. Fiir diese wurden
faltbare Sitze (Faldistorium) eingesetzt.*
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Im «Ceremoniale Basiliensis» ist der Bischofsthron nur
selten ausdriicklich genannt. Doch kann aus der Nennung
gefolgert werden, dass der Bischof immer dann, wenn
er nicht selbst zelebrierte, von seinem Stuhl aus an der
Liturgie teilnahm. Wihrend der Prifation etwa durfte der
Subkustos wihrend der Berducherung des Domkapitels
mit Weihrauch, wenn der Bischof in seinem Stuhl stand,
nicht «durch den bischoflichen Stuhl hindurchschreiten»,
sondern musste aus Ehrerbietung — vor dessen Stuhl
stehend — den Bischof berduchern.*” Weiter wird erwihnt,
dass der Bischof am Karsamstag von seinem Stuhl aus die
Vesper mitfeiert® und dass er von seinem Stuhl aus zur
Opferung schreitet.*” Aus der Schilderung weiterer Chor-
gebriuche ist zu entnehmen, dass der Bischof auch im
Gestithl des Dompropstes stehen konnte, selbst wenn
dieser ebenfalls anwesend war.®® Der Grund fiir diese
Platzierung ist nicht offensichtlich.

Als Vertreter des Bischofs gab es auch im Bistum Basel
einen Weihbischof, der im «Ceremoniale» dfters genannt
wird. Leider gibt die Quelle keine Auskunft dariiber, ob
der Weihbischof bei Ortsabwesenheit des Bischofs den
Bischofsthron benutzen durfte oder auf einem mobilen
Sitz Platz nahm.”' Es kam auch vor, dass Bischof und
Weihbischof gleichzeitig bei der Liturgie anwesend
waren, und letzterer zelebrierte die Messe.” Der Bischof
diirfte dabei vom Bischofsthron aus mitgefeiert haben,
wihrend der Weihbischof als Zelebrant wohl auf einem
Faltstuhl beim Altar sass.

Wie die Abtsthrone der Abteien stellten die Bischofs-
throne Macht und Leitungsanspriiche dieser Amtstriger
dar.® In Basel verlor die Kathedra mit der Reformation
ihre Funktion, doch diente sie — wie eine Schriftquelle
vom Ende des 18. Jahrhunderts besagt — etwa bei den
«Promotions-Handlungen der Schiiler auf Burg»* — als
Sitz des Antistes. Die damals vor dem Bischofsthron
platzierten zusitzlichen Kirchenbinke geben die Abbil-
dungen 2 und 3 wieder. Ob wihrend der weiter erwihn-
ten Promotionen der Universitit, bei denen Professoren
und Geistliche die Chorgestiihle belegten, der Bischofs-
stuhl vom Rektor benutzt wurde, miisste eruiert werden.>

Weitere, nicht erhaltene Bischofsthrone des Basler

Miinsters

Im «Ceremoniale Basiliensis» und in den «Collectanea»
des Chronisten Christian Wurstisen ist iiberliefert, dass es
neben dem Bischofsthron im Innenraum des Miinsters
noch zwei weitere, ebenfalls steinerne Bischofsstiihle gab,
die im Aussenbereich des Miinsters fest installiert waren:
Ein Exemplar stand an der Nordfassade, am Stiitzpfeiler
der Mainzerkapelle, und war auf den kleinen Miinster-
platz ausgerichtet.”® Die Entstehungszeit des Sitzes liegt
einiges vor 1490, denn in jenem Jahr wurde der Stuhl
gemiss Wurstisen erneuert, zudem gibt eine Miniatur aus
dem Lehenbuch des Basler Bischofs Friedrich ze Rhin
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von 1441 Auskunft Giber die mogliche Gestalt eines sol-
chen Throns (Abb. 19)°”: Der Basler Bischof Johann Senn
sitzt auf einer erhohten steinernen Bank ohne Seiten-
wangen, mit halbhoher, fialenbesetzter Riickenlehne und
nimmt eine Amtshandlung vor. Auch wenn die darge-
stellte Architektur eine Kompilation aus stiddtischen

Abb. 19  Bischof Johann Senn von Miinsingen bei der Beleh-
nung des Herzogs von Osterreich mit der Grafschaft Pfirt. Der
Bischof sitzt im Freien auf einem steinernen Thron. Ahnlich
diirften die Throne am Aussenbau des Miinsters (Nordfassade,
Kreuzgang) ausgesehen haben. Miniatur aus dem Lehenbuch des
Basler Bischofs Friedrich ze Rhin, 1441. Karlsruhe, Generallan-
desarchiv Baden-Wiirttemberg, Handschrift HfK-Hs Nr. 133,
Blatt 15.

Denkmiilern wie Stadttor, Stadtmauer und Kapelle zu
sein scheint und nicht wirklichkeitsgetreu die Gegeben-
heiten der Miinster-Nordfassade zeigt, kénnte der abge-
bildete Sakralraum die Mainzerkapelle meinen und der
dortige Bischofsthron etwa so ausgesehen haben. Gemiss
der Beschreibung bei Wurstisen muss es sich um einen
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um drei Treppenstufen erhohten Steinsitz gehandelt
haben, dem eine Art Sdule oder Pult («steinerner Stock»,
«Stein») — zum Auflegen des Evangelienbuches — in drei
Schritt Entfernung gegeniiber stand.”® Zudem war der
Sitz eingerahmt von einer mobilen oder immobilen
Schutzvorrichtung in Form von Schranken beziehungs-
weise einem «Gatter».”

Der Sitz war bis 1521 bei der jdhrlichen feierlichen
«Handveste», der Zeremonie am Sonntag vor dem Johan-
nestag (24. Juni), Mittelpunkt der Wahl des neuen Stadt-
rates durch den Bischof. Der auf dem Thron sitzende
Bischof liess zunéchst acht Kieser wihlen, die dann
Biirgermeister, obersten Zunftmeister und Stadtrat wihl-
ten.® In einem ersten Akt um den Bischofsstuhl verlas
der Stadtschreiber die Namen der Kieser und diese leiste-
ten vor dem Bischof, der Biirgerschaft und dem Dom-
kapitel den Eid. Die Domherren unter den Kiesern
schworen auf das Evangelienbuch, das auf dem mit einem
goldenen Tuch bedeckten Stein auf einem seidenen
Kissen deponiert war. Der Bischofssitz war fiir diese
Zeremonie mit Kissen und Tapisserie geschmiickt.® In
einem zweiten Akt schworen die gewéhlten Stadtvertre-
ter vor Bischof, Biirgerschaft und Domkapitel den Eid.
Anschliessend verlas der Ratsschreiber vor dem heran
tretenden Universitdtsrektor und den Studenten den
Freiheitsbrief der Universitit.®

Domkaplan Brilinger beschreibt 1517 einen weiteren
Anlass, bei dem der Bischofsstuhl der Nordfassade im
Mittelpunkt stand: Am Palmsonntag machte die feierliche
Prozession vor dem Bischofsthron halt. Der Subkustos
legte das kostbare Kreuz auf das Kissen, welches auf
einer Stufe des Bischofsstuhls aufgelegt war, wihrend der
Subdiakon das goldene Evangelienbuch ebenfalls (dort?)
deponierte. Nun trat der Zelebrant auf einen vor dem
Kreuz ausgebreiteten Teppich, flankiert von den Minis-
tranten und dem Chor. Nach dem Singen der Responso-
rien folgte kniend die Kreuzverchrung, bei welcher der
Zelebrant mit zwei Rohrstocken «dreimal behutsam»
geschlagen wurde, alle Anwesenden ihren Palmzweig auf
das Kreuz warfen und weiter gesungen und gebetet
wurde. Danach zog man in Prozession durch die Gallus-
pforte in den Chor des Miinsters.® Aus der Beschreibung
ist zu folgern, dass bei dieser Station die Anwesenheit des
Bischofs auf dem Bischofsstuhl irrelevant war. Der Stuhl
diente hier vornehmlich zur wiirdigen Aufnahme der
liturgischen Kostbarkeiten (Kreuz und Evangelienbuch).

Bei Wurstisen ist iiberliefert, dass der seit der Reforma-
tion unbenutzte, inzwischen moosiiberwachsene Thron an
der Nordfassade 1582 samt dem «steinernen stock» abge-
brochen wurde.®

Der zweite Sitz befand sich in der Kreuzgang-Halle
beim Ostfliigel des Grossen Kreuzgangs. Der ganz genaue
Standort ist nicht zu eruieren, doch muss der Sitz
zwischen dem Kaiser-Heinrich-Altar und dem Bartholo-
méus-Altar gestanden haben.® Vermutlich war er nach
Osten hin ausgerichtet, damit sich bei Prozessionen um
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den Thron eine grosse Anzahl Teilnehmer in der gedeck-
ten Halle versammeln konnten.® In der Mitte der Halle,
iiber der sich der Miinstersaal befindet, stiitzte schon
damals ein Holzpfeiler mit steinernem, figurenbesetztem
Sockel die grossflichige Hallendecke ab. Der nicht da-
tierbare Bischofssitz existierte zu Lebzeiten Wurstisens
(1544-1588) noch und hatte laut diesem dieselbe Gestalt
wie der Thron an der Miinster-Nordseite.”” Schon Brilin-
ger vermerkte, dass er als Ersatzstuhl bei schlechtem
Wetter fungierte.® Ein Abbruchdatum des Kreuzgang-
Sitzes ist nicht iiberliefert.

Text- und Bildquellen belegen, dass am Basler Miins-
ter zusitzlich zu den steinernen Thronen ein mobiler
Bischofsthron in Form eines holzernen Faltstuhls («faldis-
torium»®) in Gebrauch war. Abbildung 20 zeigt zum Bei-
spiel Bischof Johann von Venningen anldsslich der Uni-
versitits-Eroffnung 1460 auf einem vor dem Hauptaltar
platzierten Faltstuhl auf einem Kissen sitzend. Wichtiger
als die Nutzung des steinernen Bischofsthrons war bei
dieser Amtshandlung offensichtlich die unmittelbare
Nahe zum Altar. Hier war das Faldistorium unverzicht-
bar. Der Bischofsthron scheint bei solchen Amtshand-
lungen vor allem reprasentativen Charakter gehabt zu
haben. Auch die bischoflichen Siegel zeigen durchgehend
einen mobilen Stuhl, auf dem der Bischof mit seinen
Insignien sitzt.

Im «Ceremoniale Basiliensis» spielt der bischofliche
Faltstuhl, etwa bei der Prozession anlisslich der Einho-
lung der Biissenden am Griindonnerstag, eine Rolle: Der
Bischof oder Weihbischof zog mit dem Prozessionszug
von der Vorhalle der Sakristei bis zur Pforte des Paradie-
ses (Hauptportal). Er setzte sich auf den Sitz, «den man
vor der Kirchenpforte fiir ihn aufgestellt»" hatte, bevor
die Biissenden sich vor dem Portal aufstellen. In festge-
legtem Zeremoniell warf sich der Bischof vor seinem Sitz
auf die Knie, bevor er — wieder sitzend — die Biisser zum
Herantreten aufforderte und sie — an der Kirchentiir ste-
hend - einzeln per Handschlag in die Kirche zog. Dann
stellte der Glockner den Bischofsstuhl in der Mitte vor
dem Paradies (hinter dem Hauptportal) auf, damit der
Bischof beim Singen der Litanei und der Kollekten «in
seinem Sitz»>"" niederknien und dann die Biisser mit
Weihrauch besprengen konnte. Die néchste Station inklu-
sive Stuhl erfolgte «drei oder vier Schritte vor der Bitt»™,
also vor der Sammelbiichse oder -truhe vor dem Lettner.
Im Faltstuhl sitzend, hielt der Bischof nochmals eine
Mahnrede an die um ihn knieenden Biisser. Danach
kehrte er mit den Ministranten zur Sakristei zuriick, wih-
rend die Biisser in die Niklauskapelle und die Biisserin-
nen in die Katharinenkapelle gefiihrt wurden.”

Auch wenn der Bischof im Miinsterchor zelebrierte
oder etwa die Weihe des liturgischen Ols vornahm, be-
niitzte er nicht den steinernen Bischofsthron, sondern
sass auf dem Faltstuhl neben dem Altar.” Sogar die Zere-
monie der (Weih-)Bischofsweihe spielte sich — zumindest
im Spétmittelalter — direkt vor dem Hauptaltar ab: In
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dem bei Brilinger genannten Beispiel aus dem Jahre 1520
sassen der konsekrierende Bischof, zwei assistierende
Weihbischofe und der Weihekandidat auf Faltstiihlen
vor dem Altar.” Es gab folglich ausser dem Faltstuhl fiir
den Bischof mindestens drei weitere Faldistorien. Zum
Schluss der Zeremonie setzte sich der Konsekrator «auf

Abb. 20 Eroffnungsfeier der Universitit Basel am 4. April
1460, Bischof Johann von Venningen (1458-1478) auf einem
Faltstuhl vor dem Hochaltar des Basler Miinsters. Titelminiatur
der Rektoratsmatrikel 1460. Basel, Universititsbibliothek, A N
113,2v.

der obersten Stufe in der Mitte des Altares»™ auf seinen
Stuhl, wihrend der Neugeweihte zu seiner Linken Platz
nahm. Von hier aus durfte dieser den Schlusssegen
sprechen.

Vergleichsbeispiele

In die Mauer eingelassene Zelebrantensitze fiir Priester
und Assistierende haben sich in mittelalterlichen Kirchen
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der Schweiz viele erhalten. Auf der Suche nach weiteren
Bischofsstiihlen hingegen wird man auf dem Gebiet der
heutigen Schweiz, das heisst in den damaligen Schweizer
Didzesen Chur, Lausanne, Genf, und Sitten lediglich in
der Valeria-Kathedrale in Sitten fiindig. Dort hat sich
ein spitgotischer, dreiplétziger Zelebrantensitz inklusive

Abb. 21 Zelebrantensitz, um 1500. Sion, Bischofskirche Valeria.

Bischofsstuhl erhalten, der aber wegen Gestalt und Bau-
material kaum mit dem Basler Thron zu vergleichen ist
(Abb. 21).77 Der aus Holz gefertigte Sitz aus der Zeit um
1500 steht noch an seinem angestammten Platz im Chor
und setzt sich aus drei kastenartigen Sitzen ohne Seiten-
lehnen sowie aus einer hohen Riickwand mit vorsprin-
gendem Baldachindach zusammen. Der erhohte Sitz in
der Mitte war fiir den Bischof vorgesehen.

In Deutschland sind lediglich zwei steinerne Bischofs-
throne aus dem Mittelalter iiberliefert, die allerdings rund
200 bis 400 Jahre frither als der Basler Stuhl entstanden
und eine vom Basler Beispiel stark abweichende Form
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aufweisen: Der sogenannte Heinrichsstuhl aus der Wolf-
gangskrypta von St. Emmeram in Regensburg, der ins
10. bis 12. Jahrhundert zu veranschlagen ist und aus einem
massigen, auf drei Stiitzen stehenden Thron mit halb-
hoher, halbrunder Lehne besteht.® Sowie der etwa zeit-
gleiche Sitz in der Westchor-Apsis des Augsburger
Doms.” Beiden gemeinsam ist, dass sie drei Stiitzen be-
sitzen, deren beide dusseren aus zwei liegenden Lowen
gebildet sind. In Frankreich gibt es den «Thron des
hl. Clemens» in der Kathedrale von Metz (um 1000?), der
ebenfalls eine halbkreisformige Lehne aufweist. In der
Kirche St. Etienne in Toul besteht die Kathedra vom
Anfang des 13. Jahrhunderts hingegen aus zwei hohen,
ornamentierten Seitenwangen mit vorgeblendeten Sdul-
chen und einer giebelartigen, mit Laubwerk verzierten
Riickwand.® In Italien weichen die erhaltenen Beispiele
ginzlich vom Basler Exemplar ab (z. B. Thron von 1294 in
S. Maria in Cosmedin, Rom). Ein direkt vergleichbares
Beispiel zum Basler Thron existiert damit unseres Wis-
sens nicht, was wiederum fiir dessen Zeugniswert spricht.

Handwerklich-technische Aspekte der Basler Kathedra
Baumaterial

Die gotischen Originalteile des Basler Bischofsthrons
bestehen aus einem roten, feinkornigen Buntsandstein
der Wiesentaler Varietit, der im gleichnamigen Tal im
nahen Schwarzwald abgebaut wurde.® Er ist von hoher
Qualitédt und zeigt aufgrund der Platzierung im geschiitz-
ten Innenraum keinerlei Verwitterungsaktivitit. Fiir meh-
rere Vierungen im Baldachin, fiir die im 19. Jahrhundert
angefiigten Treppenstufen und die deswegen angestiick-
ten Sockelpartien der Seitenwangen sowie fiir den zin-
nenbekronten Aufsatz wurde ebenfalls Wiesentaler Sand-
stein verwendet. Er ist im Farbton eine Nuance dunkler
als die Originalteile. Bei den Sockelflichen der Wangen
handelt es sich offensichtlich um wieder verwendete
Stiicke, eventuell Grabplatten, die heute starkere Scha-
den aufweisen. Die jlingsten Vierungen an den Wimpetr-
gen, Fialen und Zapfen des Baldachins bestehen aus
einem hellen, gelben Schwarzwald-Sandstein, der am
Miinster vor allem um 1870 als Ersatzmaterial verwendet
wurde. Die unregelmissigen Bruchstellen an den betref-
fenden Originalfialen lassen vermuten, dass diese Fialen
beim Abbau des Bischofsstuhls in den 1850er Jahren
abbrachen und in der Folge ersetzt werden mussten.

Konstruktion des Throns

Entgegen dem ersten Eindruck besteht der Bischofsthron
aus mehr als 30 einzelnen Werkstiicken, wobei der Turm-
aufsatz, die Sockelbereiche der Seitenwangen und die

Treppenstufen nicht zum Originalbestand des 14. Jahr-
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hunderts zu rechnen sind. Als Ergédnzungen aus dem
19. und 20. Jahrhundert haben im Weiteren einige Mortel-
flicke an Sédulen und Lehnen wie auch zahlreiche kleine
Vierungen am Baldachin zu gelten. Soweit erkennbar,
waren die Fugen urspriinglich als Pressfugen gearbeitet,
sind aber heute, nach zwei Ortswechseln und den damit
verbundenen Auf- und Abbauarbeiten, aufgeweitet und
mit einem kalkgebundenen Mortel gefiillt. Der Baldachin
ist vermutlich mit Diibeln auf die vier tragenden Sédulen
gestellt. Zwei eiserne Zuganker sichern die Sdulen gegen
waagrechte Scherspannung (Abb. 1). Die einzelnen Wim-
perge und Fialen sind nach hinten mit kleinen Eisen-
ankern befestigt. Es ist anzunehmen, dass diese Art der
Befestigung der urspriinglichen Montageform am Lettner
dhnelt. Der Turmaufsatz wurde bei der Neuaufstellung
1975 auf dem Dach des Baldachins in ein Mortelbett
gestellt und ist durch sein Eigengewicht gesichert.

Bauliche Verédnderungen

Die Untersuchung der konstruktiven Zusammenhinge
ergab, dass sich der Bischofsthron heute in etwas verén-
derter Form présentiert: So sind die Innenseiten der Arm-
lehnen (Abb. 8) wesentlich grober bearbeitet als alle
anderen Flidchen; es ist deshalb zu vermuten, dass irgend
eine Form von Auskleidung, sei es aus Holz, Metall oder
Stoff, existierte, die eine feinere Bearbeitung der Ober-
flache an diesen Stellen tiberfliissig machte.

Was die Sitzhohe betrifft, so zeigen die Eintiefungen
auf der Innenseite der Seitenwangen (heute etwa Arm-
hohe) die urspriingliche Position des Sitzbrettes an
(Abb. 8). Die Sitzhche lag um rund 30 Zentimeter hoher
als die des derzeitigen Sitzbrettes, was die heutige Trep-
pensituation in Frage stellt.

Das fiir die Treppenstufen verwendete, bereits angewit-
terte Material unterscheidet sich in Qualitdt und Erhal-
tungszustand ganz erheblich vom Rest des Thrones, so
dass es sich hier augenscheinlich um eine nach 1852 aus-
gefithrte Anfiigung handelt. Beim Wiederaufbau in der
Schalerkapelle erh6hte man den Thron um drei Stufen
(Abb. 5).2 Die Frage, um wie viele Treppenstufen der
Stuhl im Chor erhéht war, ldsst sich nicht schliissig beant-
worten: Die Zeichnung Emanuel Biichels von 1773 bildet
den Thron mit hochstens einer Stufe ab (Abb. 4). Diese
kdme — wie oben erwiihnt — dem Sockelbereich des Chor-
gestiihls gleich. Leider zeigen die weiteren Bildquellen
aus dem 19. Jahrhundert die urspriingliche Treppensitua-
tion des Throns im Chor nicht an, da diese durch damals
eingestellte Kirchenbinke verdeckt war (Abb. 2-3). Ein
Grundrissplan des Miinsters um 1850% hingegen fiihrt
drei seitliche, abgerundete Treppenstufen auf der Siid-
seite auf, und zwar ausgehend vom Holzpodest zwischen
Lesepult und Thron. Ob diese Situation dem Treppenzu-
gang von 1381 entspricht, ist fraglich. Das «Hindurch-
schreiten» im «Ceremoniale» deutet ndmlich eher auf
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einen Treppenaufgang von beiden Seiten der Kathedra
hin. Demzufolge wére auf dem Grundrissplan ein neu-
zeitlicher Thronzugang abgebildet, der allenfalls nach der
Reformation eingerichtet wurde. Auf zwei spiter zu be-

Tl T

o ST | ARas, !
- - A = s

T b e T
. LSl R
x =]

Abb. 22 Basler Bischofsthron, von Johann Jakob Neustiick, o. J.
Bleistiftskizze (Vorzeichnung zu Abb. 23), unten mittig beschrif-
tet mit «Bischofstuhl im Chor des Miinsters zu Basel». Basel,
Staatsarchiv Basel-Stadt, SMM Inv. 1975.9 (Legat Singeisen).

sprechenden Zeichnungen Johann Jakob Neustiicks aus
den 1850er Jahren (Abb. 22, 23) bilden zwei Stufen den
Sockel des Throns, die allerdings nicht vorspringen, wie
der Schattenwurf belegt. Mit einem an die untere Stufe
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Abb. 23 Basler Bischofsthron, von Johann Jakob Neustiick, o. J.
Kolorierte Federzeichnung, unten links beschriftet mit «Neu-
stiick», unten rechts mit «gezeichnet in die Falkeisensche Samm-
lung im Antistitio». Basel, Staatsarchiv Basel-Stadt, Bild Falk.
A 108.

anschliessenden Holzpodest hitte sich eine zweistufige
Zugangssituation ergeben.

Der mit Zinnen abschliessende Turmaufsatz des Thron-
baldachins (Abb. 24) unterscheidet sich materialtechnisch
und stilistisch vom Rest des Stuhls: Wihrend die Wim-
perge, Fialen und Kreuzblumen des Baldachins allesamt
nur auf Vorderansicht sorgfiltig ausgearbeitet sind und
auf der Riickseite eher groben Behau tragen ist der
Aufsatz rundum und auch in der Aufsicht exakt durchge-
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arbeitet. Zudem trégt er — im Gegensatz zum restlichen
Bestand — keinerlei Fassungsreste. Stilistisch weichen vor
allem die Verdachung und der Zinnenkranz von der For-
mensprache des restlichen Stuhls ab, weshalb er nicht
zum Originalbestand gehort haben diirfte.

Aus diesen Indizien lésst sich folgern, dass die Turm-
Bekronung nachtriglich angefiigt wurde. Das heutige
Exemplar wurde eindeutig nach der Versetzung der
Kathedra in die Schalerkapelle, nach 1852, angebracht.
Uber den Zeitpunkt der Anstiickung des Vorgingers, der
bei Biichel abgebildet ist (Abb. 4), lisst sich nur spekulie-
ren: Zinnenfriese finden sich am Basler Miinster schon
frith am Grabmal des Dompropstes Georg von Andlau
(1460) an der Westwand des Nordquerschiffs® sowie als
Dorsale-Bekronung am élteren Héuptergestiihl,* das auf
der Innenraumansicht®” von Sixt Ringle aus dem 17. Jahr-
hundert an der Siidwand des westlichsten Joches des
Langhauses abgebildet ist. Leider kann dieses an der
Riickwand gotisch wirkende Gestiihl bisher nur vage in
die Zeit um 1500/1520 datiert werden.®® Geméss Johann
Rudolf Rahn (1876) soll auch das Chorgestiihl der Vie-
rung einen Zinnenfries besessen haben,*” der in der ano-
nym erschienenen, von Jacob Burckhardt verfassten
«Beschreibung der Miinsterkirche und ihrer Merkwiirdig-
keiten in Basel» von 1842 im Bildteil des Zeichners
Constantin Guise wiedergegeben ist. Allerdings bemerkt
Burckhardt dazu, der Zeichner habe teilweise «das
wenige fehlende oder schlecht erneuerte im Styl jener
Zeit hergestellt»,” das heisst erginzt, so dass auch die
Zinnenleiste eine Erfindung des Zeichners gewesen sein
kann.

Die Anstiickung kann folglich noch vor der Reforma-
tion von 1529 oder bei Renovationen des Innenraums
1597, 1733-34 und 1772 erfolgt sein, bevor Biichel 1773
den Turmaufsatz als Bestandteil des Bischofsstuhls wie-
dergab. Da die Bekronung allerdings kein barockes
Geprige besitzt, was fiir das Ende des 16., das 17. oder
das 18. Jahrhundert spréche, tendieren wir zu einer Ent-
stehung vor der Reformation.

Auf den beiden undatierten Bleistift-Zeichnungen
Johann Jakob Neustlicks aus den 1850er Jahren (Abb. 3
sowie Zeichnung im Staatsarchiv Basel-Stadt, SMM
1975.6, Legat Singeisen) fehlt der Zinnenturm am
Bischofsthron, entweder aus Nachlissigkeit des Zeichners
(was erstaunen wiirde) oder weil er moglicherweise
zwischen 1773 und 1852 entfernt worden war? Auf Neu-
stiicks farbiger Tuschzeichnung von 1855 (Abb. 2) hinge-
gen erscheint er deutlich sichtbar: Da der Zeichner den
Thron dort deutlich hoher als in Wirklichkeit angelegt
hat, iiberragt der Turmaufsatz sogar die Lettnerbriistung.
Die Umrisse der Bekronung — ein sich nach oben verjiin-
gender Turm mit nach unten spitz zulaufenden Abfasun-
gen an den Ecken und Zinnenkranz — stimmen mit dem
heutigen Exemplar iiberein, wihrend die Binnenstruktu-
rierung eher aus Zierkrabben denn aus Blendfeldern zu
bestehen scheint.
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ODb nun Neustiick um 1852 den Bischofsthron am Lett-
ner mit oder ohne Zinnenturm angetroffen haben mag,
fest steht jedenfalls, dass der Thron nach seiner Verset-
zung in die Schalerkapelle die heutige Turmbekrénung
erhielt. Grund fiir die Versetzung war die grosse Innen-
renovation des Miinsters in den Jahren 1852 bis 1857,
bei welcher als Hauptmassnahmen der Lettner als Orgel-
empore an die Westwand des Langhauses versetzt und
die Vierungskrypta eingeebnet wurden. Wihrend der
Uberlegungen des Baucollegiums zur Versetzung des
Lettners kam 1852, wie bereits erwihnt, zunachst die Idee
auf, anstelle des Lettners eine Glaswand einzusetzen und
den Bischofsthron an seinem angestammten Platz als
Solitdr zu belassen.” Zugunsten einer Verfiigbarkeit des
gesamten Innenraums bei grossen Musikauffithrungen
plddierte Bauinspektor Amadeus Merian in der Folge
aber fiir eine mobile Glaswand und fiir den Ersatz des
immobilen gotischen Bischofsstuhls.”” Schlussendlich ent-
schied man sich aber fiir einen Abbau des Throns und
dessen Wiederaufbau in der Schalerkapelle.

Dafiir fertigte Johann Jakob Neustiick zwei vorberei-
tende Bleistift-Zeichnungen (Abb. 22)* und eine kolo-
rierte Federzeichnung (Abb. 23) vom neu aufzurichten-
den Stuhl an, auf denen der Turmaufsatz wie der heutige
aussieht.” In wenigen Details weichen die Zeichnungen
voneinander ab. So ist der Turmaufsatz auf den vorberei-
tenden Zeichnungen gedrungener wiedergegeben, und
die skizzenhaft hingeworfenen Wimperg-Kreuzblumen
erscheinen gestaucht im Vergleich zur kolorierten Zeich-
nung. Allen drei Zeichnungen gemeinsam ist, dass am
linken Baldachin-Wimperg anstelle der Rosenbliite ein
wirbelndes Laubblatt figuriert.

Doch welche Anderungen wurden auf den Zeichnun-
gen vorgeschlagen? Erstens der bekannte, tatséchlich
ausgefithrte Turmaufsatz. Zweitens cine neu gestaltete
Riickenlehne, die allerdings in der Schalerkapelle nicht
verwirklicht wurde: Wie aus dem Schattenwurf der Neu-
stiick-Zeichnungen (Abb. 22, 23) abzuleiten ist, war die
Lehne nicht auf die riickseitige Lettnerwand aufgemalt,
sondern wohl als hochrechteckige, bemalte Holzverklei-
dung gedacht und mit mehrfacher Rahmenprofilierung
versechen. Im Rahmen waren rhombenartige Zierele-
mente vorgesehen.”” Dieser Lehnendekor unterstrich den
neugotischen Charakter der Thron-Ergidnzungen.

Drittens eine neue Farbgebung: Zwar hat der Stuhl auf
Neustiicks Entwurf noch die blaugraue Bemalung, wie
sic auf Abbildung 2 ersichtlich ist; auch die neue Bekro-
nung sollte in diesem Ton gehalten sein. Doch die Riicken-
lehne zeigt an der Einfassung eine unterschiedlich sand-
steinrote und im Lehnenfeld eine griine Farbgebung
(Abb. 23). Mitte des 19. Jahrhunderts scheint die Riicken-
lehne durchgehend sandsteinrot gestrichen gewesen zu
sein (Abb. 2), wobei die Rahmung bereits die besagte
Profilierung aufwies, die Léangsseiten der Einfassung aber
durch - nur schemenhaft erkennbare, aber eher floral
erscheinende — Zierelemente strukturiert waren. Ein
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Farbwechsel war auch fiir die drei Ziervasen gedacht,
welche auf der Oberkante des Lehnenrahmens angeord-
net waren und auf Abbildung 2 noch durchgehend rot
erscheinen. Neustiicks Entwurf sah Blau- und Goldtone
dafiir vor. Die Vasen scheinen {ibrigens keine originale

Abb.24 Neugotische Bekronung des Basler Bischofsthrons in
Form eines Turmaufsatzes, 1850er Jahre (nach 1852).

gotische, sondern eine Renaissance- oder Barock-Ver-
zierung darzustellen, die vielleicht gleichzeitig mit den
plastischen Ziervasen auf den Riicklehnen des Chor-
gestithls 1597, 1733/34 oder 1772 aufgebracht wurden
(Abb.4).%
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Neustiick plante also zusitzlich zur neuen Bekronung,
die Riickenlehne mit einer neuen Farbgebung zu verscho-
nern. Ausgefiihrt wurde diese Idee allerdings nicht. Dies
verleitet zur Annahme, dass die farbige «Verschonerung»
des Throns fiir dessen Standort als Solitdr im Chor vorge-
sechen war. Als diese Idee schliesslich zugunsten einer
Versetzung in die Schalerkapelle aufgegeben wurde,
sollte der Thron nicht mehr zusitzlich verschonert, son-
dern - im Gegenteil - unauffalliger gestaltet werden.
Deshalb wurde nach der Versetzung die blaugraue Farbe
an Sdulen und Lehnen des Stuhls zugunsten der Stein-
sichtigkeit beseitigt. Die Bekronung wurde nicht blaugrau
bemalt, wie es Neustiicks Entwurf vorgab, sondern stein-
sichtig belassen. Nur die gotische Bemalung des Bal-
dachins blieb bestehen. Diese Massnahmen und die Ver-
setzung in die Schalerkapelle fiihrten zu einer offenbar
gewollten Marginalisierung des Throns, dessen «Kunst-
wert» eben damals noch nicht von allen erkannt wurde.”
Immerhin blieb die Kathedra auf diese Weise {iberhaupt
erhalten.

Am iiberzeugendsten erscheint uns nach all diesen
Beobachtungen die Folgerung, dass Johann Jakob Neu-
stiick den heutigen Turmaufsatz anhand der Bildvorlage
Biichels von 1773 entwarf: Den Zinnenkranz und die spitz
zulaufenden Abfasungen der Verdachung (diese ange-
lehnt an die Abfasungen der Thronwangen) iibernahm er.
Die Vierpass-Blendfelder hitte er dann erfunden, viel-
leicht inspiriert von den ihnlichen Blendfeldern am
Schaft des Taufsteins, der ebenfalls nach 1852 in die Scha-
lerkapelle zu stehen kam (Abb. 5). Im Ganzen erhielt die
Bekronung ein deutlich neugotisches Geprige.”® Fiinfzig
Jahre nach der Anfiigung der Bekronung, 1907, war fiir
E. A. Stiickelberg «[...] der hochst ungeschickte, klobige
Aufsatz iiber dem Baldachin» «[...] eine hissliche Zu-
tat»®. In der Tat iiberzeugt die handwerkliche Ausfiih-
rung bis heute nicht und féllt deutlich gegeniiber den Ori-
ginalteilen ab. Dennoch ist die Bekronung als Zeugnis
der neugotischen Ergidnzung des Miinster-Mobiliars im
Zuge der Innenrestaurierung des Miinsters (1852-57) zu
wiirdigen.

Farbgebung

Der Bischofsstuhl erscheint seit seiner Versetzung aus der
Vierung bis heute hauptsichlich steinsichtig, das heisst
sandsteinrot. Nur am Baldachin sind blaue und goldene
Farbreste sichtbar (Abb. 13). Vor der Versetzung bildete
der Thron mit seiner Blaugrau-Fassung und der sand-
steinroten Riickenlehne eine kompositorische Einheit mit
dem Lettner, der einst ebenfalls komplett blaugrau gestri-
chen war, um 1850 aber nur noch an der Riickseite diese
Farbgebung aufwies.!” Die Farbgebung der Kathedra
wechselte mit deren Umplatzierung folglich von Grau-
blau zu Sandsteinrot.
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Fassungsreste befinden sich noch heute auf den Seiten-
wangen sowie am Baldachin in den drei nach vorne
gewandten Wimpergfeldern, auf den Unterseiten der
Krabben, an den Abhinglingen, Schlusssteinen und Kapi-
tellen.'! Génzlich ungefasst blieb der Turm- Aufsatz.

Die Analyse gezielt entnommener Farbproben ergab,
dass der Bischofsthron vermutlich zweimal farbig gefasst
wurde.!”? Aussergewohnlich ist eine auf dem Sandstein
aufgebrachte erste Malschicht, die aus Kreide mit Antei-
len von Pflanzenschwarz und Malachit besteht. Eine
Besonderheit stellt die Wahl des Leims als Bindemittel
dar, ein auf Stein wegen der im Vergleich zu Lein6l hohen
Verwitterungsanfilligkeit seltener verwendetes Material.
Ist dies vielleicht ein Indiz dafiir, dass der Fassmaler des
Bischofsthron normalerweise mit Holz arbeitete? Die
Wahl des witterungsanfilligeren Bindemittels spricht
jedenfalls fiir die Annahme, dass diese Bemalung eindeu-
tig fiir den geschiitzten Innenraum konzipiert war. Mit
Vorsicht darf weiter vermutet werden, dass diese Erstbe-
malung eine eigene Malschicht darstellte. Demnach wire
der Bischofsthron zu seiner Entstehungszeit mit einem
kiihl abgetonten Weiss, vielleicht in einer Art Marmor-
imitation, bemalt gewesen, was einen auffilligen Kontrast
zum unbemalten, monochrom holzfarbenen Chorgestiihl
und zum Lettner gebildet hitte.

Eine zweite Fassung ist deutlich als eine 6lgebundene
Bleiweissschicht zu bestimmen, die teilweise als Sicht-
fassung auf den Architekturteilen und in den nach hinten
weisenden Bereichen stehen gelassen wurde und teil-
weise mit einer Blattvergoldung iiber rotem Goldgrund
oder einer blauen Smalteschicht iiber einer Malachit-
Azurit-Untermalung versehen wurde. Besonders die
ornamentierten Teile wurden auf diese Weise betont und
hervorgehoben (Abb. 13, 14). Interessant an diesem Be-
fund ist vor allem die blaue Smalte, ein mit Cobaldoxid
gefirbtes Kaliumsilikatglas. Waren im Mittelalter vor
allem Aczurit und Lapis Lazuli die géngigsten blauen
Farbmittel, findet sich Smalte zunichst vereinzelt ab dem
15. Jahrhundert in der europdischen Tafelmalerei. Im
17. und 18. Jahrhundert ist sie dann bereits ein weit ver-
breitetes, wichtiges Blaupigment, das auch im Bereich der
Skulpturenfassung auf Stein nachgewiesen ist.!> Die Ver-
wendung dieses Farbmittels legt die Entstehung der zwei-
ten Polychromie frithestens ab dem 15. Jahrhundert nahe.
Eine These wire, dass der Thron aus Anlass des Basler
Konzils von 1431-1449 diese farbige Neugestaltung
erfuhr.!™ Das hitte allerdings bedeutet, dass bereits 50
Jahre nach Entstehen des Throns eine weitere Malschicht
aufgetragen worden wire. Dies erscheint wenig plausibel,
zumal sich die Farbbemalung im Innenraum bestens hielt.
In Frage kommen folglich fiir die zweite Malschicht das
ganze 15. Jahrhundert und die ersten beiden Jahrzehnte
des 16. Jahrhunderts, bis zur Reformation von 1529. Eine
Datierung in die Neuzeit ist nicht anzunehmen, da nach
der Reformation Skulpturen am Basler Miinster in der
Regel monochrom mit Oxidrot tibermalt wurden.!
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Zusammenfassung

Der hochgotische Bischofsthron des Basler Miinsters aus
der Zeit um 1381 befindet sich seit der Innenrestaurie-
rung von 1852-57 zwar nicht mehr am originalen Stand-
ort an der Riickseite des Lettners, doch blieb er immerhin
als ein Reprisentant der wenigen iiberlieferten europdi-
schen Bischofsthrone erhalten. Der zierliche Basler Thron
war im Zuge des Wiederaufbaus nach dem Erdbeben von
1356 entstanden und bildete einen Bestandteil, ja das
Kernstiick des 96plitzigen Chorgestiihls, das in der
Vierung des Miinsters den Bereich des Domkapitels
markierte. Motivische und stilistische Merkmale belegen
eindeutig, dass er zusammen mit dem Lettner und dem
Chorgestiihl — als zweite grosse Wiederaufbau-Mass-
nahme nach der Teilzerstorung des Miinsters — entworfen
und ausgefiithrt wurde, und zwar unter dem Parler
Baumeister Johannes von Gmiind oder seines Sohnes
Michael von Gmiind, im Auftrag des Bischofs und des
Domkapitels. In der Tat sind parlerische Stilelemente wie
die bauchigen Blattgebilde am Chorgestiihl erkennbar.
Die Kathedra im Innenraum des Miinsters stand
dem Bischof zur Abhaltung von feierlichen Hochmessen
und Stundengebeten sowie Ordinationen zur Verfiigung.
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Abb. 1, 6-16, 18, 24: Basler Miinsterbauhiitte (Foto: Bianca Burk-
hardt).

Abb. 2: Historisches Museum Basel (Foto: Peter Portner).

Abb. 3,22, 23: Staatsarchiv Basel-Stadt (Foto: Franco Meneg-
hetti).

Abb. 4: Basler Miinsterbauhtitte (Foto: Peter Heman, 1953).

Abb. 5: Basler Denkmalpflege, Sammlung Miinsterfoto (Foto:
R.Spreng, 1938).

Abb. 17: Basler Denkmalpflege, Sammlung Miinsterfoto (Foto:
Bruno Thiiring, 2005).

Abb. 19: Generallandesarchiv Baden-Wiirttemberg, Karlsruhe.
Abb. 20: Universitatsbibliothek Basel.

Abb. 21: Repro aus: PAUL LEONHARD GANZ / THEODOR SEEGER,
Das Chorgestiihl in der Schweiz, Frauenfeld 1946, S.41.
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Zelebrierten der Bischof oder ranggleiche Amtstriger am
Hochaltar, standen zusétzlich mobile Faltstithle zur Ver-
fiigung. Zwei weitere steinerne Bischofsstiihle befanden
sich am Aussenbau des Miinsters und dienten Rechts-
akten und liturgischen Handlungen.

Die besondere Bedeutung des Bischofsthrons als Sym-
bol der Bischofskirche widerspiegelte sich beim Basler
Exemplar in der Materialwahl eines qualitdtvollen Sand-
steins, in der sorgfiltigen handwerklichen und kiinstle-
risch hochwertigen Ausfithrung sowie in der Materialver-
edelung durch eine besondere Farbgebung: Hier ist von
einer monochromen Ursprungsfassung auszugehen, die
sich durch ein kiihles Weiss von der dunklen Holzober-
flache des Gestiihls und vom Lettner abhob. Im 15. Jahr-
hundert oder anfangs des 16. Jahrhunderts (vor der
Reformation von 1529) wurde der Thron durch eine Fas-
sung mit strahlendem Blau und Gold hervorgehoben, von
dem heute noch Reste erhalten sind. In diese Zeit fillt
vielleicht auch die Anstiickung der Turm-Bekrénung, die
dann 1852 erneuert wurde. Die Basler Kathedra stellt
deshalb auch ein schones Beispiel fiir die neugotische
Erginzung des Miinstermobiliars infolge der grossen
Innenrestaurierung 1852-57 dar.
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Eine weitere Zeichnung (braun lavierte Feder iiber Bleistift)
von Johann Jakob Neustiick im Staatsarchiv Basel-Stadt,
SMM Inv. 1975.6 (Legat Singeisen), zu der Abb. 3 die Vor-
zeichnung zu sein scheint, konnte hier nicht abgebildet wer-
den. Abb. in DANIEL GRUTTER, Basler Miinster Bilder, hrsg.
von der Stiftung pro Klingentalmuseum, Basel 1999, S. 69.
Die Mortelritzung lautet: «Rizzo A. 14.03.1975». Beobach-
tung von Restauratorin Bianca Burkhardt, Basler Miinster-
baubhiitte.

Was das Chorgestiihl anbetrifft, kann die Frage, ob die ver-
schwundenen Figiirchen, die an den Hochwangen des Chor-
gestiihls unter kleinen Baldachinen gestanden haben miissen
(Abb. 7), Heiligenfiguren gewesen waren und deshalb im
Bildersturm oder in den folgenden Jahrhunderten untergin-
gen, nicht entschieden werden.

Der Thron wire dabei in die Glaswand «eingepasst» worden,
Baugeschichte des Basler Miinsters, hrsg. vom Basler Miins-
terbauverein, Basel 1895, S. 359.

Aus dem Bericht des Bauinspektors vom 22. Januar 1852, in:
Baugeschichte des Basler Miinsters (vgl. Anm. 12), S. 359.
Siehe auch das Kapitel Bauliche Verinderungen im vorliegen-
den Beitrag (oben S. 163).

Das heutige, seit dem Aufbau in der Schalerkapelle mon-
tierte Sitzbrett ist zu weit unten angebracht.

Die «scholae», d. h. der Lernort der Stiftsschiiler, befand sich
im Freien, in der Halle zwischen den beiden Kreuzgingen
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des Miinsters, also in unmittelbarer Nihe zum Chor, siehe
Baugeschichte des Basler Miinsters (vgl. Anm. 12), S. 271.
Zur Zeit der Abfassung des Zeremonienbuchs «Ceremoniale
Basiliensis Episcopatus» durch Domkaplan Hieronymus
Brilinger, 1517-26, ist am Karfreitag von sechs bis acht
Paaren Domschiiler die Rede, die mit dem Dormentarius
vom Chor in die Krypta ziehen. In jener Zeit gab es folglich
mindestens zwolf bis 16 Domschiiler (Ceremoniale Basiliensis
Episcopatus, in: KONRAD W. HIERONIMUS, Das Hochstift
Basel im ausgehenden Mittelalter [Quellen und Forschun-
gen], Basel 1938, S. 172). Die Domschiiler hatten eine eigene
Chorstuhlreihe auf der rechten (siidlichen) Chorseite, siche
Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (wie oben), S. 132. Ob
auch auf der linken Chorseite eine Reihe fiir sie ausgeschie-
den war, was anzunehmen ist, miisste tiberpriift werden.
Emanuel Biichel zeichnete die beiden Wangenreliefs ab:
Staatsarchiv Basel-Stadt, Bild Falk. E 57. Die definitiven,
kolorierten Zeichnungen erschienen in seiner «Sammlung
der Merkwiirdigsten Grabmiler, Bilder, Mahlereyen, Auf-
schriften des Grossen Miinsters zu Basel», 1. Teil, 1771, fol. 24
(Kunstmuseum Basel, Kupferstichkabinett, Inv. 1886.8,
Bd. I/T1, 1771, 1775).

Siehe auch EDUARD SPICHER, Geschichte des Basler Miinsters.
Zum 500. Jahr nach der Vollendung, Basel 1999, S. 56.
Blattgesichter am Chorgestiihl: in der Gebweilerkapelle (siid-
liches dusseres Seitenschiff) und am Georgsturm an den
westlichen Hochwangen; Blattgesicht am Prophetenkapitell
des Miinster-Lettners im Depot des Historischen Museums
Basel, Inv.Nr, 1904.351.

Die vierpasslose Seite weist heute filschlicherweise nach
Norden statt nach hinten, zur Riickwand. Dieser Fehler muss
bei der Versetzung von der Schalerkapelle ins Siidquerschiff
1974775 passiert sein.

In der Baugeschichte des Basler Miinsters (vgl. Anm. 12),
S. 155, ist ein Ausschnitt der Zeichnung Biichels (Abb. 4)
schematisiert abgebildet. Sie zeigt den Bischofsthron, der auf
der Originalzeichnung im Staatsarchiv (Bild Falk. B 4) von
dem von Biichel dariiber geklebten Taufstein verdeckt ist.
Offenbar klappte man vor 1895 im Staatsarchiv die Taufstein-
Zeichnung ein erstes Mal nach vorne, um den dahinter figu-
rierenden Bischofsstuhl zum Vorschein kommen zu lassen.
1953 tat man dies ein zweites Mal und liess von Peter Heman
eine Fotografie aufnehmen (Ausschnitt davon: Abb. 4). Die
Biichel-Zeichnung aus dem Staatsarchiv mit dem aufge-
klebten Taufstein ist abgebildet bei DANIEL GRUTTER (vgl.
Anm.9),S. 63.

Abbildung 2 (aquarellierte Federzeichnung von Johann
Jakob Neustiick im Historischen Museum Basel, Inv.
1944.2715) war der Miinster-Forschung bisher unbekannt.
Das aussagekriiftige Bild geriet in Vergessenheit, nachdem es
1939 in anderem Zusammenhang erstmals und schwarzweiss
reproduziert worden war (ANNIE HAGENBACH, Basel im Bilde
seiner Maler 1770-1870, Basel 1939, Abb. 44). Die Nachfrage
im Historischen Museum Basel zog diesen Fund nach sich,
fiir den wir Konservatorin Sabine S6ll herzlich danken.

Auf Abb. 4 (Biichel-Zeichnung von 1773) sind die beiden
Lettner-Durchgénge vergittert wiedergegeben. Vermutlich
war dies auch im Mittelalter so, zwecks Separierung des
Domkapitel-Chors vom Laienbereich im Langhaus.

Die Briistung der Lettner-Riickseite wurde nach der Verset-
zung des Lettners in den 1850er Jahren am neuen Ort nicht
mehr benétigt und koénnte — wie schon Karl Stehlin in der
«Baugeschichte des Basler Miinsters» vermutete — iiber den
beiden Krypta-Zugidngen als Abschlusswand der dussersten
Chorjoche eingesetzt worden sein (Baugeschichte des Basler
Miinsters [vgl. Anm. 12], 8. 157, Anm. 2). Die Masswerkfiil-
lung weist in der Tat darauf hin. Die von Bianca Burkhardt
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festgestellte grobere Machart der Briistung iiber dem siid-
lichen Krypta-Zugang konnte darauf hindeuten, dass dieses
Stiick demjenigen tiber dem nérdlichen Zugang nachgebildet
wurde. Das wiirde heissen, dass von der originalen riickseiti-
gen Lettnerbriistung ein Teil abgegangen sein miisste. Die
Briistung iiber dem Nord-Zugang hingegen ist dhnlich fein-
gliedrig ausgearbeitet wie die Briistung der Lettner-Vorder-
seite. Ein Hohenvergleich der Briistungen von Vorder- und
Riickseite des Lettners (111 bzw. 103,5 cm) ergab eine Ab-
weichung von 7,5 cm. Dies kdnnte dem Umstand geschuldet
sein, dass die hintere Briistung aus &sthetischen Griinden
etwas niedriger sein musste als die vordere, damit man von
vorne nicht die riickwartige Balustrade erkennt (Beobach-
tung von Bianca Burkhardt).

«Pulpitum» genannt, Ceremoniale Basiliensis Episcopatus
(vgl. Anm. 15),S. 114,116, 153.

Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15),S. 114,
Vielfach abgebildet zum Beispiel in der spédtromanischen
Handschrift «Hortus deliciarum» der Herrad von Landsberg,
z. B. Throne Davids und Herodes’ (ROSALIE GREEN, Hortus
deliciarum / Herrad of Hohenbourg, [= Studies of the
Warburg Institute, vol. 36],2 Bde, London 1979, pl. 162).
Baugeschichte des Basler Miinsters (vgl. Anm. 12), S. 141, -
HANS REINHARDT, Johannes von Gmiind, in: Zeitschrift fiir
Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte 3, 1941,
S.137-152. — Die Parler und der Schéone Stil 1350-1400. Euro-
piische Kunst unter den Luxemburgern, hrsg. von ANTON
LEGNER (Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen-Muse-
ums in der Kunsthalle Koln), Bd. 1, Kéln 1978, S. 293, 305.~
FraNgoOis MAURER-KUHN, Zur Wiederherstellung von Chor
und Querhaus des Basler Miinsters nach dem Erdbeben
von 1356, in: Die ,Denkmalpflege’ vor der Denkmalpflege,
Akten des Berner Kongresses 30. Juni — 3. Juli 1999 (= Neue
Berner Schriften zur Kunst, Bd. 8), Bern 2005, S. 232. —
PETER KURMANN, Neues Bauen in altem Rahmen: Das Basler
Miinster des Johannes von Gmiind, in: Parlerbauten. Archi-
tektur, Skulptur, Restaurierung, Internationales Parler-Sym-
posium Schwibisch Gmiind, 17.-19. Juli 2001, Stuttgart 2004,
S.87-94.

PETER KURMANN (vgl. Anm.27), S. 87-94, 140-141.

Hans REINHARDT (vgl. Anm. 27), S. 139-140.

PETER KURMANN (vgl. Anm. 27), S. 140. - KoNRAD W. HIERO-
NIMUS (vgl. Anm. 15), S.407.

Eduard Spicher sieht Gemeinsamkeiten zwischen der Basler
Lettnerplastik und der Skulptur an der Orgelkonsole des
Strassburger Miinsters, die Meister Michael zugeschrieben
wird (EDUARD SPICHER [vgl. Anm. 17], S. 59). Dies miisste
iiberpriift werden.

RaymMoND KonTIC, Dendrochronologische Holzalterbestim-
mungen: Das Chorgestiihl im Basler Miinster, Basel 1998,
Untersuchungsbericht im Archiv der Basler Denkmalpflege.
Schon Jacob Burckhardt und Daniel Fechter setzten 1842
bzw. 1850 den Bischofsstuhl ins Ende des 14. Jahrhunderts
(ANONYM [JACOB BURCKHARDT|, Beschreibung der Miinster-
kirche und ihrer Merkwiirdigkeiten in Basel, Basel 1842, S.15.
— DANIEL A. FECHTER, Das Miinster zu Basel, Basel 1850,
S. 33). - E. A. Stiickelberg datiert den Thron in die erste
Hilfte des 15. Jahrhunderts (ERNST ALFRED STUCKELBERG
[vel. Anm. 2], 0.8.).

Der Himerius-Altar wurde nach 1381 in den Lettner inte-
griert, indem er im dussersten siidlichen Lettnerjoch zu ste-
hen kam. Vor dem Himerius-Altar wurde Bischof Senn nach
seinem Tod vom 30. Juni 1365 bestattet (KONRAD W. HIERO-
NIMUS [vgl. Anm. 15], S. 379-380).

Zur Vita des Johannes Senn: ALBERT BRUCKNER / WERNER
KUNDERT / MANFRED WELTI / PETER L. ZAESLIN, Die
Bischdife von Basel, in: Helvetia Sacra, Abt. I, Bd. 1, Bern
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1972, S. 187-188. — JEAN-CLAUDE REBETEZ, Fiirstbistum und
Didzese, in: Der Basler Miinsterschatz, hrsg. Historisches
Museum Basel, Basel 2001, S. 206.

ALBERT BRUCKNER / WERNER KUNDERT / MANFRED WELTT /
PETER L. ZAESLIN (vgl. Anm. 35), S. 188-189.

ALBERT BRUCKNER / WERNER KUNDERT / MANFRED WELTI /
PETER L. ZAESLIN (vgl. Anm. 35), S. 189-190.

Die Bischofsfigur ist an der Innenseite der (vom Betrachter
aus) rechten hohen Seitenwange der Chorgestiihl-Einheit in
der Gebwilerkapelle (dusseres siidliches Seitenschiff) plat-
ziert. Die Abbilder der Domkapitulare sind an der Aussen-
seite der linken hohen Seitenwange in der Gebwilerkapelle,
an der Gestiihls-Innenseite der linken und rechten Seiten-
wange in der Vierung sowie an der Innenseite der linken und
an der Aussenseite der rechten Wange beim Georgsturm zu
finden.

Monika Zutter identifiziert den Bischof mit Jean de Vienne
(MONIKA ZUTTER 1998 [vgl. Anm. 1], S. 36). Die Autorin
begriindet die Zuordnung mit der Darstellung einer Miseri-
kordie mit stilisiertem Adler, den sie als Wappen Vienne
deutet (MONIKA ZUTTER 1998 [vgl. Anm. 1], S. 36). Es irritiert
sie nur zu Recht, dass die Miserikordie damit einen Platz des
Bischofs im Chorgestiihl markieren wiirde, obwohl dieser
doch den Bischofsthron beanspruchen durfte. Die Angabe im
«Ceremoniale Basiliensis», dass der Bischof «selbst im Chor
anwesend ist und im Gestiihl des Dompropsts steht», zeigt,
dass der Bischof auch im Holzgestiihl stehen durfte, jedoch
im Stuhl des Propstes (Ceremoniale Basiliensis Episcopatus
[vel. Anm. 15], S. 246). Bei der Identifizierung des Bischofs
helfen auch die bischoflichen Siegelbilder nicht weiter, da
diese keine individuellen Merkmale enthalten.

Das Basler Miinster (vgl. Anm. 1), S. 62. — MONIKA ZUTTER
1998 (vgl. Anm. 1), S.13.

MONIKA ZUTTER 1998 (vgl. Anm. 1), S. 35.

Abgebildet in: DOROTHEA SCHWINN SCHURMANN / HANS-
RUDOLF MEIER / ERIK SCHMIDT, Das Basler Miinster, hrsg.
von der Stiftung Basler Miinsterbauhiitte, Basel 2006, S. 21,
Abb. 9.

Auch die heute nicht mehr in situ befindlichen beiden Lett-
nerkapitelle mit Propheten und Blattgesicht sowie einem
Engelquartett weisen eine sehr hohe kiinstlerische Qualitét
auf (Historisches Museum Basel, Inv. Nr. 1904.351, sowie
Museum Kleines Klingental Basel, Inv. Nr. 12'128).

Das entsprechende Vergleichsobjekt vom Prager Dom in:
Die Parler und der Schéone Stif (vgl. Anm. 27), Bd. 3, S. 26.
EDUARD SPICHER (vgl. Anm. 17), S.56.

ALFRED A. ScoMmiD, Art. «Faldistorium», in: Reallexikon
zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 6, Miinchen 1973,
Sp. 1229-1231. — Zu den mobilen Sitzen (Faldistorien) siche
das Kapitel Weitere, nicht erhaltene Bischofsthrone des Basler
Miinsters im vorliegenden Beitrag (oben, S. 159).
«Erwihnenswert [...] ist auch, dass der Subkustos, wenn der
Bischof in seinem Stuhle anwesend ist, wegen des Vorranges
von dessen Wiirde, mit dem Rauchfass nicht durch den
bischoflichen Stuhl hindurchschreitet, sondern, vor dem
Stuhle stehend, den Bischof berduchert.» (Ceremoniale Basi-
liensis Episcopatus [vgl. Anm. 15], S. 132-133). Schlussfolge-
rungen aus der Beschreibung des «Hindurchschreitens durch
den Bischofsstuhl» siehe im Kapitel Beschreibung im vor-
liegenden Beitrag (oben, S. 156).

«Si vero episcopus adsit, dormentarius eum cum baculo
usque ad sedem suam precedit.» (Ceremoniale Basiliensis
Episcopatus [vgl. Anm. 15], S. 132-133, 180).

«Cum vero episcopus ex sua sede ad offerendum transivit,
possunt prepositus et decanus iuxta suas sedes eum ad offe-
rendum sequi [...]» (Ceremoniale Basiliensis Episcopatus
[vel. Anm. 15], S. 132-133,246-247).
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Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15), Sei-
ten 132-133, 246.

Siehe das Kapitel Weitere, nicht erhaltene Bischofsthrone des
Basler Miinsters im vorliegenden Beitrag (oben S. 159).
Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15),S.122.
Krone und Schleier. Kunst aus mittelalterlichen Frauenklostern
(Katalog zu den Ausstellungen im Ruhrlandmuseum Essen
und in der Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland in Bonn), Bonn/Essen 2005, S. 488.

ANONYM [HIERONYMUS FALKEISEN], Beschreibung der Miins-
ters-Kirche zu Basel, samt einem Grundrisse von derselben,
Basel 1788, S. 39. «Schule auf Burg»: seit 1540 bis heute als
Schule genutzte, gegeniiber der Westfassade des Miinsters
gelegene Liegenschaft mit Hinterhaus (heute Miinsterplatz
15, Gymnasium auf Burg), siche Die Kunstdenkmiiler des
Kantons Basel-Stadt, Bd. VII: Die Altstadt von Grossbasel I:
Profanbauten, von ANNE NAGEL / MARTIN MOHLE / BRIGITTE
MELES, Bern 2006, S. 67.

ANONYM [HIERONYMUS FALKEISEN] (vgl. Anm. 54), S.39.

Die Mainzerkapelle lag hinter dem vierten und fiinften Fens-
ter von Westen im nordlichen, dusseren Seitenschiff. «Vor
dem Miinster heruss auf dem platz, [...] am pfeiler dess
bischoffs von Mentz capell, ist von altem har gestanden ein
erhabner sitz, drei staffel hoch von der erden [...] (RUDOLF
WACKERNAGEL [Hrsg.], Christian Wurstisens Collectanea
Historica, in: Beitrage zur vaterlidndischen Geschichte, Neue
Folge, 2. Band, Basel 1888, S. 472). Siehe auch FERDINAND
PAJOR, Devant et autour de la cathédrale de Bdle: 1250-1582.
Le mobilier urbain permanent et temporaire, in: Art, Cérémo-
niale et Liturgie au Moyen Age, Actes du colloque de 3¢
Cycle Romand de Lettres, Lausanne-Fribourg, 24-25 mars,
14-15 avril, 12-13 mai 2000 (= Etudes lausannois d’histoire
de Iart, 1), Rom 2002, S. 264-265.

«1490 in der Wochen vor Johannn baptiste ist der Stuhl,
darauf man consules tribunos und Rhat ausskiindet, erneu-
wert worden.», aus «Analecta» des Christian Wurstisen,
zitiert aus Baugeschichte des Basler Miinsters (vgl. Anm. 12),
S. 107, Anm. 1. Lehenbuch aus dem Generallandesarchiv
Baden-Wiirttemberg, Karlsruhe, Signatur Hfk-Hs 133. -
Dazu PHILIPPE LORENTZ, Un peintre balois contemporain de
Konrad Witz: le Maitre de Friedrich zu Rhein, in: Kunst +
Architektur in der Schweiz 58,2007, S. 30-36.

RUDOLF WACKERNAGEL (vgl. Anm. 56), S. 472. Die Miniatur
zeigt hingegen nur zwei Treppenstufen.

«Nach Verlesung von Bulle und Handveste nimmt der Sub-
kustos das Evangelienbuch wieder auf und tritt damit an die
Schranken [cancellos, Anm. d. Verf], wo der Protonotar
steht.» (Ceremoniale Basiliensis Episcopatus [vgl. Anm. 15],
S.291): «Hierauf khame der bischof wider hinauss zu seinem
sitz, welcher mit tapesserey unnd kiissinen verschen, darzu
mit einem gattern, welchen man ihérlich dar und dannen
thun kondt, eingeschrancket war.» (RUDOLF WACKERNAGEL
[vel. Anm. 56], S. 474). Wurstisens Beschreibung spricht eher
fiir eine mobile Einzdunung.

RUDOLF WACKERNAGEL (vgl. Anm. 56), S. 473. — Ceremoniale
Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15), S. 290-293. — STEFAN
HEss, Zwischen Verehrung und Versenkung. Zum Nachleben
Kaiser Heinrichs II. in Basel, in: Basler Zeitschrift fiir Ge-
schichte und Altertumskunde 102, 2002, S. 94. — Siehe auch
Die Kunstdenkmialer des Kantons Basel-Stadt, Bd. VII (vgl.
Anm. 54), S. 30.

«Hierauf khame der bischof wider hinauss zu seinem sitz,
welcher mit tapesserey und kiissinen versehen [...].»
(RUDOLF WACKERNAGEL [vgl. Anm. 56], S. 474). Auf der
Miniatur (Abb. 19) ist ein solcher Schmuckteppich erkenn-
bar. Er fillt an den Armlehnen herab.

Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15), S. 475.
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Ceremoniale  Basiliensis Anm.
S.149-151.

«Anno 1582 ward der bischofliche sitz, do uber die sechtzig
jar auf dem platz miissig gestanden, unnd mit miess [= Moos,
Anm. d. Verf.] uberwachsen, sampt dem steinern stock, zwahr
zu ungelegner zeit, weg gethon.» (RUDOLF WACKERNAGEL
[vel. Anm. 56], S. 476).

Die Altire sind auf dem Grundriss eingetragen, der im
Anhang nach S. 84 abgebildet ist bei Ceremonilae Basiliensis
Episcopatus (vgl. Anm. 15). Das Griberbuch des Basler
Domstifts (um 1496/97) nennt den Thron mehrfach als im
«Umgang», d.h. im Ostfliigel des Grossen Kreuzgangs, ste-
hend: «Heinricus de Thuno obijt qui sepultus est jn ambitu
juter sedem episcopalem et altare sancti Bartholomej» (Das
Griiberbuch des Basler Domstifts, hrsg. von Lisa ROTHINGER
und GABRIELA SIGNORI [= Quellen und Forschungen zur
Basler Geschichte], hrsg. vom Staatsarchiv des Kantons
Basel-Stadt, Basel 2009, S. 91), «Johannes Friling [...], qui
sepultus est jn ambitu juxta sedem episcopalem.» (Das Gri-
berbuch des Basler Domstifts [wie oben], S. 112), «Ludwicus
de sancto Ursicinno [...], qui sepultus est jn ambitu ante
altare sancti Bartholomej prope sedem episcopalem.» (Das
Griberbuch des Basler Domstifts [wie oben], S. 132), «Wern-
herus Maijgeri [...], qui sepultus est jn ambitu juxta sedem
episcopalem [...]» (Das Griberbuch des Basler Domstifts,
[wie oben], S. 163), « Wunnwaldus Heydelbeck |[...], qui sepul-
tus est jn ambitu jnter sedem episcopalem et jntroitum curie
episcopalis [...]» (Das Griberbuch des Basler Domstifts [wie
oben], S. 169).

Der Kaiser-Heinrichs-Altar wurde 1348, der Bartholomius-
Altar 1350 gestiftet (KoNrRAD W. HIERONIMUS [vgl. Anm. 30],
S.375-378,347-349).

RUDOLF WACKERNAGEL (vgl. Anm. 56), S. 472.

Zum Palmsonntag wird festgehalten: «Sollte aber an diesem
Sonntag wegen drohender schlechter Witterung die Feier
nicht gut vor dem Miinster abgehalten werden kénnen, dann
geht die Prozession nicht liber den Miinsterplatz, sondern
man zieht durch die Kanonikertiir [...] in den Kreuzgang
hinaus [...] gegen die Kapelle des heiligen Nikolaus, von dort
gerade auf den Sitz des Bischofs zu. Hier macht man Halt
und fiihrt die eben beschriebenen feierlichen Zeremonien
aus.» Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15),
S: 151.

Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15),S.159. Im
Museum Wiesbaden hat sich ein gotisches Faldistorium aus
Eichenholz des Erzbischofs von Trier vermutlich aus der Zeit
um 1400 inklusive seiner Farbbemalung erhalten, Abbildung
in: Spektakel der Macht, (vgl. Anm. 3), S. 75. An der Gallus-
pforte des Basler Miinsters (Ende 12. Jh.) ist im Tympanon
ein romanisches Faldistorium als Sitz fiir den thronenden
Christus dargestellt. Ein weiteres romanisches Beispiel, inklu-
sive Polychromie, stellt das Faldistorium der Abtissin der
Abtei Nonnberg bei Salzburg aus der 1. Hilfte 12. Jahrhun-
derts dar, Abbildung in: Krone und Schleier (vgl. Anm. 53),
S.80.

Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15), S. 156.
Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15),S.159.
Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15), S. 159,
Bitt («peticio») bedeutet «eine Sammelbiichse oder Kasten
fiir freiwillige Gaben an den Bau des Miinsters [...]. Sie war
aufgestellt vor der Mitte des Lettners am Fusse der Chor-
treppe. An Festtagen war sie gedffnet und mit Reliquien-
monstranzen geschmiickt.» KONRAD W. HIERONIMUS (vgl.
Anm. 30),S. 562.

Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15), S. 160.
Bei der Olweihe erwartet er nach der Kommunion und der
Reinigung des Kelches «zur linken Seite des Altares auf sei-

15),

Episcopatus  (vgl.
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nem Stuhle sitzend, die Prozession». Ceremoniale Basiliensis
Episcopatus (vgl. Anm. 15), S. 164.

Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15), S. 286.
Am Standort der Stiihle wurden Teppiche ausgelegt (Cere-
moniale Basiliensis Episcopatus [vgl. Anm. 15], S.286).
Ceremoniale Basiliensis Episcopatus (vgl. Anm. 15),S. 289,
HEeINZ HORAT (vgl. Anm. 5), S. 204-205.

Abgebildet in: JosepH BRAUN (vgl. Anm. 4), Sp. 809, Abb. 1.
JosePH BRAUN (vgl. Anm. 4), ohne Abb., Sp. 811.

JosePH BRAUN (vgl. Anm. 4), Sp. 811.

Miindliche Mitteilung durch Hiittenmeister Marcial Lopez.
Mit den drei Treppenstufen in der Schalerkapelle wurde
auch erreicht, dass sich Thronbaldachin und Vincentiustafel
optisch nicht in die Quere kamen. So liegt der Baldachin-
ansatz des Bischofsstuhls auf Hohe der Oberkante der roma-
nischen Vincentiustafel.

Grundrissplan des Miinsters mit eingetragener Bestuhlung,
vor 1852, Staatsarchiv Basel-Stadt, Planarchiv L 1,77.

Was erstaunt, da man vom Lettner aus auf die Ober- und
Riickseite des Baldachins sah. Doch gilt es zu berticksichti-
gen, dass die Riickseite vermutlich auch gestrichen war und
somit die grobe Bearbeitung nicht auffiel.

Abgebildet bei DANIEL GRUTTER (vgl. Anm. 9), S. 65.
Bezeichnet als «cathedra magistratis», ohne Datierung
erwihnt bei Wurstisen, siehe Baugeschichte des Basler Miins-
ters (vgl. Anm. 12), Seite 314.

Das Gemalde befindet sich im Historischen Museum Basel
(Inv. 1906.3238) und ist abgebildet bei DANIEL GRUTTER
(vgl. Anm.9), S. 53.

Dem Verbleib dieses Gestiihls miisste nachgegangen werden
(vermutlich im Historischen Museum Basel).

JOHANN RUDOLF RAHN, Geschichte der bildenden Kiinste in
der Schweiz. Von den dltesten Zeiten bis zum Schilusse des
Mittelalters, Ziirich 1876, S. 751

ANONYM [JacoB BURCKHARDT] (vgl. Anm. 33), S. 16. Die
Zierleiste, die «auf geschmacklose Weise» erneuert worden
sei, sei «wahrscheinlich ehemals mit Zinnen versehen» gewe-
sen.

Siehe oben, Anm. 12.

Siehe oben, Anm. 13.

Hier nicht abgebildet: Bleistiftzeichnung des Bischofsthrons
von Johann Jakob Neustiick im Staatsarchiv Basel-Stadt,
SMM Inv. 1975.173, Legat Singeisen, o.J, unten mittig
beschriftet mit «Der Bischofstuhl im Chor der Cathedral-
kirche zu Basel».

Ausser, dass auf den Zeichnungen die Abfasungen am vier-
seitigen Blendfeld-Block fehlen.

Die Einfassung bestand aus vier Zierleisten, die jeweils mit
einer Rahmung verschen waren (Abb. 23). Die beiden Lings-
seiten enthielten mittig je einen Rhombus, wihrend die obere
Querleiste mit fiinf Rhombengittern bestiickt war. Die untere
Querleiste blieb leer. Seitlich oberhalb der beiden Rhomben
der Liangsseiten finden sich auf allen drei Zeichnungen Neu-
stiicks (Abb. 22-23) zwei kleine knopfartige Erhebungen.
Diese dienten moglicherweise zum Befestigen eines Tuch-
oder Teppichbehangs, der folglich die untere Hilfte der
Lehne bedeckt hiitte. Zur Sicherung der Sitzfliche war mittig
eine profilierte Holzstiitze vorgesehen.

Die Vasenaufsitze auf den Chorgestithlen haben gewisse
Ahnlichkeit mit jenen des Hauptergestiihls von 1598 (zum
Hiuptergestiithl: DIETER PFISTER, Franz Pergo. Zur Nordwest-
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schweizer Mobelkunst um 1600, [= Abhandlungen des Histo-
rischen Museums Basel, Band 1], Basel 1984, S. 73-79).

Siehe auch das Kapitel Urspriingliche Platzierung und spiitere
Standorte im Miinster (oben S. 147). Vor allem Bauinspektor
Merian und das Baukollegium schétzten den Kunstwert nicht
hoch ein, im Gegensatz zum Kirchenbann, der sich urspriing-
lich vehement gegen eine «Gesammtreparatur» des Innen-
raums, gegen die Versetzung des Lettners und der dazu geho-
renden Vierungsbestuhlung wehrte (Baugeschichte des Basler
Miinsters [vgl. Anm. 12], S. 358-359).

Denkbar wire auch, dass Bauinspektor Amadeus Merian die
neugotischen Motive entwarf, doch gibt es in Bezug auf den
Bischofsthron dafiir keine Anhaltspunkte. Merian steuerte
zur neugotischen Erginzung der Miinster- Ausstattung einige
Entwiirfe bei, etwa fiir den von ihm vorgeschlagenen eiche-
nen Bischofsthron und fiir den neugotischen Kanzeldeckel
(ausgefiihrt von den Gebriidern Miiller, Wil/SG). Entwiirfe
eines Holzthrons, im Staatsarchiv Basel-Stadt, Planarchiv,
L 1,82 und L 1,83, moglicherweise von Bauinspektor Ama-
deus Merian; Entwurf Kanzeldeckel siehe: BARBARA
HANDKE-ScHMID, Die Altarbauer Miiller und ihre Werke.
Materialien zur Kirchenausstattung im Historismus. Unpubli-
zierte Lizentiatsarbeit 1978 des Kunsthistorischen Instituts
der Universitét Ziirich, S. 60.

ERNST ALFRED STUCKELBERG (vgl. Anm.2), 0.5.

Ob der Lettner schon seit seiner Entstehung 1381 blaugrau
gefasst war, ist leider nicht zu eruieren. Deutlich sichtbar ist
eine solche Bemalung auf der Innenansicht des Miinsters von
Sixt Ringle von 1650 (Kopie von F. Léw von 1785), Abbil-
dung in DaNIEL GRUTTER (vgl. Anm. 9), S. 53. Daniel A.
Fechter berichtet 1850, dass der Lettner «bis auf unsre Zeiten
blau angestrichen war» (DANIEL A. FECHTER [vgl. Anm. 33],
S. 40). Wie eine aquarellierte Federzeichnung von Johann
Jacob Neustiick von 1823 belegt, war damals der Lettner auf
der Vorderseite nicht mehr blau (Abbildung in DANIEL
GRUTTER [vgl. Anm. 9], S. 51), auf der Riickseite aber schon,
wie Abbildung 2 zeigt. Dies wiirde bedeuten, dass die blaue
Bemalung auf der Vorderseite vor 1823 willentlich entfernt
wurde.

Bemerkenswert ist, dass sich an den drei Baldachin-Ge-
wolbekappen keine Farbreste fanden. Diese hiitten sich aller-
dings auch sehr einfach beseitigen lassen. Auch an den Sau-
len und Seitenwangen diirfte die blaue Bemalung nach der
Versetzung in die Schalerkapelle entfernt worden sein.
ANDREAS KUNG, Kurzbericht zur Untersuchung von Fas-
sungsresten am Bischofsstuhl des Basler Miinsters, Expert-
Center fiir Denkmalpflege, Ziirich 2007.

HERMANN KUHN, Farbmaterialien, Pigmente und Bindemittel,
in: Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Bd. 1,
Stuttgart 1988, S.37.

Die Forschung hat zuletzt auch fiir die Galluspforte eine
zweite Farbfassung anlédsslich des Basler Konzils postuliert,
siche GABRIELE Bono, Himmlische Verheissung in irdischen
Farben, in: HANS-RUDOLF MEIER / DOROTHEA SCHWINN
ScHURMANN (Hrsg.), Schwelle zum Paradies. Die Gallus-
pforte des Basler Miinsters, Basel 2002, S. 164-169.
Nachweisbar etwa an der Galluspforte, sieche BiaNcA BURK-
HARDT, Die Farbgebung der Galluspforte, in: HANS-RUDOLF
MEIER / DOROTHEA SCHWINN SCHURMANN (vgl. Anm. 104),
S.44-51.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der gotische Bischofsthron im Basler Miinster stammt von 1381
und ist unseres Wissens der einzige erhaltene mittelalterliche
steinerne Bischofsthron der Schweiz. Die aus Sandstein gefer-
tigte Kathedra, die das Miinster als Bischofskirche auszeichnete,
besteht aus dem Thronsitz mit Seitenwangen und einem auf vier
Sdulen abgestiitzten Baldachin mit Turmbekrénung. Bis 1852
stand sie als Kernstiick des 96plitzigen holzernen Chorgestiihls
in der Vierung, an der Riickseite des Lettners. Motivische und
stilistische Ubereinstimmungen belegen, dass Thron, Chorgestiihl
und Lettner zusammen entworfen wurden, als Wiederaufbau-
massnahme nach dem Erdbeben von 1356. Der Thron war ur-
spriinglich in kiihlem Weiss und spéter (vor der Reformation von
1529) in Blau- und Goldtonen gehalten. Die Turmbekronung
wurde wohl im Spétmittelalter angestiickt und nach 1852 erncu-
ert, so dass der Thron auch ein Beispiel fiir die neugotische
Erginzung des Miinstermobiliars wihrend der Innenrestaurie-
rung 1852-1857 darstellt.

RESUME

Le tréne épiscopal gothique de la cathédrale de Bale, qui date de
1381, constitue a notre connaissance le seul exemplaire médiéval
en pierre conservé a ce jour en Suisse. La chaire en grés, qui qua-
lifiait la cathédrale d’église épiscopale, se compose du trone a
jouées latérales et d’un baldaquin soutenu par quatre colonnes
avec un couronnement de tour. Jusqu'en 1852, elle occupait la
croisée du transept en tant qu’élément central des 96 stalles du
cheeur en bois, a 'arriere du jubé. Des correspondances au niveau
des motifs et du style attestent que le trone, les stalles du cheeur
et le jubé furent congus et reconstruits en méme temps apres
le tremblement de terre de 1356. D’une couleur blanc froid a
l'origine, le trone fut ensuite peint dans les tons bleu et or (avant
la Réforme protestante introduite en 1529). Le couronnement de
tour fut probablement ajouté au Bas Moyen Age et rénové aprés
1852, si bien que le trone constitue également un exemple de
complément néogothique du mobilier de la cathédrale durant les
travaux de restauration de 'intérieur dans les années 1852-1857.
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RIASSUNTO

Il trono episcopale gotico nella cattedrale di Basilea risale al
1381 ed &, a nostra conoscenza, I'unico trono episcopale medie-
vale di pietra conservato in Svizzera. La cattedra di pietra arena-
ria, che caratterizza I’edificio come chiesa vescovile, & composta
da un trono con pannelli laterali e da un baldacchino sorretto da
quattro pilastri su cui poggia un fastigio a forma di torre. Fino al
1852 era collocata, quale elemento centrale del coro ligneo con
96 posti, sotto I'incrocio a transetto, sul retro del tramezzo. Motivi
e stile concordanti documentano che trono, stalli del coro e tra-
mezzo erano stati progettati insieme nell’ambito della ricostru-
zione resa necessaria dopo il terremoto del 1356. 1l colore origi-
nale del trono era un bianco freddo sostituito successivamente
(prima della Riforma del 1529) da tonalita in blu e gialloro.
Si presume che il fastigio sia stato aggiunto nel tardo Medioevo ¢
restaurato dopo il 1852, affinché anche il trono episcopale costi-
tuisse un esempio di complemento neogotico dell’arredamento
della cattedrale durante il restauro interno avvenuto nel periodo
dal 1852 al 1857.

SUMMARY

To our knowledge, the Gothic bishop’s throne in the Basel
Cathedral, dating from 1381, is the only surviving medieval
throne in Switzerland that is made out of stone. The sandstone
cathedra, marking the cathedral as a bishop’s church, consists of a
seat with side panels and a baldachin, supported by four columns
and crowned with a tower. Until 1852, it was placed at the back of
the rood screen as the centrepiece of the wooden choir stalls with
96 seats. Similarities in style and motif confirm that the seat, choir
stalls and rood screen were designed together in the period of
reconstruction after the earthquake of 1356. The throne was orig-
inally a cool white and later (prior to the Reformation of 1529)
painted in tones of blue and gold. The tower was probably placed
on top in the late Middle Ages and renewed after 1852, so that
the throne is also an example of new Gothic additions to the fur-
nishings of the cathedral made when the interior was restored
from 1852 to 1857.
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