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«Angenehme Verdnderung»
Zu den Phantasielandschaften Emanuel Biichels (1705-1775)

von YVONNE BOERLIN-BRODBECK

Emanuel Biichel hat in Basel eine Bickerlehre absolviert
und wurde, nach der iiblichen dreijihrigen Gesellenwande-
rung, 1726 in die Brotbeckenzunft aufgenommen. Er muss
daneben aber friih schon seine Hand im Zeichnen geiibt
haben: Von 1735 datieren seine ersten (erhaltenen) Land-
schaftszeichnungen. 1735/36 jedenfalls scheint er das Bécker-
handwerk aufgegeben zu haben, blieb aber Mitglied der
Zunft. Spitestens seit dieser Zeit hat ihm die Freundschaft
und die Forderung durch den gelehrten Pfarrer August
Johann Buxtorf (1696-1765), der ihn 1735 zu einem Auf-
enthalt in Pratteln eingeladen hatte, den Weg zu Basler
Auftraggebern geebnet. Darunter waren Buxtorfs Schwie-
gervater, der Oberstzunftmeister Johann Rudolf Faesch
(1680-1762), der Naturforscher Prof. Benedict Stehelin
(1695-1750), der ihn als wissenschaftlichen Zeichner be-
schiftigte, der Archivar und Historiker Daniel Bruckner
(1707-1781), fiir dessen mehrbéndige illustrierte Publika-
tion der Merkwiirdigkeiten der Landschaft Basel Biichel die
topographischen Vorzeichnungen lieferte, und schliesslich
auch der Rechtsgelehrte Prof. Johann Jakob d’Annone
(1728-1804), in dessen Fossilien-Sammlung Biichel Zeich-
nungen aufnahm. Seit 1766 bis zu seinem Tod 1775 hat
Biichel mit Genehmigung und im Auftrag des Basler Rats
(als Vorlaufer der modernen Kunstdenkmiler-Inventarisa-
tion) mittelalterliche und spitmittelalterliche Bilddenk-
miler in Basler Kirchen und ehemaligen Kléstern in exak-
ten Zeichnungen festgehalten.!

Emanuel Biichel ist vor allem bekannt als Zeichner von
Ansichten der Stadt Basel, der Landschaften und Dérfer
der weiteren Umgebung und fiir die nach seinen Zeichnun-
gen von professionellen Stechern hergestellten Illustratio-
nen fiir Daniel Bruckners Merkwiirdigkeiten und David
Herrlibergers Topographie der Eydgnofischaft. Auch seine
vier grossen Ansichten Basels (von Osten, Westen, Siiden
und Norden), zwischen 1743 und 1747 in Strassburg von
Martin Weis d.A. gestochen, profitierten von der druckgra-
phischen Vervielfiltigung. Der grosste Teil seiner Zeich-
nungen, die Basler Ansichten mit dem Blick iiber die Befes-
tigungen und Wille hinweg auf die Décher der Stadt und
die Darstellungen der in die Juralandschaft eingebetteten
Dorfer und Burgen, wird im Staatsarchiv Basel-Stadt, in
der Universititsbibliothek und im Kupferstichkabinett
Basel aufbewahrt. Solche Blitter, meist sorgfiltig bezeich-
net und auf den Tag genau datiert, oft mit erklirenden
Ortsangaben innerhalb der Darstellung, versieht Biichel
aus kompositorischen Griinden gerne mit Versatzstiicken
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am vordern Rand (Baum, Gebiisch etc.), die aus der topo-
graphischen Aufnahme so etwas wie eine bildmissige An-
sicht, eine «Vedute», machen. Diese Zeichnungen sind aber
nachpriifbar «nach der Natur» gearbeitet und liefern quasi
das «Portrit» einer Landschaft. Der zeitgenossische Be-
trachter konnte sich im Bild seines Lebensraumes verge-
wissern; heute erméglichen solche topographisch bestimm-
ten Zeichnungen, die Vergangenheit dieser Landschaften
zu erkennen, im Bild der Landschaft Raum und Zeit abzu-
tasten.

Erfahrungsgemaiss sind es diese lokalen Beziige, die bei
den kleineren Meistern interessieren. Biichels komponier-
te Landschaften, seine sogenannten Phantasielandschaften,
sind dagegen weitgehend unbeachtet geblieben. Auf diese
Landschafts-Kompositionen hat zwar bereits Daniel Burck-
hardt-Werthemann im Basler Jahrbuch 1894 hingewiesen,
und Beat Trachsler hat 1973 und 1975 einige dieser Phanta-
sielandschaften mit Abbildungen vorgestellt.? Biichels kom-
ponierte Landschaften sind als Einzelblitter, zum Teil auch
als kleine Deckfarbenbilder (sog. Gouachen), zur Hauptsa-
che aber als Feder- und Pinselzeichnungen in drei seiner
seit 1886 im Kupferstichkabinett Basel aufbewahrten Skiz-
zenbiicher erhalten. Zidhlt man heute die iiberlieferten
(teilweise nicht mehr klar nachweisbaren) komponierten
Landschaften zusammen, so ergeben sich gut 190 Blatter.
1905 hat Daniel Burckhardt-Werthemann im Schweizeri-
schen Kiinstler-Lexikon berichtet, Biichel habe komponierte,
in Deckfarben ausgefiihrte Landschaftsbilder «wihrend sei-
nes ganzen Lebens massenhaft angefertigt».® Tatsédchlich
reichen aber die Datierungen der erhaltenen oder schrift-
lich nachgewiesenen Phantasielandschaften von 1736 bis
(allerdings mindestens) 1750, wobei in Gouache ausge-
fiihrte Blatter allein aus der Friihzeit erhalten sind.* Biichel
war iibrigens nicht der einzige in Basel, der farbige Phanta-
sielandschiftchen produzierte: Neben ihm tat das auch
(etwas weniger gekonnt) der ein Jahr dltere Johann Rudolf
A Wengen (1704-1772).5

Aus dieser Friihzeit Biichels ist 2005 eine 1736 datierte
Folge von acht kleinen Deckfarben-Bildchen (Gouachen)
im Kunsthandel auf- und wieder abgetaucht. Vier davon
sind wenigstens in Abbildungen dokumentiert (Abb. 1 und 3):
Es sind komponierte Landschaften mit klassischen Ruinen-
stiicken, einem Torbogen an der Kiiste eines Meeresarms,
Burgen im Hintergrund, lichten Bdumen, einem stillen
Wasserlauf, einem Felsentor und ein paar winzigen Staffa-
gefigiirchen.® «Représentations idéales», wie Claude Henri
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Watelet (1718-1786) solche Ideallandschaften nennt, «genre
le plus noble du Paysage, parce que le génie, s’y montre
davantage», und gleich anfiigt: «ce genre a produit les plus
beaux & les plus mauvais tableaux de la nature champétre».’
Die Stellung Biichels in dieser Spannweite der idealen
Landschaften des 17./18. Jahrhunderts, die von den bedeu-

Niamlich Meyers «Landschaft mit einer Pyramide links»
(Abb. 2), einer Ideallandschaft aus einer Folge von vier
Landschaften mit antiken Ruinen. Ebenso ist Biichels «Fel-
sentor mit Wasserfall» (Abb. 3) nach einer Radierung Felix
Meyers gezeichnet (Abb. 4).°

Abb. 1
nuel Biichel, 1736. Gouache. Gegenwirtiger Standort unbekannt.

Seelandschaft mit antiker Vase (Vogler-Folge), von Ema-

tungsgeladenen «heroischen» Landschaften eines Nicolas
Poussin (1594-1665) bis zu den meist namenlosen Dekora-
tionslandschaften der Supraporten und Ofenkacheln reicht,
ist zwar im unteren Mittelfeld dieser Moglichkeiten zu
suchen.® Aber gerade dieses oft vernachlissigte Segment
der Kunstproduktion erlaubt Einblicke in das Verhiltnis
des Kunstangebotes zur Kunsterwartung eines im 18. Jahr-
hundert rasch breiter werdenden Publikums.

Fragt man, woher der Vedutenzeichner Biichel das In-
ventar seiner Phantasielandschaften hat, wo er dieses For-
menrepertoire sich anzueignen gelernt hat, so erhélt man
schon in den frithen Gouachen «Seelandschaft mit antiker
Vase» (Abb. 1) und «Felsentor mit Wasserfall» (Abb. 3)
deutliche Hinweise: Die Deckelvase mit den dariiber her-
abhidngenden Ranken, die am linken Bildrand der «See-
landschaft» auf ihrem Podest neben einer Art Rundpfeiler
steht, hat Biichel (seitenverkehrt) einer Radierung des
rund 50 Jahre ilteren, in Niirnberg weitergebildeten Ziir-
cher Landschafters Felix Meyer (1653-1713) entnommen:
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Abb. 2 Landschaft mit Pyramide, von Felix Meyer (1653-1713).
Radierung. Ziirich, Graphische Sammlung ETH.

Auch wenn iiber die kiinstlerische Ausbildung des Bicker-
meisters Biichel wenig bekannt ist, solches Kopieren nach
Vorlagen war seit Jahrhunderten, spétestens seit den mit-
telalterlichen Musterbiichern, die gingige Methode in der
Kiinstlerausbildung. Das Zeichnen nach Vorlagen ist be-
kanntlich élter als das Zeichnen nach der Natur.!"” Nach
dem Aufkommen der Druckgraphik im 15. Jahrhundert
tibernahm die vervielfiltigte Kunst der Kupferstiche und
Radierungen zunehmend die Vorlagen-Rolle. Sie diente so
im 17./18. Jahrhundert weit verbreitet als Bildreferenz fiir
Inhalte und Stile und war — in Auswahl natiirlich — prak-
tisch iiberall bei den Kiinstlern und in Sammlungen vor-
handen. Nicht nur der grosse Basler Vorginger Biichels,
Matthius Merian (1593-1650), auch der Ziircher Felix
Meyer selbst, dessen Radierungen Biichel beniitzte, hat
nach dlteren Landschaftsvorbildern gezeichnet. Und Biichels
Ziircher Zeitgenossen, unter anderem Johann Caspar Fiissli
(1706-1782) und Johann Balthasar Bullinger (1713-1793),
haben sich ebenfalls im druckgraphischen «Landschafts-



vorrat» bedient. Noch 1770 hat Salomon Gessner (1730-
1788) in seinem Brief iiber die Landschaftsmalerei emp-
fohlen, die kiinstlerische Bewiltigung der Naturdarstellung
zunéchst anhand von druckgraphischen Vorbildern zu
tiben." Biichel selbst hat 1736, im Jahr der frithen Gouache-
landschaften, sogar iltere druckgraphische Landschafts-

schen Landschaftsbléttern von Aegidius Sadeler II (1568-
1629) nach verlorenen Zeichnungen von Roelant Savery
(1576-1639), von Anthonie Waterloo (1609-1690), Herman
van Swanevelt (1600-1655) und - vereinzelt — von Jan van
de Velde (1593-1641), Gillis Neyts (1623-1687) und Simon
Wynkontsz. Vries (um 1580-1629) nach Hendrik Hondius

Abb. 3 Felsentor mit Wasserfall (Vogler-Folge), von Emanuel
Biichel, 1736. Gouache. Gegenwirtiger Standort unbekannt.

darstellungen mit Gouache koloriert: So hat er einen Kup-
ferstich «Landschaft mit einem Fluss und zwei Figuren an
einem Weg», der vielleicht von Isaac de Moucheron (1667-
1744) seitenverkehrt und leicht verindert nach einem
Gemilde von Gaspard Dughet (1615-1675) gestochen wor-
den war, mit Deckfarben iiberzogen.'”> Ungleich seinem
spiteren Basler Kollegen Samuel Birmann (1793-1847),
der in der gliicklichen Lage war, niederlindische und fran-
zosische Gemiilde und Druckgraphik nach Claude Lorrain
aus der Sammlung seines Vaters Peter Birmann (1758-
1844) kopieren zu konnen, hat sich Emanuel Biichel offen-
bar gelegentlich beim Kolorieren von Kupferstichen mit
dem Formenrepertoire der idealen Landschaft des 17. Jahr-
hunderts vertraut gemacht und gleichzeitig mit der Farbe
die Bildwirkung ausprobiert.'* Wahrscheinlich hat er auf
diese Weise auch versucht, mit geringem Arbeitsaufwand
wirkungsvolle Verkaufsblitter herzustellen.

In grossem Umfang aber hat Biichel nach Landschafts-
radierungen und -kupferstichen niederldndisch/flimischer
Kiinstler des 17. Jahrhunderts gezeichnet. Im Skizzenbuch
A 48 ¢ mit Datierungen von 1743, 1745 und 1746 (Kupfer-
stichkabinett Basel), finden sich reihenweise Kopien und
mehr oder weniger freie Wiedergaben von druckgraphi-

Abb. 4 Felsentor mit Wasserfall, von Felix Meyer (1653-1713).
Radierung. Ziirich, Graphische Sammlung ETH.

d.A. (1573-nach 1649): Im Skizzenbuch A 48 ¢ konnten bis
jetzt 52 solcher mit Feder und Pinsel ausgefiihrter Kopien
und Paraphrasen sicher nachgewiesen werden, im Skizzen-
buch A 48 a finden sich noch einmal zwei Kopien. Das alles
nach bisherigem Wissensstand; eine ganze Reihe von Blit-
tern wird sich mit etwas Gliick moglicherweise noch identi-
fizieren, in manchen Zeichnungen einzelne Anleihen be-
nennen lassen. Diesen zum Teil mehr als 100 Jahre élteren
Formenvorrat und Formenzusammenhang hat sich Biichel
also zeichnend erschlossen und angeeignet.

Mit ganz wenigen Ausnahmen gibt es in der Fiille dieser
Biichelschen Studiensammlung aber keine Hinweise auf
die benutzten Vorlagen. Wie bei der «Baumlandschaft mit
See und Holzsteg im Hintergrund» (Abb. 5), die oben
rechts die eigenhindige Beschriftung «E.B. f 1745» (mit
Feder) trdgt, signiert Biichel solche Kopien neutral mit
«fecit», garantiert quasi die eigene Hand, sagt jedoch nicht,
dass er hier einen Kupferstich aus einer vom fldmischen
Stecher Aegidius Sadeler II herausgegebenen Folge von
sechs Landschaften nach Zeichnungen des lange Jahre am
Prager Hof arbeitenden Flamen Roelant Savery (Abb. 6)
als Vorlage benutzt hat.'* Die Zeichnung Biichels ist wenig
kleiner als die Kupferstich-Vorlage, die Landschaft ist aber
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Abb. 5 Baumlandschaft mit See und Holzsteg im Hintergrund,
von Emanuel Biichel, 1745. Feder und Pinsel, laviert. Skizzenbuch
A 48 ¢, fol. 1. Basel, Kupferstichkabinett.

— etwas vereinfacht - bis in den Hintergrund relativ getreu
und grossziigig wiedergegeben. Typisch fiir Biichel, der
nicht primir an Figuren interessiert ist: Sadelers Staffage-
gruppe der zwei gelagerten Médnner mit den zwei Hunden
im Vordergrund links ldsst er weg. Die winzigen Figiirchen
im Hintergrund, den sitzenden Fischer und den Lastentra-
ger auf dem Holzsteg, die in der Verkleinerung zeichne-
risch leichter zu bewiltigen sind, hat er dagegen aus dem
Stich tibernommen.

Bei einer betrichtlichen Anzahl dieser Nachzeichnungen
erprobt Biichel den erwiinschten Bildausschnitt, markiert

Abb. 6 Waldlandschaft, von Aegidius II Sadeler (1568-1629),
herausgegeben nach einer verlorenen Zeichnung von Roelant
Savery (1576-1639). Radierung/Kupferstich. lllustrated Bartsch,
Bd. 72,2, Nr. 227.

mit Bleistift eine Variante der Bildgrosse: Meist scheint er
sich (im Hinblick auf eine hypothetische Zweitverwendung
der Komposition) fiir einen kleineren Ausschnitt entschie-
den zu haben. Im Blatt «Flusslandschaft mit Miihlen»
(Abb. 7) jedoch erweitert er die Landschaft der Vorlage,
namlich der Radierung (und Kupferstich) «Wassermiihle»
aus einer anderen Landschaftsfolge von Aegidius Sadeler
II nach einer verlorenen Zeichnung von Roelant Savery
(Abb. 8) seitlich nach rechts hin.'

Im gleichen Skizzenbuch A 48 ¢ finden sich mindestens
37 mehr oder weniger freie Kopien nach Radierungen des

Abb. 7 Flusslandschaft mit Miihlen, von Emanuel Biichel. Feder,
laviert. Skizzenbuch A 48 c, fol. 56. Basel, Kupferstichkabinett.
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Abb. 8 Wassermiihle, von Aegidius II Sadeler (1568-1629), her-
ausgegeben nach einer verlorenen Zeichnung von Roelant Savery
(1576-1639). Radierung/Kupferstich. /llustrated Bartsch, Bd. 72, 2,
Nr. 251.



Abb.9  Flusslandschaft mit Wasserfall iiber Felstreppen links,
von Emanuel Biichel. Feder, laviert. Skizzenbuch A 48 c, fol. 12.
Basel, Kupferstichkabinett.

auch von Salomon Gessner empfohlenen und fiir seine
Baumlandschaften berithmten Niederldnders Anthonie
Waterloo (1609-1690): So steckt zum Beispiel hinter Biichels
«Flusslandschaft mit Wasserfall iiber Felstreppen links»
(Abb. 9) Antoni Waterloo’s Radierung «Die Doppel-Kas-
kade» (Abb. 10).1® Wie alle seine Nachzeichnungen nach
Waterloo ist dieses Blatt offensichtlich rasch entstanden
und von Biichel weder signiert noch datiert. Die so feintei-
lige und reich differenzierte Landschaftsschilderung Water-
loos ist ziemlich grob vereinfacht und auf das hauptséchli-
che Inventar reduziert: Baumgruppen, Felserhebung in der
Mitte, Wasserfall und Hauptlinien des Hintergrunds.
Schliesslich finden sich im Skizzenbuch A 48 ¢ (mindes-
tens) zehn und in A 48 a noch einmal zwei Kopien nach
Radierungen des ebenfalls von Salomon Gessner empfoh-

Abb. 10 Die Doppelkaskade, von Anthonie Waterloo (1609-1690).
Radierung. lllustrated Bartsch, 2,2, Nr. 71.

lenen Herman van Swanevelt, eines lange Jahre in Paris
und in Rom titig gewesenen Holldnders, der 1651 Mitglied
der Pariser Académie Royale geworden ist.”” Wihrend die
Nachzeichnungen in A 48 ¢ neutral signiert und datiert («<E
B. f. 1745» / «<Em. Biichel f. 1745») und mit Bleistiftmarkie-
rungen fiir einen verkleinerten Bildausschnitt versehen
sind, tragen die beiden ziemlich getreuen Kopien in Skiz-
zenbuch A 48 a als grosse Ausnahme einen Verweis auf das
Vorbild: «<Em. Biichel f. 1745. Schwanefeld. Invenit». Freier
ist Biichel bei den Kopien in Skizzenbuch A 48 ¢ verfahren:
Die Vorlage fiir seine, mit «<E B. f. 1745» bezeichnete Feder-
und Pinselzeichnung «Flusslandschaft mit Biumen in felsi-
gem Gebiet» (Abb. 11) war Swanevelts Radierung «Land-
schaft mit einem tanzenden Satyr» (Abb. 12).!8 Biichel lasst
in seiner Fassung die Vordergrundsstaffage weg; Figuren-

Abb. 11 Flusslandschaft mit Bdumen in felsigem Gebiet, von
Emanuel Biichel, 1745. Feder und Pinsel, laviert. Skizzenbuch A 48
c, fol. 84. Basel, Kupferstichkabinett.

Abb. 12 Tanzender Satyr, von Herman van Swanevelt (1600-1655).
Radierung. lllustrated Bartsch, 2,2, Nr. 50.
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zeichnung war sowieso nie seine Stirke. Dafiir gelingt ihm
in dieser fast nicht mehr wiederzuerkennenden Landschaft
die erstaunlich zarte und stimmungsvolle Schilderung einer
stillen Gegend mit Gewisser-, Gebiisch- und Felspartien.
Hat der Zeichner in dieser Swanevelt-Paraphrase die
antikisierende Staffage unterschlagen, so scheint den Land-

schen Zeichners Carlo Fantassi (1679-1746) genauer
umschrieben zu haben.!® Biichels Zeichnungen mit antiki-
sierenden Ruinenmotiven finden sich als relativ kompakte
Gruppe im kleinen Skizzenbuch A 48 d. Da aber nur noch
wenige Arbeiten Fantassis iiberhaupt bekannt sind, ist der
Anteil der direkten Ubernahmen von Fantassi-Motiven in

Abb. 13 «Ulysses a Salis dictabat», Gebirgslandschaft mit Felsenstrassen, von Emanuel Biichel, 1745. Feder, laviert. Skizzenbuch A 48
¢, fol. 3. Basel, Kupferstichkabinett.

schafter Biichel Antikisches aber doch seit jenen friihesten,
von Radierungen Felix Meyers inspirierten Phantasieland-
schaften (Abb. 1) zu interessieren: und zwar in Form von
antikisierenden Ruinenmotiven, die in Graphik und Male-
rei dieser Zeit als Bedeutungs- und Stimmungstriiger aus-
serordentlich a la mode waren. Es ist das Verdienst Beat
Trachslers, die Anregung durch die kleinen Ruinenzeich-
nungen des 1723 bis gegen 1745 in Basel titigen italieni-
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den Ruinen-Landschiftchen Biichels schwer abzuschitzen;
die beiden schon von Beat Trachsler einander gegeniiber-
gestellten Beispiele geben immerhin die Richtung an.? —
Dass das Problem der Kopiertitigkeit Biichels nach Fan-
tassi seit dem 19. Jahrhundert bekannt ist, belegt eine alte
Notiz unter einer Zeichnung im Skizzenbuch A 48 ¢ (fol. 5),
wo der nicht von Biichels Hand stammende Eintrag «Carlo
Fantassi Inv. E. B. fecit» durchgestrichen und daneben —



richtig — mit «Nein» kommentiert wird: Die fragliche
Zeichnung hat sich denn jetzt auch als Kopie nach Antho-
nie Waterloo erwiesen.?!

Der Blick in die Werkstatt von Biichels Skizzenbiichern
zeigt also eine grosse Anzahl von Kopien und freien Wie-
derholungen von druckgraphischen Blittern vor allem des
niederlidndischen 17. Jahrhunderts und von wahrscheinlich
wenigen zeichnerischen Vorlagen (zum Beispiel von Fan-
tassi). Sehr oft hat Biichel die Vorlage abgewandelt und
grob vereinfacht, oft aber auch, vor allem bei den Kopien
nach Waterloo, die Nachzeichnung mit braunem und/oder
grauem Lavis malerisch belebt. Immerhin notiert er dort,
wo das Landschaftsbild offensichtlich frei zusammenge-
stellt ist, manchmal «invenit»/»inv.», selbst erfunden. Seine
Landschaften, die nach Vorlagen gezeichneten und die
selbst kombinierten, datiert er aber — wenn iiberhaupt —
lediglich mit einer Jahreszahl. Nur die vor der Natur ent-
standenen Studien und die topographisch getreuen Land-
schaftsaufnahmen werden mit einem genaueren Datum
bezeichnet: Das betont die Exaktheit der Naturaufnahme;
topographisches Zeichnen ist Wissensvermittlung.

In Biichels umfangreichem Skizzenbuch A 48 ¢ findet
sich aber auch ein spezieller und selten so deutlich belegter
Modus der Landschaftsvermittlung im Bilde: Eine lavierte
Feder- und Pinselzeichnung mit einer an flimische Gebirgs-
landschaften des spédten 16. Jahrhunderts gemahnenden
Flusslandschaft mit Felsenstrassen, Wasserfillen, Felsen-
tor, die sich im Hintergrund auf ein von Gebirgen um-
standenes breites Flusstal 6ffnet, ist unten rechts von
Biichel bezeichnet, signiert und datiert: «Ulysses a Salis
dictabat. Em. Biichel Invenit et del. 1745.» (Abb. 13). Der
Biindner Ulysses von Salis-Marschlins (1728-1800), Diplo-
mat, 1759-1768 Geschiftstrager der Krone Frankreichs in
Graubiinden, Bildungspolitiker (am «Philanthropin» in
Haldenstein und spéter in Marschlins), 1772 Prisident der
Helvetischen Gesellschaft, der 1792 den Nationaleid ver-
weigert, alle Amter niederlegt und schliesslich als Ver-
bannter in Wien stirbt, hat sich als Sechzehnjihriger am
26. Oktober 1744 an der Universitit Basel immatrikuliert,
ging 1746 nach Strassburg und weilte 1747-1750 wieder in
Graubiinden, bevor er 1750 zu einer Bildungsreise nach
Holland aufbrach. In Basel lernte er den gleichaltrigen
Isaak Iselin (1728-1782) kennen, mit dem ihn eine lebens-
lange Freundschaft verband.? Moglicherweise hat Iselin
1745 die Begegnung mit Emanuel Biichel vermittelt.
Jedenfalls bezeugt das Blatt in Biichels Skizzenbuch, dass
der junge von Salis dem Zeichner typische Landschaftsele-
mente seiner biindnerischen Heimat schilderte und dass
auf seine Aufforderung hin Biichel versucht hat, diese
Schilderung in eine Zeichnung umzusetzen. Tatséchlich
erinnert der Blick aus diesem Felsental mit seinen Pass-
strassen in das weite Flusstal hinaus von ferne an die Ein-
miindung des Prittigaus in das Churer Rheintal (nahe
Marschlins!) oder des Hinterrheintales bei Thusis auf das
Domleschg; in beiden Fillen fliesst dann allerdings der
Fluss, der in der Zeichnung dem Betrachter entgegen-
rauscht, in der falschen Richtung ... Es scheint doch, dass

sich das Landschafts-Diktat des jungen von Salis unter
Biichels Hand frei mit den Bildvorstellungen verbunden
hat, die der Zeichner von seinem Studium der niederléndi-
schen Landschaftsgraphik her kannte; man kann dabei an
Blitter wie den von den Sadeler (Aegidius Sadeler I und
Johan Sadeler I) herausgegebenen Kupferstich nach Hans
Bol (1534-1593) oder Gillis van Coninxloo (1586) denken
und daneben auch Biichels Bezeichnung «invenit» nicht
vergessen.?

Die Inspirationsquellen der Landschaften in Biichels
Skizzenbiichern von 1743/45, 1746 und 1749/50 sind zwar
verschiedenartig, aber doch — wie beim Diktat des Ulysses
von Salis — deutlich von den niederldndischen Landschaf-
ten des spiten 16. und des 17. Jahrhunderts bestimmt, wo
Felsen, Felsentore und Gebirge eine «Raum erschliessende
und Raum didmonisierende Rolle» spielen. Damit fiigt sich
Emanuel Biichel in die dominierende Richtung der deut-
schen Landschaftskunst des 18. Jahrhunderts ein.>* Auf
Grund seiner mit Landschaftsmotiven aufgeladenen Bild-
phantasie komponiert er nun offensichtlich lustvoll einen
Vorrat an sogenannten «Kleinen Landschaften». Rund
zehn Jahre nach den frithen, als Verkaufsblitter aufge-
machten Gouache-Phantasielandschaften — Biichel ist unter-
dessen 1743 Grossrat geworden und hat 1743-1747 den
Erfolg seiner vier grossen Prospekte der Stadt Basel erle-
ben diirfen — muss er nun um 1746/50 vom Plan der Pro-
duktion von vermutlich zwei druckgraphischen, kommer-
ziell verwertbaren Folgen von Phantasielandschaften
umgetrieben worden sein. Offenbar im Hinblick auf solche
Folgen von radierten oder gestochenen Landschaften
experimentiert er in seinem Studienmaterial mit der er-
wiinschten Bildgrosse: Neben den grosseren Formaten
(ca. 15 X 19 cm), wie er sie 1745 und 1746 in den Skizzen-
biichern A 48 ¢ und A 48 a vorgesehen hat, scheint er
1749/50 (Skizzenbuch A 48 d) in einer Anzahl von Land-
schiftchen zur Form eines einheitlichen kleinen Breitrecht-
ecks (ca. 6,5 X 11,5 cm) gefunden zu haben.”

In zwei Skizzenbiichern finden sich Entwiirfe zu Titel-
bléttern fiir diese zwei geplanten Folgen: 1746 datiert er
einen Titelblatt-Entwurf fiir eine Folge im vermutlich gros-
seren Format (ca. 15 X 19 cm): «Allerhand Gatung Land-
schaften erfunden und gezeichnet von Em. Biichel Ao 1746,
Basil.»(Abb. 14).2° Wie das auch bei anderen druckgraphi-
schen Landschaftsfolgen iiblich war, werden dabei Titel,
Kiinstlersignatur und Datum quasi «auf Stein verewigt» in
die Darstellung integriert: Im Vorjahr 1745 hat, zum Bei-
spiel, der sédchsische Hofmaler Christian Wilhelm Ernst
Dietrich, gen. Dietricy, ein solches Titelblatt fiir seine
Landschaftsradierungen verdffentlicht.”” Bei Biichel nun
findet sich der Titel (im Vordergrund links) auf einer an ein
Ruinenstiick gelehnten antikisierenden Inschrifttafel; vorne
rechts platziert er ebenfalls antikische Triimmer und eine
(an Felix Meyer- und Fantassi-Vorbilder erinnernde) Vase.
Den Ausblick auf eine See- und Felslandschaft im Hinter-
grund akzentuiert Biichel mit einer Burg iiber dem See und
einer Stadt mit einem Rundbau, den er einer seiner Nach-
zeichnungen nach Herman van Swanevelt entnommen und
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verschiedentlich in seinen komponierten Landschaften
verwendet hat.”® — 1750 oder wenig spater gibt Biichel den
etwas kleiner projektierten Landschaften im Skizzenbuch
A 48 d auf dem Verso des Schmutzblattes den reinen
Schrift-Titel «Fliichtige Gedanken von underschiedlichen
Landschafften. Inventiret und gezeichnet von Emanuel
Biichel. Ao 1749 und 1750. & so weiters.»

spiel, produzierten vergleichbare Landschaftsfolgen. Dass
Biichels geplante druckgraphische Umsetzung seiner Fol-
gen von Phantasielandschaften aller Wahrscheinlichkeit
nach nicht realisiert werden konnte, lag vermutlich daran,
dass in den 1740er und 50er-Jahren in Basel kein valabler
Stecher oder Radierer zu haben war. Jacques-Antony Cho-
vin (Lausanne 1720-1776), der von 1748 an fiir Daniel

Abb. 14  Titelblatt-Entwurf «Allerhand Gatung Landschaften ...», von Emanuel Biichel, 1746. Feder
und Pinsel, laviert. Skizzenbuch A 48 a, fol. 42. Basel, Kupferstichkabinett.

Neben den im 17./18. Jahrhundert zahlreichen gedruck-
ten Ausgaben mit topographischen Ansichten (man denke
nur an Matthdus Merians in der Mitte des 17. Jahrhunderts
erschienene Bédnde der «Topographia») hatten druckgra-
phische Folgen von komponierten Ideallandschaften, wie
sie nun auch Biichel als Erwerbszweig plante, ebenfalls
bereits im 17. Jahrhundert Tradition: Schon seine Vorlagen,
die von Aegidius Sadeler edierten Landschaftsstiche, die
Radierungen von Anthonie Waterloo, Herman van Swane-
velt und Felix Meyer, sind jeweils in kleineren oder grosse-
ren Folgen publiziert worden. Aber auch Biichels nur
wenige Jahre jlingere Zeitgenossen, der Ziircher Johann
Balthasar Bullinger oder der Dresdener Dietricy zum Bei-
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Bruckners Merkwiirdigkeiten der Landschaft Basel die An-
sichten Biichels stach, eignete sich kaum zur Wiedergabe
der doch sehr lockeren Textur der Biichelschen Phantasie-
landschaften. Biichels grosse Stadtprospekte aus den
1740er-Jahren mussten ja auch nach Strassburg zum Stechen
gegeben werden: Erst 1764 eroffnete Christian von Mechel
ein leistungsfihiges Stecheratelier in Basel.

Mit seinen geplanten Titeln «Allerhand Gatung Land-
schaften» und «Fliichtige Gedanken von underschiedlichen
Landschafften» umschreibt Biichel den spielerischen, kei-
ner Norm verpflichteten Charakter solcher Folgen von
Phantasielandschaften: Es gibt hier keinen Zwang zur
topographischen Richtigkeit, es gibt auch keine figuralen



Abb. 15 Landschaft mit Felsen, Wald und Wasserfall links, von
Emanuel Biichel, 1746. Feder, Pinsel, laviert. Skizzenbuch A 48 a,
fol. 51. Basel, Kupferstichkabinett.

Themen, es gilt also nicht, dem Faden einer Erzidhlung zu
folgen, es gilt auch nicht, sich — wie bei den beliebten Jah-
reszeiten- und Monatsfolgen — einem vorgegebenen Zyklus
einzuordnen. Es gibt zwar in seinen Skizzenbiichern an-
satzweise erkennbare Gruppen, aber keine offensichtlich
festgelegte Abfolge dieser Phantasielandschaften. Sie sind
austauschbar wie die Landschaften im Kartenspiel: Einmal
rauscht ein kleiner Wasserfall von einem Felskegel links

Abb. 17 Landschaft mit steinerner Briicke, Zollhaus und Felsen-
tor links oben, von Emanuel Biichel, 1746. Feder, Pinsel, laviert.
Skizzenbuch A 48 a, fol. 52. Basel, Kupferstichkabinett.

Abb. 16 Burg und Wegbiegung links, Wasserfall rechts, von Ema-
nuel Biichel, 1746. Feder, Pinsel, laviert. Skizzenbuch A 48 a, fol.
53. Basel, Kupferstichkabinett.

herab (Abb. 15), dann wieder fliesst dem Betrachter rechts
ein Bach iiber eine Fallstufe entgegen (Abb. 16), einmal
wird ein Flusslauf von einer steinernen Doppelbogen-
briicke iiberspannt (Abb. 17), dann wieder spannt sich ein
holzener Steg von Fels zu Fels (Abb. 18). Es gibt flach
schleichende Gewisser im Wald und Seelandschaften im
Hintergrund. Manchmal iiberquert ein Lastentrdger eine
Briicke, und manchmal bewegen sich fliichtig skizzierte

Abb. 18 Landschaft mit Fluss, Holzbriicke und Miihle im Hinter-
grund, von Emanuel Biichel, 1746. Feder, Pinsel, laviert. Skizzen-
buch A 48 a, fol. 46. Basel, Kupferstichkabinett.
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Staffagefiguren auf eine Wegbiegung zu (Abb. 19). Dorf-
landschaften und phantastische Schlésser mit rauchenden
Kaminen (Abb. 20) gibt es zu sehen, seltener eine Stadt-
landschaft, Stidte sind meist im Hintergrund angedeutet,
fast immer aber kront eine Burg einen Hiigel oder eine
Insel im Wasser.

Abb. 19  Landschaft mit Wasserfall, links Weg mit zwei Figuren,
von Emanuel Biichel, 1746. Feder, Pinsel, laviert. Skizzenbuch A
48 a, fol. 50. Basel, Kupferstichkabinett.

Fragt man, was den Reiz solcher, schier endloser Land-
schafts-Variationen mit ihren verwirrenden Ortswechseln
fiir das damalige Publikum ausmachte — und Biichel, dem
diese Variationen offenbar leicht von der Feder gingen,
muss mit diesem Reiz gerechnet haben —, so kann auch
noch der heutige (Serien-Produktionen wieder gewohnte)
Betrachter einem wesentlichen Teil dieses Reizes nach-
spiiren: Er kann die Herausforderung der Zeichnung
annehmen, bei den von Blatt zu Blatt wechselnden Szene-
rien mit seinem Auge den Gang in diese Landschaften,
iiber diese schmalen Holzbriicken hoch iiber dem Wasser
nachvollziehen, den sich schlingelnden Wegen folgen, die
Felsentore passieren, den Zugang zur Burgruine erproben,
die nur scheinbar wiedererkennbaren topographischen
Situationen erkunden, und sich schliesslich in fernen Fels-
griinden verlieren.” Exakt davon hat der 1711 verstorbene
franzosische Maler und Kunstschriftsteller Gérard de
Lairesse (1641-1711) — noch weit entfernt von der Genera-
tion der wanderfreudigen Landschaftsentdecker des spite-
ren 18. Jahrhunderts — in seiner 1727 in deutscher Uber-
setzung erschienenen Abhandlung «Grundlegung der
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Zeichenkunst» geschwiarmt: «Was kann einem Menschen
mehr angenehm seyn, als wenn er, ohne einen Fuss aus sei-
nem Zimmer zu setzen, die gantze Welt durchwandert».®
Wir erinnern uns aber auch, dass mehr als zwei Generatio-
nen nach Lairesse der Aufkldrer Denis Diderot (1713-
1784) in seiner Besprechung des Pariser «Salon» von 1767

Abb. 20 Seelandschaft mit burgbekronter Felseninsel, vorne
Uferstrasse mit zwei Figuren, von Emanuel Biichel, 1745. Feder,
laviert. Skizzenbuch A 48 c, fol. 50. Basel, Kupferstichkabinett.

die ausgestellten Landschaftsgemélde von Joseph Vernet
(1714-1789) mittels fiktiver Spazierginge in diesen Land-
schaften beschrieben hat.!

Die instabilen Elemente in den Biichelschen Phantasie-
landschaften, das Wasser in seinen vielen Formen, der
Rauch, der sich verzieht, dann das scheinbar Stabile, die
Burgen, Tiirme, Stddte, die meist Ruinen sind, seine Wege,
Briicken, die Kihne und die Wanderer, die Felsentore
und die antikisierenden Triimmer, sind — in Varianten —
alles Bilder des Unterwegsseins, des Zeitablaufs, des
Ubergangs, des Verginglichen und damit des Sich-Ver-
dandernden. Natiirlich ist das Inventar der Biichelschen
Phantasielandschaften den Vorstellungen ihrer Vorbilder,
der niederldndischen, zum Teil spdtmanieristischen Land-
schaftsgraphik des 17. Jahrhunderts, verpflichtet. Vielleicht
steigt aber auch von ferne die um 174547 (also zur Zeit
von Biichels Phantasielandschaften) entstandene Folge der
«Carceri» von Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) vor
unserm inneren Auge auf, grosse Radierungen mit phantas-
tischen Gefidngnisarchitekturen, wo kleine Figuren auf
Treppen und Briicken in uniiberschaubaren R&umen



unterwegs sind.*> Auch hier, wie bei Biichel, kann der
Betrachter nicht nur beim einzelnen Blatt mit dem Auge
den Gang in die Szenerie unternehmen, er kann sich auch
dem abenteuerlichen Gang durch die ganze Folge der von
Blatt zu Blatt wechselnden Rédume unterziehen.

Es versteht sich, dass die Phantasielandschaften unseres
Zeichners Biichel einer andern Qualitétsstufe angehoren
und auf ein bescheideneres Publikum zugeschnitten sind.
Aber auch da muss das Prinzip des Nachvollziehens von
Bildsituationen, der Uberraschung durch die Fiille der
immer wieder verdnderten Moglichkeiten gespielt haben.
Dafiir hat es einen Markt gegeben. Biichels Sammlung von
landschaftlichen Situationen, von Landschafts-Varianten,
scheint denn auch einem Grundzug der «Kunsterwartung»
des mittleren 18. Jahrhunderts entsprochen zu haben: einer
Disposition des Publikums, einem «Klima», das auch die
wenig spéter einsetzende Mode der Englischen Girten mit
ihren sich schldngelnden Wegen, mit ihren Briicken iiber
kleine Wasserlidufe, kiinstlichen Ruinen und iiberraschen-
den Blickachsen in die Weite der Landschaft miterméglicht
hat. Sieht man sich in den zeitgenossischen theoretischen
Schriften zum Thema Landschaftsmalerei um, so wird klar,
dass es die «Mannigfaltigkeit» (Johann Georg Sulzer), die
«diversité» (Claude-Henri Watelet), die Abwechslung in
den Landschaftsdarstellungen ist, die das (noch nicht mit
Film, Video und Computeranimation verwohnte) Publikum
entziickte. Auch Christian Ludwig von Hagedorn preist die
Mannigfaltigkeit und bekennt: «Wir lieben den Wechsel».
Gérard de Lairesse schliesslich hat in seinem Mahlerbuch
von der «angenehmen Verdanderung» gesprochen.?

Diese «angenehme Verénderungy, die Variation, Varietas
als aesthetischer Reiz («ut delectet varietas», Phaedrus)
hat seit der antiken Rhetorik eine lange — und fast nur in
der Mathematik, der Biologie, der Musik- und den moder-
nen Sprachwissenschaften analytisch erschlossene — Ge-
schichte.?* Die Bearbeitung der bildenden Kunst der frithen
Neuzeit und des 18. Jahrhunderts dagegen scheint das Pro-
blem der Variation bisher meist eher empirisch als theore-
tisch angegangen zu sein. Wesentliches allerdings steuert
der Ausstellungskatalog «Das Capriccio als Kunstprinzip»
von 1996 bei.* Im vorliegenden kleinen Rahmen soll das
Problem lediglich angesprochen und zum Beispiel auf das
zeichenhaft klare, disziplinierte Studienblatt des jungen
Albrecht Diirer (1471-1528) mit den «Sechs Kissen» hinge-
wiesen werden, das — langst nicht als erstes Zeugnis der
Variationen-Freude — am Ende des 15. Jahrhunderts (1493)
erscheint:3¢ Sechs (nicht ganz gleich grosse) Kissen, auf

sechs verschiedene Weisen zerknittert, zerdriickt, aufge-
schiittelt, sind nebeneinander aufgereiht, wobei der Varia-
tionen-Lust erst noch mit verschiedenen «versteckten
Gesichtern» in den Falten gefront wird. Blickt man iiber
die Schranken der Bildkiinste hinaus, so ldsst sich in dieser
Zeit um 1500 bereits die Spannweite der allgemeinen
Variationskapazitit erahnen: Die erstmals 1500 veroffent-
lichten «Adagia» des Erasmus von Rotterdam mit ihrem
auf iiber 4000 Sprichworter und Redewendungen anwach-
senden Bestand, bieten eine «absichtsvoll ungeordnete
Fiille».*” Rund 100 Jahre spéter definierte William Shakes-
peare in «Anthony and Cleopatra» (1606/07) die Schonheit
Kleopatras mit «Age cannot wither her, nor custom stale /
her infinite variety ...» (IL, 2).

Im friithen 18. Jahrhundert wird diese «infinite variety» in
den «Fétes galantes» Antoine Watteaus (1684-1721), den
Gemilden und den Zeichnungen, als Thema von Aufbruch
und Zogern in schier unendlichen Variationen durchge-
spielt. Und zu Biichels Zeit, im mittleren 18. Jahrhundert,
erwichst dieser Freude an der Verdnderung in der
Rokoko-Ornamentik zwar kein gleiches, aber ein verwand-
tes Phinomen: Hier ist es die Wandlungskapazitét des Ro-
caillen-Ornaments, wo Muschelwerk sich proteushaft in
Pflanzen und diese in Architektur verwandeln, wo aus
Springbrunnen Voégel wachsen, wo Holz zu Stein und
umgekehrt wird. Bei den Folgen mit den Variationenreihen
von druckgraphischen Landschaften, wie sie in Emanuel
Biichels Skizzenbiichern vorgedacht sind und wie sie
Johann Balthasar Bullinger oder Christian Wilhelm Ernst
Dietrich und andere ausfiihrten, wird nicht — wie bei der
Muschelform der Ornamentik — ein vorgegebenes Grund-
muster variiert und verwandelt, sondern es wird frei mit
der «Varietas» gespielt. Diese Landschaftsfolgen, wo die
Freiheit des Blitterns, der Wahl, des Uberschlagens eines
Blattes auf Grund der Unverbindlichkeit der Variationen-
folge gewihrt ist, sie scheinen Zeugen einer der Rokoko-
Ornamentik immerhin vergleichbaren, den Ordnungen der
hofischen Gesellschaft und dem Ordo der Akademie-
Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts zuwiderlaufenden Lust
an der Varietas zu sein. Auch wenn Biichel seine Land-
schaftsmotive aus zweiter und dritter Hand hat, so fiigen
sich seine frei wechselnden Phantasielandschaften — schon
von jener frithen Gouachenfolge von 1736 an — nahtlos in
jene Phinomene ein, die in dieser Zeit immer wieder die
Autoritit des an der klassischen Ordnung ausgerichteten
Kunstverstandes unterlaufen haben.
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ANMERKUNGEN
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170» Phantasielandschaften. — DANIEL BURCKHARDT-WERTHE-
MANN, Artikel «Biichel, Emanuel», in: CARL BRUN, Schweizeri-
sches Kiinstler-Lexikon, Bd. I, Frauenfeld 1905, S. 223.

Wenn das «& (?) so weiters» der Notiz Biichels auf der Riick-
seite des Schmutzblattes von Skzb. A 48 d wirklich zeitlich zu
verstehen ist: «Fliichtige Gedanken von underschiedlichen /
Landschafften. Inventiret / und gezeichnet von / Emanuel
Biichel. / Ao 1749 und 1750. & (?) so weiters.»
Auktionsankiindigung (Internet) der Galerie Fischer, Luzern,
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Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts, Bd.
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ZUSAMMENFASSUNG

Emanuel Biichel ist vor allem fiir seine topographischen Zeich-
nungen bekannt, seine komponierten Landschaften dagegen,
kleine Gouachen und Zeichnungen in drei Skizzenbiichern des
Basler Kupferstichkabinetts, sind weitgehend unbeachtet geblie-
ben. Dabei erweisen sich diese Phantasielandschaften zu einem
guten Teil als Nachzeichnungen und Paraphrasen von niederlandi-
scher Landschaftsgraphik des spaten 16. und des 17. Jahrhunderts.
Auf Grund dieses Vorstellungsvorrates hat Biichel dann im glei-
chen Studienmaterial im Hinblick auf geplante, aber nicht zu-
stande gekommene druckgraphische Folgen selbst komponierte
Landschaften erfunden. Solche Folgen von «Kleinen Landschaf-
ten», entsprachen dem Prinzip der Variation, der «Mannigfaltig-
keit», der «Verdnderung», die im frithen und mittleren 18. Jahr-
hundert das dsthetische Verstidndnis der Landschaftskunst prigte
und sich damit einer Tradition anschloss, die dem dsthetischen Dik-
tat die Freiheit der Wahl entgegenstellte.

RESUME

Emanuel Biichel est surtout connu pour ses dessins topogra-
phiques, alors que ses paysages composés — des gouaches et des
dessins de petit format figurant dans les trois livres d’esquisses du
cabinet des estampes de Bale — sont largement passés inapergus.
Ces paysages fantaisistes se révelent étre en bonne partie des
copies et des paraphrases de paysages hollandais de la fin du XVI°
ainsi que du XVII sigcle. A partir de ces modeles, Biichel a ensuite
créé ses propres paysages composés dans le méme recueil d’études,
et ce en vue d’une série d’estampes projetées mais jamais réalisées.
Ces séries de «petits paysages» étaient conformes aux principes de
la variation, de la diversité, de la transformation, qui caractéri-
saient la conception esthétique de I’art du paysage au début et au
milieu du XVIII® siecle, se rattachant ainsi & une tradition qui
opposait la liberté de choix au diktat esthétique.
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RIASSUNTO

Emanuel Biichel & noto soprattutto per i suoi disegni topografici.
Per contro, sono rimasti pressoché sconosciuti i suoi paesaggi com-
posti, piccole gouaches e disegni contenuti in tre quaderni di bozze
conservati presso il Gabinetto delle stampe di Basilea. Tuttavia,
I’analisi di questi paesaggi immaginari ha rivelato che costituivano
in gran parte riproduzioni e variazioni di grafiche paesaggistiche
dei Paesi bassi del tardo XVI e del XVII secolo. Sulla base di que-
sto fondo di immagini da cui attingere, Biichel ha inventato com-
posizioni paesaggistiche proprie utilizzando il materiale destinato a
uno studio precedente svolto per realizzare una serie di stampe mai
eseguita. Simili serie di «piccoli paesaggi» corrispondevano al prin-
cipio della variazione, della «moltitudine», del «cambiamento»,
che caratterizzava l’estetica dell’arte paesaggistica all’inizio e alla
meta del XVIII secolo e si riallacciava quindi a una tradizione che
al dettato estetico opponeva la liberta artistica.

SUMMARY

Emanuel Biichel is known primarily for his topographical drawings
while his composed landscapes, small gouaches and drawings in
three sketchbooks, preserved at the Department of prints and
drawings (Kupferstichkabinett) in Basel, have received little atten-
tion. Interestingly, the landscapes are largely copies or paraphrases
of 16™ and 17" century landscape prints from the Netherlands. On
the basis of this accumulated imagery, Biichel invented landscapes
of his own in the same sketchbooks, with a view to issuing a series
of prints. His plans never materialized. The idea of printing a series
of “small landscapes” reflects the principles of variation, diversity
and change that characterized the aesthetic canon of landscape art
in the early and mid 18th century and it belongs to a tradition that
opposed the dictate of aesthetics with a freedom of choice.
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