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Skulpturenexport im Spatmittelalter:
Ein Freiburger Retabel des frithen 16. Jahrhunderts im Piemont

von STEPHAN GASSER, KATHARINA SIMON-MUSCHEID und ALAIN FRETZ,
mit Fotografien von PRIMULA BOSSARD

Als Don Bruno am 2. Juli 1678 die neu errichtete Kapelle
San Giovanni Battista des piemontesischen Weilers alla
Rusa bei Alagna zuhinterst im Valsesia weihte, fand ein im
Zusammenhang mit dem Kapellenneubau hergestelltes
barockes Retabel Erwihnung, das sich noch heute in situ
befindet: «<Ha dentro I'icona con colonne di legno e con in
mezzo un bel quadro del Santo.»' Zwischen zwei gedrehten,
von Reben umrankten Sdulen zeigt das grossformatige
Gemiilde des Retabels eine Madonna zwischen den Heili-
gen Johannes d. T. und Hieronymus (Abb. 1). Unerwihnt
blieb die Predella des Altaraufsatzes, bei der es sich um ein
kleines spitgotisches Fliigelretabel handelt, das zweifellos
den Hauptaltar der alten Kapelle geschmiickt hatte (Abb. 2).
Bei einem Diebstahl wurden 1972 simtliche Figuren und
Reliefs dieses Retabels gestohlen, der Schrein blieb leer
zurlick. Unter mysteriosen Umstinden fand zumindest
eine der Skulpturen ihren Weg zuriick nach Alagna. Zu
Beginn der 1980er Jahre erhielt Don Carlo Elgo, damals
wie heute Pfarrer von Alagna, spitabends einen anonymen
Anruf? Auf dem Altar der Kirche von Campertogno, so
der Unbekannte, liege etwas, das der Pfarrei Alagna
gehore. Im Gotteshaus des Nachbarortes angelangt, fand
der Pfarrer in Packpapier eingewickelt das Relief vom lin-
ken Fliigel des alten Retabels von Rusa. Vom Anrufer —
Don Elgo ist iiberzeugt, dass es sich um den reuigen Dieb
handelte - sowie von den iibrigen Skulpturen fehlt bis
heute jede Spur.

Das spitgotische Retabel der Kapelle von Rusa war der
lokalen Forschung zwar bekannt, fand jedoch meist nur bei-
laufig Erwidhnung.’ Man hielt es lange fiir einen zeitge-
nossischen Bestandteil des barocken Retabels und betrachtete
es als Werk eines einheimischen Walser Bildhauers. Gio-
vanni Testori und Stefania Stefani Perrone attestierten den
Skulpturen zwar eine hohe kiinstlerische Qualitit und
stellten Affinitaten zur deutschschweizerischen Plastik des
16. Jahrhunderts fest. Sie betrachteten die Figuren aber als
Zeugnisse zihen Festhaltens an einem ldngst {iberholten
Stil. Erst vor wenigen Jahren erkannte Guido Gentile im
Retabel ein Werk des Spitmittelalters und dusserte die
nicht weiter ausgefiihrte Vermutung, die Skulpturen in
Rusa reflektierten die Freiburger Bildhauerei im Umkreis
von Hans Geiler und Hans Roditzer.* Eine detaillierte Ana-
lyse des Werks hat diese These vollumfinglich bestitigt.’
Das Retabel in der Kapelle von Rusa stammt eindeutig aus
einer Freiburger Werkstatt und ist nicht ins dritte Viertel
des 17. Jahrhunderts, sondern um 1517 zu datieren.
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Beim spitgotischen Altaraufsatz in Rusa handelt es sich
um ein Fliigelretabel von urspriinglich 70 cm Hohe, 142 cm
Breite (geoffneter Zustand) und zirka 12 cm (Schrein),
beziehungsweise 4 cm (Fliigel) Tiefe. Im geschlossenen Zu-

Abb. 1

Rusa, Kapelle S. Giovanni Battista, Altarretabel von 1678.

stand war das Retabel sozusagen quadratisch. Der Schrein
enthielt drei Statuen, die Fliigel waren mit zwei flachen
Reliefs besetzt. Das iiberlieferte Fliigelrelief misst 46,4 cm
x 18,5 cm x 3,7 cm, die iibrigen Figuren waren mit Aus-
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nahme der etwas grosseren Madonna etwa gleich gross. Mit
diesen Abmessungen gehort das Retabel von Rusa zu den
kleinsten Vertretern seiner Gattung.

Schrein und Fliigel des Retabels wurden im Rahmen der
aktuellen Untersuchung holzanatomisch bestimmt und
dendrochronologisch datiert.® Samtliche Teile bestehen aus
Fichtenholz (Picea Abies), das um 1515 gefillt und nach
zwei- bis dreijahriger Trocknung verarbeitet wurde. Die
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Abb. 2

verwendeten Holzer stammen aus dem nordalpinen Raum
und weisen deutliche Analogien zu bestehenden Referenz-
kurven aus der Freiburger Region in der Hohenlage zwi-
schen 700 und 1200 Meter iiber Meer auf.

Der Schrein besteht aus vier iiber Zinkenverbindungen
zu einem Rahmen zusammengesetzten Brettern. Die
Bodenplatte und beide Seitenwinde sind im hinteren
Bereich genutet, um das Riickenbrett aufzunehmen. Das
obere Abschlussbrett ist weniger tief und erlaubte das Ein-
schieben des Riickenbrettes in den bereits zusammenge-
setzten Rahmen. Die beiden Seitenwiinde sind leicht schrig
gestellt, so dass der Schrein zur Schauseite hin breiter ist.
Die Fliigel bestehen aus vier Profilleisten mit quadrati-
schem Querschnitt, die iiber Schlitz-Zapfen-Verbindungen
zu einem Rahmen zusammengesetzt wurden. Die Rahmen-
leisten sind an ihrer Innenkante mit einer Nut versehen,
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welche die Aufnahme des Brettes erlaubt, das die Binnen-
fliche des Fliigels bildet. Die Fliigel waren mit je zwei
Metallscharnieren befestigt, deren Aussparungen noch
sichtbar sind. Den Schrein zierte urspriinglich ein Héinge-
kamm aus Lindenholz, der sich zum grossen Teil vom Reta-
bel losgelost vor Ort erhalten hat (Abb. 5).

Mehrere Indizien weisen darauf hin, dass die Vorderseite
des Schreins ehemals mit einem vorgesetzten Rahmen ver-

Rusa, Kapelle S. Giovanni Battista, ehemaliges Altarretabel von ca. 1517. Freiburger Werkstatt. Aufnahme vor 1972.

sehen war, an dem die Fliigel und der Haingekamm mon-
tiert waren. So ist diese Seite des Schreins ungefasst, und an
den Schreinaussenseiten fehlen die an den Fliigeln beob-
achteten Scharnierspuren zur Befestigung der beweglichen
Teile. Zudem erlaubte es die Breite des Hangekamms
nicht, diesen in den Schrein einzufiigen; er muss deshalb
auf einem Zwischenstiick montiert gewesen sein. Schliess-
lich diirfte der zur Diskussion stehende Vorsatzrahmen ver-
hindert haben, dass die knapp 1,5cm vorstehenden Reliefs
der Fligel bei geschlossenem Zustand mit den Schrein-
figuren in Berithrung kamen und so Beschddigungen ver-
ursachten.

Beim Einbau des spitgotischen Retabels in den barocken
Altaraufsatz kam es zu einigen Verdnderungen: Vorsatz-
rahmen und Hiangekamm wurden entfernt, die Fliigel oben
um zirka 10 cm beschnitten und mittels geschmiedeter



Eisenndgel leicht nach oben verschoben und seitenver-
kehrt an der Sichtkante des Schreins befestigt. Die Befe-
stigungsspuren der ehemaligen Scharniere liegen deshalb
heute an den Fliigelaussenkanten. Anschliessend mon-
tierte man die Fliigelreliefs in urspriinglicher Anordnung,
weshalb die Aussparungen im Goldgrund der Fliigel nicht
mehr mit den Dimensionen der Reliefs iibereinstimmten.

Madonnna stand auf dem Ehrenplatz als Patron der
Kapelle von Rusa und der Pfarrei Alagna der HI. Johannes
d. T. mit dem Lamm, zur Linken der HI. Stephanus mit der
Palme, die ihn als Mértyrer auszeichnet, und den Steinen
als Attribut seines Martyriums. Die Innenseiten der Fliigel
schmiickten links die Hl. Anna Selbdritt, rechts der an sei-
nem charakteristischen Kopf erkennbare HI. Petrus. Aus-

Abb. 3
bel von ca. 1517. Fliigelaussenseite links, Hl. Barbara.

Rusa, Kapelle S. Giovanni Battista, ehemaliges Altarreta-

Letzteres zeigte sich bis zum Diebstahl von 1972 insbeson-
dere am rechten Fliigel, wo im Schulterbereich der Petrus-
figur stellenweise der Kreidegrund und die grob angelegte,
unvergoldete Polimentflache sichtbar blieben (Abb. 2).
Das Retabel zeigte im Zentrum des Schreins eine
Madonna, deren Kind in der linken Hand einen runden
Gegenstand, wohl einen Apfel, hielt. Zur Rechten der

Abb.4 Rusa, Kapelle S. Giovanni Battista, ehemaliges Altarreta-
bel von ca. 1517. Fliigelaussenseite rechts, HI. Jakobus d. A.

sen sind in stark beschddigtem Zustand Malereien der
HI. Barbara mit Kelch und des HI. Jakobus d. A. mit Pil-
gerstab und Pilgermuschel am Hut zu sehen (Abb. 3, 4). Sie
sind allerdings an der Riickseite des barocken Retabels
wegen der engen Raumverhiltnisse nur schwer zuginglich.
Der erhaltene Hangekamm zeigt zwei symmetrische, sich
tiberkreuzende und am Kreuzungspunkt mit einer ge-
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Abb. 5 Rusa, Kapelle S. Giovanni Battista, Hingekamm vom ehemaligen Altarretabel von ca. 1517. Freiburger Werkstatt.

schnitzten Schnur verknotete Aste, die mit wenigen gros-
sen Bléttern bestiickt sind und in Rosetten enden (Abb. 5).
Rechts bevolkert eine Eule mit ausgebreiteten Fliigeln das
Geiist; deren Pendant auf der linken Seite, wohl ein weite-
rer Vogel, ist nur noch ansatzweise erhalten.

Sowohl der Schrein als auch die aus Lindenholz ge-
schnitzte Figur der HI. Anna Selbdritt weisen noch die ori-
ginale mittelalterliche Polychromie auf, die sich in sehr

gutem Zustand befindet. Die einzelnen Teile wurden
jeweils grundiert, vergoldet und anschliessend mit Tem-
pera- oder Olfarben gefasst. Das Farbkonzept ist relativ
einfach und beschrinkt sich auf die Farbtone Weiss, Rot,
Blau, Braun, Schwarz, Silber und Gold sowie einen Mischton
fiir das Inkarnat. Die Fronten und das untere Viertel des
Schreins und der Fliigel sind farbig gefasst (Abb. 6). Die
oberen drei Viertel zeigen einen Goldgrund, der an den

Abb. 6 Rusa, Kapelle S. Giovanni Battista, ehemaliges Altarretabel von ca. 1517. Schrein, Freiburger Werkstatt.
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Seitenwénden des Schreins einen fiktiven Mauerverband,
an den Fliigeln und an der Schreinriickwand ein zeittypi-
sches Muster aus stilisierten Granatédpfeln aufweist. Das
Muster wurde mittels einer Vorlage, wahrscheinlich einer
Lochpause, einmal auf den Kreidegrund der beiden Fliigel
und mehrmals auf denjenigen der Schreinriickwand iiber-
tragen. Die rahmenden Linien und die Umrisse der Motive
ritzte man mittels Graviereisen ein, die Heiligenscheine

Abb.7 Rusa, Kapelle S. Giovanni Battista, ehemaliges Altarreta-
bel von ca. 1517. Detail des Schreins.

mit dem Zirkel. Die Flichen wurden anschliessend mit
einem Flach- oder Hohleisen tremoliert, zum Schluss
wurde das Ganze vergoldet. Fiir die Figuren blieb sowohl
in der Fassung wie auch im Goldgrund eine entsprechende
Fliche ausgespart. In der Aussparung fiir die Marienfigur
in der Mitte des Schreins hat der Fassmaler sich einen
Scherz erlaubt und mit dem roten Poliment in schnellen
Pinselstrichen ein fratzenhaftes Gesicht hingeworfen (Abb.
7). Die Seitenwinde des Schreins sind auch auf der Aus-
senseite bemalt und zwar mit dekorativen Ranken, die bei
geschlossenem Zustand sichtbar waren. Das Annenrelief

gibt ein Beispiel fiir die Fassung der Figuren, bei denen die
Vergoldung eindeutig dominierte (Abb. 8). Weiss, Blau,
Rot und Silber setzen am Schleier und am Gewandfutter
der Annenfigur sowie am Rock Marias einige Akzente.
Das feinabgestufte Inkarnat und die Zeichnung der Augen
und des Mundes geben den Figuren erst eigentlich ein
Gesicht. Die in Tempera gemalten Figuren der Fliigelaus-
senseiten sind gepriagt von einem feinen, zeichnerisch-
linearen Stil, der auf jegliche farbliche Abstufung der
Licht- und Schattenzonen verzichtet (Abb. 3, 4). Die in Rot
und Blau gehaltenen Figuren stehen vor einem goldenen
Brokatstoff, der — vor neutralem dunkelblauem Hinter-
grund — auf Augenhohe in Trompe-I’ceil-Manier mit Bin-
dern an einer Stange befestigt ist.

Die Evidenz der Zugehorigkeit des Retabels in Rusa
zum Freiburger Skulpturenbestand des frithen 16. Jahrhun-
derts beruht auf einem Formenvergleich, der an Deutlich-
keit nichts zu wiinschen ibrig ldsst. Das Relief der HL
Anna Selbdritt aus Rusa (Abb. 8), das seit dem Diebstahl
von 1972 als einziges im Original zugénglich ist, stellt eine
massstablich verkleinerte Kopie der Hl. Anna Selbdritt in
Tafers dar (Abb. 9).” Ubereinstimmend sind dabei nicht
nur der Figurentypus der Heiligen Anna, die auf ihrem
rechten Arm das Jesuskind im Séuglings-, auf ihrem linken
Maria im Kindesalter tragt. Auch motivisch sind zahlreiche
Parallelen fassbar, die sich vor allem in der Gewandanord-
nung zeigen. Der vom linken Arm Annas geraffte Mantel-
teil bildet in seiner Grundform beide Male eine auf der
Spitze stehende Raute, die den unteren Bereich der Figur
wie ein Paravent verdeckt. Von den drei hinter der Marien-
figur ausstrahlenden Faltengraten reichen der linke bis auf
Knie- und der rechte bis auf Schienbeinhohe. Der mittlere
reicht als durchgebogene Diagonale bis zum Fussboden,
wo er auf eine ohrmuschelférmige Umschlagfalte trifft.
Zwischen diesen Stegen bildet sich Knitterwerk; das rechte
Bein ist im Sinne eines leicht angewinkelten Spielbeins als
einziger Korperteil dieses Bereichs unter dem dicken Stoff
wahrnehmbar. Dieses Faltenschema zeigt sich in etwas rigi-
derer Form auch bei einer Madonna aus Fétigny (Abb. 10)
und einer Maria Magdalena in Treyvaux sowie in einer be-
wegteren Variante bei drei freiburgischen Madonnen in
La Corbaz, im Museum fiir Kunst und Geschichte Freiburg
und im Suermondt-Ludwig-Museum in Aachen.® Das fi-
gurenbestimmende Gewandmotiv der Anna Selbdritt in
Rusa ist also fester Bestandteil im Repertoire der Bild-
hauerwerkstitten, die im frithen 16. Jahrhundert in Frei-
burg aktiv waren. Dasselbe gilt fiir rein stilistische Aspekte
wie das Gesicht der Hl. Anna mit seinem kleinen, von seit-
lichen Griibchen begleiteten Mund, der schmalen, ge-
streckten Nase, dem spitzen, durch ein tiefes Griibchen
vom Mund getrennten Kinn und den niedergeschlagenen
Augen, deren versonnener, auf keinen definierbaren
Gegenstand gerichteter Blick den Eindruck melancholisch-
meditativer Introvertiertheit hinterlasst. Dieser Gesichts-
ausdruck ist in der Freiburger Skulptur des frithen 16. Jahr-
hunderts signifikantes Merkmal einer grosseren Werkgruppe.
Zusammen mit dem charakteristisch gewellten Schleier
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Abb. 8 HI. Anna Selbdritt, Relief vom linken Fliigel des ehemali-
gen Altarretabels in Rusa, um 1517. Freiburger Werkstatt. Alagna,
Pfarrkirche.

zeigt er sich wiederum bei der Anna Selbdritt in Tafers,
aber auch bei den weinenden Frauen der Kreuzigung im
Schrein des Furno-Retabels in der Freiburger Franziska-
nerkirche, bei der Muttergottes eines Auffahrtsreliefs im
Historischen Museum Basel und so weiter.’

Unterschiede zwischen den ansonsten sehr nahe ver-
wandten Werken in Tafers und Rusa sind durch die Uber-
setzung der vollrunden Figur ins Relief bedingt. Wihrend
in Tafers Jesus und Maria unbefangen in den Raum agie-
ren, sind sie in Rusa eng an den Korper Annas gepresst und

296

Abb.9 HI. Anna Selbdritt, um 1515/20. Freiburger Werkstatt.
Tafers, Pfarrkirche.

wenden sich einander starker zu. Bei Maria wurde im nur
3,7 cm tiefen Relief auf das Buch ebenso verzichtet wie auf
die Ausgestaltung beider Beine. Maria und Jesus wenden
sich deshalb in Rusa beide dem in Tafers von Jesus allein
gehaltenen Apfel zu.

Die iibrigen Figuren des Retabels von Rusa sind heute
nur noch anhand einer Fotografie zu beurteilen, die kurz
vor dem Diebstahl entstanden ist (Abb. 2). Selbst wenn
sich die Vergleiche auf Grund der Uberlieferung auf Moti-
visches beschrianken miissen, lassen sich signifikante Uber-



Abb. 10 Madonna mit Kind aus Fétigny, Freiburger Werkstatt.
Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte.

einstimmungen mit Skulpturen aus freiburgischen Werk-
statten feststellen. Die Art, wie die Madonna im Zentrum
des Schreins das Kind hilt, aber auch dessen Korperhal-
tung mit hiingendem linkem Arm und nach vorne gestreck-
tem rechtem Fuss, stimmen mit den bereits zitierten
Madonnen sowie mit der sogenannten Vierge Tieche im

Abb. 11 HI. Antonius. Freiburger Werkstatt. Jetschwil, Privatbesitz.

Freiburger Museum und der freiburgischen Madonna in
Vuillafans (Franche-Comté) iiberein.!? Die vom Christuskind
ausstrahlende Mantelpartie der Madonna weicht zwar von
diesen Madonnen ab, zeigt aber weitreichende Parallelen
mit einem HI. Antonius in Jetschwiler Privatbesitz (Abb.
11), einer Madonna in St. Antoni und einer HI. Maria Mag-
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Abb.12 HI. Stephanus. Freiburger Werkstatt. Plasselb, Pfarr-
kirche.

dalena aus Fétigny.!! Bei all diesen Figuren fillt der Mantel
von der rechten Schulter iiber den Unterarm, wird auf
Kniehohe wieder hochgezogen und in der Korpermitte
fixiert. Es entsteht ein grosses Motiv mit zwei von der Mitte
ausstrahlenden Faltenziigen, links in einer schnabelférmi-
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Abb. 13 HI. Antonius aus der Freiburger Johanniterkirche, um
1514. Freiburger Werkstatt. Freiburg, Museum fiir Kunst und
Geschichte.

gen Schiisselfalte endend, rechts in einer stumpfwinkligen
Zunge, die in eine s-formige Saumlinie iibergeht und dia-
gonal zu Boden gefiihrt wird. Dazwischen erscheint das
iibliche Knitterwerk. Der Hl. Stephanus rechts neben der
Madonna weist in seinem Habitus mit leicht nach hinten



geneigtem Kopf, aber auch im Gesichtstypus Uberein-
stimmungen mit den gleichnamigen Heiligen in Plasselb
(Abb. 12) und in der Freiburger Johanniterkirche sowie mit
einem Diakon in St. Antoni und den ménnlichen Schrein-
figuren in Jaun auf.'? Der HI. Petrus auf dem rechten Fliigel
trégt einen vorne spitz zulaufenden Mantel, bei dem meh-

mengestellten (Euvres in der jiingeren Forschung nicht
unumstritten.’ Zum einen sind die beiden Werkgruppen
nicht immer eindeutig auseinanderzuhalten, da sie in man-
chem eine werkstattiibergreifende freiburgische Formen-
sprache reprasentieren. Zum anderen beruht die Zuschrei-
bung dieser Werkgruppen an Roditzer und Geiler auf

Abb. 14 Altarretabel aus Pian Misura. Ulmer Werkstatt. Varallo, Pinacoteca.

rere parallel von oben zur Mitte gefiihrte Faltengrate in rei-
chem Knitterwerk enden, wie es auch bei den Hl. Antonius
und Martin aus der Freiburger Johanniterkirche der Fall ist
(Abb. 13).8

Alle zitierten Vergleichsbeispiele wurden von der bishe-
rigen Forschung Hans Roditzer oder Hans Geiler zuge-
schrieben, die im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts in
Freiburger Quellen mehrfach erwihnt sind.'* Allerdings
sind die von Marcel Strub fiir diese beiden Meister zusam-

unsicheren Grundlagen. Bei Roditzer muss auf Grund der
stilistischen Heterogenitdt der iiber Quellen mit ihm in
Verbindung zu bringenden Werke gar zur Diskussion
gestellt werden, inwieweit er selber an der Herstellung von
Skulpturen beteiligt war. Er konnte in Freiburg — wie Jorg
Syrlin d. J. in Ulm - als kapitalkréftiger Unternehmer agiert
haben, der Auftridge in grosser Zahl anzunehmen ver-
mochte und deren Herstellung organisierte, aber die Aus-
fiihrung einzelner Teile an Andere weiter verdingte.'® Eine
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detaillierte Erorterung der hier skizzierten Problematik ist
zwar erst sinnvoll, sobald neue, auf umfassenden Untersu-
chungen basierende Erkenntnisse vorliegen. Es zeichnet
sich aber bereits heute ab, dass das Retabel in Rusa dabei
eine nicht unerhebliche Rolle spielen wird, vereinigt es
doch Figuren und Reliefs, deren Formenvokabular man
bisher verschiedenen Werkstatten zugeordnet hat. Geht man
davon aus, dass fiir die Skulptur eines Retabels in der Gros-
senordnung desjenigen von Rusa nicht zwei verschiedene
Bildhauerateliers bemiiht wurden, muss der Fragenkom-
plex «Stil und Werkstatt» zumindest im Zusammenhang
mit der Freiburger Skulptur des frithen 16. Jahrhunderts
komplett neu iiberdacht werden.

Wesentlich differenziertere Antworten lassen sich bereits
jetzt auf die Frage geben, wie ein Retabel freiburgischer
Produktion in einen abgelegenen Weiler eines piemonte-
sischen Alpentales gelangte. Hier ist zum einen daran zu
erinnern, dass im Spatmittelalter der Export von Skulptu-
ren und Altaraufsdtzen in den Alpenraum gang und gibe
war. Am eindriicklichsten zeigen dies die heute noch in
stattlicher Zahl iiberlieferten Retabel in Graubiinden, die
aus verschiedenen schwibischen und vorarlbergischen Werk-
statten stammen.!” Die Publikationen von Guido Gentile
machen jedoch klar, dass dieses Phinomen auch im nérdli-
chen Piemont verbreitet war.!® An unzdhligen Beispielen
vermag er fiir das Spatmittelalter den Skulpturenimport
aus den unterschiedlichsten nordalpinen Regionen nachzu-
weisen. Was das Retabel in der Kapelle von Rusa betrifft,
ist auch dieses bei weitem kein Einzelfall. Aus den Kapel-
len der Weiler rund um Alagna sind noch heute fiinf Reta-
bel des frithen 16. Jahrhunderts aus verschiedenen nord-
alpinen Ateliers fassbar, deren Format in allen Fillen in
etwa demjenigen in Rusa entsprechen. Es sind dies das
qualitativ bemerkenswerte Retabel aus Pian Misura aus
einer Ulmer Werkstatt im Umkreis von Niklaus Weck-
mann (Abb. 14), das etwas rustikale Retabel aus Resiga,
das Retabel aus Dosso, von dem nur der Schrein und seine
beidseitig bemalten Fliigel tiberliefert sind, und die ur-
spriinglich zu zwei verschiedenen Retabeln gehorigen
Figuren der Madonna aus Merletti und des Hl. Georg in
Pedemonte.”” Auch das — entsprechend grossere — Hochal-
tarretabel der 1511 erneuerten Pfarrkirche von Alagna
diirfte in einer nordalpinen Werkstatt hergestellt worden
sein, wie die vier als einzige Bestandteile dieses Retabels
iiberlieferten weiblichen Biisten deutlich machen.

Im Unterschied zu den meisten anderen importierten
Werken lisst sich fiir das Retabel in Rusa gar eine plausible
Antwort geben auf die Frage, wieso dieses Werk gerade bei
einem Freiburger Atelier in Auftrag gegeben wurde. Seit
etwa 1470 arbeiteten nordlich der Alpen, insbesondere in
deutschsprachigen Gebieten, Steinmetzen und Baumeister
aus den Walsersiedlungen der piemontesichen Alpentiler
am Siidfuss des Monte Rosa.?! So sind in Freiburg seit den
1470er Jahren mehrfach Walser Steinmetzen aus Gresso-
ney und den Nachbartidlern erwidhnt.”? Insbesondere die
Handwerker aus den beiden benachbarten Dorfern Alagna
und Riva Valdobbia, die in dieser Zeit unter dem Namen
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Prismell erscheinen, waren so beriihmt, dass selbst der 1505
in Glarus geborene Historiker und Politiker Aegidius
Tschudi 1524 im Anschluss an seine Reise siidlich der
Alpen iiber sie berichtete: «Dieses Thal ist zu oberst teut-
scher Sprach allda eine grosse teutsche Pfarrerey Prismel-
lum, teutsch Pressmelch genannt, seynd alles Stein-Metzen
und gute Maurer, welche weit herum wandeln.»*

Die Bauhandwerker waren allerdings nicht die einzigen,
die ein Auskommen nordlich der Alpen suchten. Im 35.
Kapitel der 1538 gedruckten Schrift Die uralt warhafftig
Alpisch Rhetia berichtet Aegidius Tschudi iiber die Siid-
tiler der Alpen und beschreibt die verschiedenen Berufs-
zweige, auf die sich die Manner der einzelnen Talschaften
spezialisiert haben und die sie ausserhalb ihrer Téler aus-
iiben (Abb. 15).2* Die Publikation enthielt zudem als Beilage
die beriihmte erste Schweizerkarte mit dem gesamten
Alpenraum, welche die uns interessierenden Angaben im
Text verdeutlicht (Abb. 16). Die saisonale Migration wird
dabei nur implizit angedeutet: Das «Augstal» (Aostatal)
wird als «Kridmertal» bezeichnet, die Méanner des Valsesia
arbeiten als Steinmetzen und Maurer, die Eschentaler
stellen Spiesse und gedrechselte Schiisseln her und dem
«Vallis Vegetia» (dem oberen Eschental) wird die Bezeich-
nung «Kaminfegertal» beigefiigt. Ein knappes Jahrhundert
nach Tschudi beschreibt der Novareser Bischof Carlo
Bescape in einer Schrift iiber sein Bistum im Kapitel De
montanis locis & primo de Valle Sesia die Unmoglichkeit,
die gesamte Bevolkerung durch die Landwirtschaft zu
erndhren und die dadurch bedingte saisonale, oft mehr-
jahrige Arbeitsmigration der Mianner. Dieses Phdnomen
beschrinkt sich laut Bescape keineswegs auf das Valsesia
und seine Nebentiler, sondern zihlt zu den Charakteristika
des gesamten Alpenraumes. Zu den typischen Erwerbs-
quellen gehoren das Handwerk (das er nicht weiter spezifi-
ziert), der Handel mit Gebrauchtwaren, das Transport- und
Gastgewerbe. Aber auch als Kaminfeger und Dienstboten
finden die Leute ausserhalb ihrer Taler Arbeit. Nicht spe-
ziell genannt werden die Berufe des Bauhandwerks, die
noch bei Tschudi zu den Haupterwerbsquellen der Pris-
meller zdhlen. Bescape konstatiert mit Befriedigung, dass
trotz allgemeiner Armut die Kirchen gut ausgestattet und
unterhalten seien.?

Von den Prismeller Handwerkern arbeiteten im frithen
16. Jahrhundert mehrere Mitglieder der berithmten Bau-
meisterfamilie Ruffiner auch in Freiburg, ja sie waren dort
auf den wichtigsten Baustellen der Zeit titig:?’ Peter Ruf-
finer wird 1510 im Zusammenhang mit Arbeiten am Turm
des Rathauses erwidhnt.?® 1522 figurierte er unter den stad-
tischen Bauhandwerkern;? 1524 wurde ihm die Organisa-
tion des Kornhausbaus iibertragen.’* Zusammen mit sei-
nem Bruder Jakob erlangte Peter 1517 das Biirgerrecht der
Stadt Freiburg, wobei die beiden als Steinmetzen «uss dem
val de Sessia» bezeichnet wurden.? Voraussetzung fiir das
Biirgerrecht war der Besitz eines Hauses in der Stadt, was
wiederum Riickschliisse auf die finanziellen Verhéltnisse
der Petenten zulésst. In der Tat besassen Peter und Jakob
Ruffiner ein Haus vor dem Sodbrunnen in der Au. Ge-
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Abb. 15 Berufliche Spezialisierung der Talschaften. Textausschnitt aus: Aegidius Tschudi, Die uralt warhafftig Alpisch Rhetia, Basel

1538. Basel, Handschriftenabteilung der Universititsbibliothek.

meinsam errichteten Peter und Jakob 1524/25 das oberste
Turmgeschoss der Pfarrkirche St. Laurentius in Estavayer
und fiihrten am selben Ort Arbeiten am Rathaus aus.®
Jakob iibernahm zudem 1541/42 die Steinmetzarbeiten fiir
das Sakramentshaus der Freiburger Liebfrauenkirche, zu
dem Hans Gieng, der Bildhauer der Freibuger Brunnen-
figuren, die Skulptur des Auferstandenen lieferte.3* Anton,
ein weiterer Bruder Peters und Jakobs, erscheint seit 1512
in Freiburger Quellen.* 1519 wird Heinrich Ruffiner in Basel
als von Freiburg im Uechtland stammend erwihnt,’ ein Jahr

spiter erscheint Hans Ruffiner, der Steinmetz «uss Grische-
ney», als Biirger Freiburgs, wofiir er zuvor wie Peter und
Jakob ein Haus in der Au erworben hatte.®® Ulrich Ruf-
finer, der als beriihmtestes Mitglied der Familie vor allem
im Wallis tétig war, fithrte 1526 bedeutende Arbeiten an
der Freiburger Bernbriicke aus.’” Neben den Ruffiner er-
scheinen seit 1505 in den Gutrechnungen die Briider Ulrich
und Jakob «die Grischenneyer»,® die mit den Ruffinern
zusammen eine Art stindiger Arbeitsgemeinschaft gebil-
det haben.*
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Abb. 16 «Pietre Gemelle» im Valsesia und Ubergang ins «Kri-
mertal». Ausschnitt aus der Karte, die Tschudis Alpisch Rhetia bei-
gelegt war, erhalten nur in der zweiten Auflage von 1560. Basel,
Handschriftenabteilung der Universitétsbibliothek.
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Im Zusammenhang mit dem hier vorgestellten Retabel
sind die Ruffiner von besonderer Bedeutung, denn sie
bewohnten zu dieser Zeit den aus einem knappen Dutzend
Hiuser und Wirtschaftsbauten bestehenden Weiler Rusa,
von dem sich auch ihr Namen ableitet: «alla Rusa» wird in
Walserdeutsch noch heute als «fun d’Rufinu» bezeichnet,
und als Herkunftsort von Anton Ruffiner geben Freiburger
Quellen ausdriicklich «uff den Ruffinen im Brissmeld in dem
Hertzogthum von Meyland» an.* Die Ruffiner scheinen
die bedeutendere der beiden Familien gewesen zu sein, die
den Weiler bewohnten. Eines der Héuser weist {iber einem
spatgotischen Portal das Datum 1506 und ein Zeichen auf,
das mit dem Meisterzeichen Ulrich Ruffiners sozusagen
identisch ist (Abb. 17). Es scheint hier als Hauszeichen der
Familie Ruffiner verwendet worden zu sein und zeigt sich
noch im 18. Jahrhundert an den Bianken der neuerrichteten
Kapelle.*! Das spatgotische Retabel der alten Kapelle von
Rusa diirfte also mit grosster Wahrscheinlichkeit durch die
Tatigkeit der Ruffiner in Freiburg und Umgebung aus dem
Uechtland ins Piemont gelangt sein. Die meisten der aus-
wirts arbeitenden Prismeller kehrten namlich wihrend der
Wintermonate in ihre Heimat zuriick. Dabei fiihrten sie
Handelsgiiter fiir den lokalen Markt mit, zu denen auch die
Retabel in Alagna und den umliegenden Weilern gehort
haben diirften.#? Diese Importe erlaubten es den Prismel-
lern, iiber ihre eigentliche wirtschaftliche Kapazitét hinaus-
zuwachsen, so dass schon im 16. Jahrhundert der Handel
die Landwirtschaft auf den zweiten Platz verdrangte.** Ob
beim Retabel in Rusa ein bestimmtes Mitglied der Familie
Ruffiner als Auftraggeber und Stifter agierte, oder ob die
Familie eines oder mehrere ihrer Mitglieder mit dem Kauf
des Retabels fiir ihre «<Haus»kapelle beauftragte, ist aller-
dings nicht zu entscheiden.

Natiirlich stellt sich die Frage, warum die Bewohner von
Rusa ihr Retabel nicht bei einer Werkstatt im Valsesia in
Auftrag gegeben haben. Dies umso mehr, als es dort eine
Reihe hervorragender Bildhauer gegeben haben muss, wie
etwa die seit den 1480er Jahren entstandenen Holzskulptu-
ren fiir den Sacro Monte von Varallo zeigen.* Allerdings
pflegten die Walser, die die Téler ihrer neuen Heimat von
oben her iiber die Alpenpisse besiedelt hatten, kaum Kon-
takte zur autochthonen Bevolkerung in den unteren Lagen
dieser Tiler. Vielmehr blieben sie nicht nur wirtschaftlich,
sondern auch kulturell sehr stark ihrem Herkunftsort ver-
bunden. Sie sprachen weiterhin deutsch, pilgerten nach
Einsiedeln statt in die oberitalienischen Wallfahrtsorte und
richteten ihr liturgisches Jahr nach den Heiligenfesten in
ihrer alten Heimat.*> Bescape berichtet am Ende des be-
reits zitierten Kapitels iiber die nordalpinen Téler von den
unterschiedlichen Kulturen der italienischsprachigen Be-
volkerung in den unteren fruchtbareren Talabschnitten
und der deutschsprachigen Walser in den hochgelegenen
Siedlungen am Fuss der Alpen. Er stellt fest, dass zwischen
diesen kaum Kontakte bestehen und dass sich die Walser
sprachlich und kulturell auf die deutschsprachigen Gebiete
jenseits der Alpen orientieren. Sorgen bereitet ihm diese
Ausrichtung vor allem wegen der «deutschen Héresie», wo-



gegen er als Praventivmassnahme die Griindung eines Kol-
legiums erwigt.* Konkreter Ausdruck dieser kulturellen
Differenzen war im Fall von Alagna die Trennung der
Walsersiedlung von der Mutterpfarrei mit Sitz im talaus-
wirts gelegenen italienischsprachigen Riva Valdobbia im
Jahre 1490.47 Auf Ersuchen der Alagnesi, die mit dem wei-
ten beschwerlichen Weg, der wachsenden Bevolkerung und
dem Sprachproblem argumentierten, erliess der Bischof
1475 ein Dekret, das die Errichtung einer eigenen Pfarrei
in Alagna erlaubte. Am 12. Mai 1475 trennte sich die neu-
geschaffene Pfarrei von Riva, was vom Generalvikar des
Bischofs in einem Dokument von 1490 bestdtigt wurde.*
Bezeichnenderweise hielten die Walser das Datum der
Trennung iiber dem Portal der Kirche von Alagna in einer
Inschrift in «lingua germanica» fest, wie der Novareser
Bischof Bescape in seinem Visitationsbericht ausdriicklich
vermerkt. Vor diesem kulturellen Hintergrund erstaunt es

Abb. 17 Rusa, Wohnhaus. Hauszeichen der Ruffiner an einem
Tirrahmen.

nicht, dass man in Alagna, aber auch in anderen Walserge-
bieten, bei der Ausstattung von Kirchen und Kapellen auf
nordalpine Werkstétten zuriickgriff, deren Erzeugnisse den
Erfordernissen der Walser entsprachen.*’

Auch die Tatsache, dass fragile Objekte wie Retabel iiber
weite Strecken und unwegsame Alpenpésse aus den nord-
alpinen Zentren der Bildhauerei bis ins Piemont geliefert
wurden, mag auf den ersten Blick erstaunen. Der Export
von Retabeln war aber im spéten 15. und frithen 16. Jahr-
hundert so stark verbreitet, dass sich fiir den Transport eine
Art Baukastensystem entwickelt hatte.”® Wie wir aus Quel-
len bereits des spéten 14. Jahrhunderts wissen, wurden die
Retabel dabei zerlegt und in Holzkisten verpackt, bevor sie
auf Maultieren an ihren Bestimmungsort befordert wur-
den. Um die Figuren und deren Fassung, aber auch die

Tafelgemélde vor Feuchtigkeit zu schiitzen, liberzog man
die Kisten mit wachsgetriankter Leinwand.’! Fiir den Trans-
port nutzte man die damals iiblichen Verkehrswege. Das
Retabel von Rusa diirfte dabei von Freiburg durch das
Wallis bis nach Visp und von dort durch das Saastal iiber
den Monte Moro Pass nach Macugnaga und iiber den Turlo
Pass nach Alagna gelangt sein. Die beiden Pésse waren seit
dem 13., bezichungsweise 14. Jahrhundert die wichtigsten
alpinen Ubergénge fiir die Erschliessung der Walsersied-
lungen auf der Siidseite des Monte Rosa.”> Noch heute exi-
stieren auf diesen Passwegen bedeutende Reste spétmittel-
alterlicher Maultierpfade. Die Aufstellung der exportierten
Retabel vor Ort erfolgte bei grosseren Exemplaren unter
Aufsicht des Auftragnehmers. In weiter entfernten Gebie-
ten und bei kleineren Exemplaren — also wohl auch bei
demjenigen in Rusa — wurden einheimische Handwerker
mit dieser Arbeit betraut.”® Beim Retabel von Rusa stellt
sich zudem die Frage, ob nicht die Malereien der Fliigel-
aussenseiten von einem lokalen Maler ausgefiihrt worden
sind. Auf jeden Fall lassen sie sich mit keinem damals mit
den Freiburger Retabelherstellern zusammenarbeitenden
Maler in Verbindung bringen.

Es stellt sich natiirlich die Frage, ob neben dem Retabel
in Rusa auch noch andere Erzeugnisse aus Freiburger Bild-
hauerwerkstitten den Weg ins Piemont fanden und welche
Rolle der Export fiir die Freiburger Werkstitten insgesamt
spielte. Guido Gentile betrachtet eine kleine Figur des HL
Bernhard in der Sammlung Pozzallo in Oulx als Werk eines
Freiburger Bildhauers.* In der Tat wiederholt sich im
Ober- und Untergewand der Bernhardsfigur in vereinfach-
ter Weise das Faltensystem — aber auch das Korperschema
mit vorgestelltem rechtem Bein und geneigtem Kopf —
eines Diakons aus Fétigny.>> Beide Figuren folgen aller-
dings damit einem im ausgehenden 15. und frithen 16. Jahr-
hundert weit verbreiteten Schema, das auf Stiche Schon-
gauers zuriickgeht. Der Kopftypus der Figur zeigt zudem
keinerlei Ubereinstimmungen mit dem Diakon aus Fétigny
oder anderen Freiburger Werken dieser Zeit. Des weiteren
sieht Gentile in den Pieta der Cappella dell’Addolorata
von Verrés und der Pfarrkirche von Brusson, beide aus
dem friithen 16. Jahrhundert und aus derselben Werkstatt,
Parallelen zur Freiburger Skulptur.® Die Ahnlichkeiten
sind auch hier allgemeiner Art und lassen keine Riick-
schliisse auf konkrete Vorbilder im Bereich der Freiburger
Skulptur zu. Schliesslich zeigen die 1513 mit dem Namen
Peter Mory von Freiburg gezeichneten Deckenreliefs der
alten Pfarrkirche von Macugnaga im Valle Anzasca ge-
wisse Ahnlichkeiten mit denjenigen von zirka 1508 im Rat-
haus von Freiburg.’” Dagegen hat das Retabel in Baceno,*
dessen Madonna Marcel Strub mit denjenigen von Cugy
und Estavayer verglich,® nichts mit der Freiburger Skulp-
tur des 16. Jahrhunderts zu tun.

Vor zehn Jahren hat Sophie Guillaut de Suduiraut zudem
eine Reihe von Skulpturen in der Freigrafschaft und im
stidlichen Elsass dem Freiburger Kunstkreis zugewiesen.
Zu ihnen gehoéren eine Madonna, ein Hl. Petrus und ein
nicht identifizierter Abt (H1. Benedikt?), die sich seit 1702
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im barocken Hochaltarretabel der Pfarrkirche von Vuilla-
fans (Doubs) befinden. Sie diirften Bestandteile eines spit-
gotischen Retabels gewesen sein, zu dem auch die am selben
Ort aufbewahrten Tafelgemélde Niklaus Manuel Deutschs
gehorten, und stammen vielleicht aus der Benediktskapelle
in der Kirche der ehemaligen Benediktinerabtei St-Pierre
im benachbarten Mouthier-Haute-Pierre.® In der Pfarrkir-
che von Mouthier befindet sich zudem eine dreiteilige
Kreuzigungsgruppe freiburgischer Provenienz, die ebenfalls
aus der Benediktinerkirche St-Pierre stammen konnte.®!
Schliesslich reflektieren auch eine Hl. Katharina und eine
HI. Barbara in der Pfarrkirche von Berentzwiller (Haut-
Rhin) die Freiburger Plastik.”> Bei all diesen Beispielen
bleibt allerdings ungeklart, wann und auf welchen Wegen
sie an ihren heutigen Aufstellungsort gelangten.

Selbst wenn man auch die Werke in der Freigrafschaft
und im Oberelsass als spatmittelalterliche Exportstiicke
betrachtet, darf beim heutigen Kenntnisstand der Freibur-
ger Werkstiétten des 16. Jahrhunderts die Bedeutung der
Skulpturenproduktion fiir den iiberregionalen Markt nicht
iiberschitzt werden. Nach wie vor gilt, dass diese Ateliers
vor allem die Stadt Freiburg und deren Umland beliefer-
ten, wo noch zirka 450 Figuren dieser Zeit erhalten sind.
Werke fiir auswirtige Kundschaft wurden wohl nur dann
hergestellt, wenn die Auftraggeber in einer direkten Bezie-

hung zum Produktionszentrum Freiburg standen. Dies
kann mit den iiber viele Jahre in der Saanestadt tdtigen
Steinmetzen und Baumeistern der Familie Ruffiner fiir das
Retabel von Rusa wenn auch nicht bewiesen, so doch mit
guten Argumenten glaubhaft gemacht werden.

Das Retabel von Rusa exemplifiziert in aller Deutlich-
keit, was die Forschung immer mehr erkennt: Die Alpen
waren im Mittelalter keine kaum iiberwindbare topografi-
sche Barriere, sondern bildeten mit ihren Verkehrs- und
Transportwegen vielmehr eine Zone regen Austauschs. Sei-
ner unscheinbaren Dimensionen zum Trotz ist das Retabel
fiir die Freiburger Skulptur von nicht zu unterschitzender
Bedeutung. Mit dem Furno-, dem Estavayer-Blonay- und
dem Kreuzigungs-Retabel in Paris gehort es — wenn auch
zur Zeit nur anhand von Fotografien fassbar — zu den weni-
gen vollstindig erhaltenen Altaraufsiatzen freiburgischer
Provenienz. Dank der erfolgreich durchgefiihrten dendro-
chronologischen Analyse (Entstehung des Retabels um
1517) gehort es auch zu den wenigen gut datierten Skulptu-
renensembles dieser Zeit und stellt ein Referenzwerk fiir
die Datierung der Freiburger Plastik dar. Zudem liefert es
wichtige Hinweise zum Fragenkomplex «Stil und Werk-
statt». Allem voran ist es jedoch eines der seltenen Zeug-
nisse fiir den Export freiburgischer Skulptur im Spatmittel-
alter.
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Abb. 1, 3-14, 17: Primula Bossard, Freiburg.

Abb. 2: Guido Gentile, Turin.

Abb. 15-16: Handschriftenabteilung der Universitétsbibliothek Basel.

ANMERKUNGEN

! Zitiert nach GIOVANNI TESTORI / STEFANIA STEFANI PERRONE,
Artisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV al XVIII secolo,
Borgosesia 1985, S. 290. Das Dokument zur Konsekration der
Kapelle von Rusa befand sich urspriinglich im Pfarreiarchiv
von Alagna, ist aber heute nicht mehr auffindbar. Es diirfte zu
den Dokumenten gehort haben, die Don Ragozzo fiir eine
Geschichte der Kirchen und Kapellen der Pfarrei Alagna ver-
wenden wollte und zu diesem Zweck an sich nahm. Erhalten
sind ein die Weihe betreffendes Gesuch (ROSELLA RATTO,
Archivi della Parrochia di San Giovanni Battista di Alagna Val-
sesia. Presentazione, indice e catalogazione, Typoskript, N 122
Suppliche. Supplica per poter benedire 'oratorio di San Gio-
vanni Battista a Rusa, 1677, 27. Mai) und der Bericht einer
Pastoralvisite, anlésslich derer die ungiinstige Aufstellung des
Altars beanstandet und kleinere Reparaturen verlangt wurden
(idem, N 124 Visita pastorale. Rusa, 1697, 13. September).
Don Elgo sei an dieser Stelle fiir seine herzliche Aufnahme in
Alagna gedankt.
3 Luict RAVELLL, Valsesia e Monte Rosa. Guida alpinistica-arti-
stica-storica, Novara 1924, S. 274. — CASIMIRO DEBIAGGI, Gli
altari lignei valsesiani, in: Atti e memorie del congresso di Var-
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allo Sesia, Turin 1960, S. 134. — EUGENIO MANNI, I campanili
della Valsesia, Bd. 7, La Valgrande, Riva Valdobbia, Alagna, i
Walser, scalate sul Monte Rosa, Varallo 1977, S. 115. — GIOVANNI
TESTORI / STEFANIA STEFANI PERRONE 1985 (vgl. Anm. 1), S. 290
und Abb. 42, S. 295. — ERMINIO RAGOZZA, Vita religiosa, in:
Alagna Valsesia, una communita walser, Borgosesia 1983, S. 108.
— GUIDO GENTILE, Importazioni di opere e migrazioni di artisti
lungo le vie delle Alpi, d’Alemagna e delle Fiandre, in: ENRICA
PAGELLA (Hrsg.), Tra Gotico e Rinascimento. Scultura in Pie-
monte (= Ausstellungskatalog Museo Civico d’Arte Antica e
Palazzo Madama Turin), Turin 2001, S. 114-117. — GuIDO
GENTILE, San Bernardo di Aosta, in: VITTORIO NATALE (Hrsg.),
Sculture lignee intorno all’arco alpino (XIII-XVI secolo)
(= Ausstellungskatalog), Savigliano 2002, Nr. 10, S. 4649, hier
S. 49. — ELENA RONCoO, Le origini di Ulrich Ruffiner: il villaggio
di Pietre Gemelle, in: KLAUS AERNI et al. (Hrsg.), Ulrich Ruf-
finer von Prismell und Raron. Der bedeutendste Baumeister
im Wallis des 16. Jahrhunderts (= Ausstellungskatalog), Sitten
2005, S. 13-31, hier S. 29.

4 Guipo GENTILE 2001 (vgl. Anm. 3). - GUIDO GENTILE 2002
(vgl. Anm. 3). Guido Gentile hat durch anregende Diskussio-



nen nicht unerheblich zum Gelingen dieses Artikels beigetra-
gen; ihm sei herzlichst gedankt.

Die Untersuchung fand im Rahmen eines im Herbst 2005 in
Angriff genommenen Nationalfondsprojekts zur Freiburger
Skulptur aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts statt, das
der Lehrstuhl fiir mittelalterliche Kunstgeschichte der Univer-
sitit Freiburg (Peter Kurmann) und das Museum fiir Kunst und
Geschichte Freiburg (Yvonne Lehnherr, Verena Villiger) lanciert
haben. Der zur Disskussion stehende Skulpturenkomplex um-
fasst etwa 450 Objekte und wird von einem interdisziplindren
Team, bestehend aus Katharina Simon-Muscheid (Historikerin),
Stephan Gasser (Kunsthistoriker), Alain Fretz (Restaurator)
und Primula Bossard (Fotografin), untersucht. Zum Projekt
vgl. STEPHAN GASSER, Gramp, Geiler, Gieng et les autres. L’dge
d’or de la sculpture a Fribourg, in: Annales fribourgeoises 67,
2005, S. 21-39 (ausfiihrliche Projektbeschreibung) sowie http:/
www.mediaevum.unifr.ch/deutsch/forsch_projekte/Kurmann_
Plastik.htm (Projektskizze).

Laboratoire Romand de Dendrochronologie Moudon, Réf.
LRD 06/R5779.

Zur Anna Selbdritt in Tafers, vgl. MARCEL STRUB, Deux mait-
res de la sculpture suisse du XVI° siécle. Hans Geiler et Hans
Gieng, Freiburg 1962, S. 49 und 146, Kat. Nr. 13. - HUGO VON-
LANTHEN / HERMANN SCHOPFER, Tafers im Senseland. Die
Pfarrei und ihre Bauten im Verlaufe der Geschichte, in: Beitrige
zur Heimatkunde des Sensebezirkes und der benachbarten
interessierten Landschaften 52, 1982/1983, S. 23-81, hier S. 46.
Zur Madonna aus Fétigny, die sich seit 1901 im Museum fiir
Kunst und Geschichte Freiburg befindet (MAHF 2432), vgl.
MARCEL STRUB (vgl. Anm. 7), S. 49 und 142, Kat. Nr. 10a. - Zur
Magdalena in Treyvaux vgl. MARCEL STRUB, L'euvre du
sculpteur Hans Roditzer, in: Annales fribourgeoises 43, 1958,
S. 111-126, hier S. 116 und 126, Kat. Nr. 7. — Zur Madonna aus
La Corbaz vgl. ETIENNE CHATTON, Une vierge inconnu de Hans
Geiler a la chapelle de La Corbaz, in: La Liberté, 19. Mirz
1970. — Zur Madonna des Freiburger Museums (MAHF 3213),
die sich als Depositum in Faverges befindet, vgl. SOPHIE GUIL-
LOT DE SUDUIRAUT, La Vierge a I'enfant d’Issenheim. Un chef-
d’oeuvre bdlois de la fin du Moyen Age (= Ausstellungskatalog
Musée du Louvre Paris und Museum fiir Kunst und Geschichte
Freiburg), Paris 1998, S. 99. - Zur Madonna in Aachen vgl. ERNST
GUNTHER GRIMME (Hrsg.), Neuerwerbungen aus 10 Jahren
(= Ausstellungskatalog Suermondt-Ludwig-Museum), Aachen
1986, S. 23. — Sophie Guillot de Suduiraut sieht in den oben
genannten Madonnen eine Freiburger Variante der Madonna
aus Isenheim, die sich heute im Musée du Louvre in Paris
befindet (SOPHIE GUILLOT DE SUDUIRAUT, Sculptures fribour-
geoises en Franche-Comté, in: Zeitschrift fiir Schweizerische
Archéologie und Kunstgeschichte 53, 1996, S. 29-56, hier
S. 31-33. — SoPHIE GUILLOT DE SUDUIRAUT 1998 [vgl. oben],
S. 98-99).

Zum Furno-Retabel vgl. NicOLAS RAEDLE, Notice sur 'autel
sculpté de I’église des P. P. Cordeliers a Fribourg, in: Revue de
la Suisse catholique 5, 1873, S. 239-242. — MARCEL STRUB
(vgl. Anm. 7), S. 39-46 und S. 115, Kat. Nr. 1. — RENATE KEL-
LER, Graphische Vorlagen zu den Reliefs des Furno-Altares, in:
Unsere Kunstdenkmiler 22, 1971, S. 132-135. — IVAN ANDREY,
Freiburger Retabel aus der Zeit von Hans Fries, in: VERENA
VILLIGER / ALFRED A. ScHMID (Hrsg.), Hans Fries. Ein Maler
an der Zeitenwende (= Ausstellungskatalog), Ziirich 2001,
S. 69-88, hier S. 73. - Zum Auffahrtsrelief in Basel vgl. MARCEL
STRUB (vgl. Anm. 7), S. 50 und 138, Kat. Nr. 7

Zur Vierge Tieche (Depositum der Gottfried Keller Stiftung,
FGK 1019) vgl. ILSE FUTTERER, Beitrige zum Werk des spiit-
gotischen Bildschnitzers Hans Geiler in Freiburg i. Ue., in: An-
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zeiger fiir schweizerische Altertumskunde 29,1927, S. 165-172,
hier S. 167-170. — Zur Madonna in Vuillafans und deren Bezie-
hung zur Freiburger Skulptur, insbesondere zur Vierge Ti¢che,
vgl. SOPHIE GUILLOT DE SUDUIRAUT 1996 (vgl. Anm. 8), S. 30-35.
Zum Antonius in Jetschwil vgl. MARCEL STRUB (vgl. Anm. 7),
S. 67 und S. 174, Kat. Nr. 44. — Zur Magdalena, die sich seit
1901 im Museum fiir Kunst und Geschichte Freiburg befindet
(MAHEF 2431), vgl. MARCEL STRUB (vgl. Anm. 7), S. 49, 58 und
142, Kat. Nr. 10b. — Zur Madonna in St. Antoni vgl. YVONNE
LEHNHERR (bearb.), Skulpturen im Senseland aus dem 16. und
17. Jahrhundert (= Ausstellungskatalog Heimatmuseum des
Sensebezirks Tafers 1976), in: Beitrdge zur Heimatkunde 47,
1977, S. 220-222, hier S. 221, Nr. 11.

Zum Stephanus in Plasselb vgl. MICHEL TERRAPON / YVONNE
LEHNHERR (Hrsg.), Sculpture du XVI° siecle. Maitres fribour-
geois (= Ausstellungskatalog), Freiburg 1971, S. 14, Kat. Nr. 6.
— Zum Stephanus der Johanniterkirche vgl. IVAN ANDREY, Les
statues du commandeur. Essai de reconstruction des retables
gothiques de I'église Saint-Jean a Fribourg, in: PAUL BISSEGGER /
MOoNIQUE FONTANNAZ (Hrsg.), Hommage a Marcel Grandjean.
Des pierres et des hommes: materiaux pour une histoire de
lart monumental regional, Lausanne 1995, S. 191-216, hier
S. 200-203. — Zum Diakon in St. Antoni vgl. MARCEL STRUB
1958 (vgl. Anm. 8), S. 111-126, hier S. 126, Kat. Nr. 8. — Zu den
Schreinfiguren in Jaun vgl. JUTTA-JULIA MAGNIN-HASSEMER et
al., Die Pfarrei Jaun und die religiése Landschaft des Jauntals, in:
MoRiTz BoSCHUNG (Hrsg.), Jaun im Greyerzerland (= Deutsch-
freiburger Beitrige zur Heimatkunde 55), Freiburg 1988,
S. 43-130, hier S. 78-82.

Zum Antonius und zum Martin der Johanniterkirche, die sich
seit 1900 im Museum fiir Kunst und Geschichte Freiburg befin-
den (MAHF 2424 und 2425), vgl. IVAN ANDREY (vgl. Anm. 12),
S. 203.

Bisher publizierte Quellen zu Roditzer bei MARCEL STRUB,
Sculpture fribourgeoise du XVI° siécle (1500-1563), in: Annales
fribourgeoises 42, 1956, 74-106, hier S. 79-82. — Zu Geiler vgl.
MARCEL STRUB (vgl. Anm. 7), S. 237-238.

MARCEL STRUB 1958 (vgl. Anm. 8). — MARCEL STRUB (vgl.
Anm. 7). Kritisch dusserten sich HERMANN SCHOPFER, Bild-
hauerei des Mittelalters und der Renaissance, in: ROLAND RUF-
FIEUX (Hrsg.), Geschichte des Kantons Freiburg, Freiburg 1981,
S. 421459, hier S. 449-451. — SOPHIE GUILLOT DE SUDUIRAUT,
Deux fragments réunis d’'un Mont des Oliviers de I'atelier de Hans
Geiler, in: Revue du Louvre. La revue des musées de France 2,
1995, S. 2841, hier S. 40-41. — IVAN ANDREY (vgl. Anm. 12),
S. 210-212. - IvAN ANDREY (vgl. Anm. 9), S. 86-87. — STEPHAN
GASSER (vgl. Anm. 5). — STEPHAN GASSER, Hans Geiler, in: All-
gemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 51, Miinchen (erscheint dem-
néchst).

Zu Syrlin, der als Auftragnehmer die Herstellung der Skulptur
an die Bildhauerwerkstatt Nikolaus Weckmanns weiter verdingte,
vgl. WOLFGANG DEUTSCH, Syrlin der Jiingere oder Niklaus
Weckmann?, in: Meisterwerke massenhaft. Die Bildhauerwerk-
statt des Niklaus Weckmann und die Malerei in Ulm um 1500
(= Ausstellungskatalog Wiirttembergisches Landesmuseum),
Stuttgart 1993, S. 7-17.

ASTRID VON BECKERATH, Die Werkstitten, in: ASTRID VON
BECKERATH / MARC A. NAY / HaNs RUTISHAUSER (Hrsg.),
Spiitgotische Fliigelaltire in Graubiinden und im Fiirstentum
Lichtenstein, Chur 1998, S. 81-125.

GuIDO GENTILE 2001 (vgl. Anm. 3). — GUIDO GENTILE, Migra-
zione e ricezione di immagini, in: ENRICO CASTELNUOVO /
FRANCESCA DE GRAMATICA (Hrsg.), Il Gotico nelle Alpi
1350-1450 (= Ausstellungskatalog), Trient 2002, S. 157-169. —
GuIDO GENTILE, Apporti dai territori di cultura germanica, in:
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ELENA ROSSETTI BREZZI (Hrsg.), La scultura dipinta. Arredi
sacri negli antichi Stati di Savoia (1200-1500) (= Ausstellungs-
katalog Centro Saint-Bénin Aosta), Quart 2004, S. 30-35. -
GUIDO GENTILE, Immagini lignee tra le Valli di Susa e d’Aosta,
in: ENRICA PAGELLA / ELENA ROSSETTI BREZZI / ENRICO CASTEL-
NUovo (Hrsg.), Corti e Citta. Arte del quattrocento nelle alpi
occidentali (= Ausstellungskatalog Palazzina della Promotrice
delle Belle Arti), Turin 2006, S. 369-371. — Fiir das Bistum
Novara auch ANGELA GUGLIELMETTI, Scultura lignea nella
Diocesi di Novara tra ‘400 e ‘500, Novara 2000, S. 51-60.
ERMINIO RAGOZZA (vgl. Anm. 3), S. 106-109. — GIOVANNI
TESTORI / STEFANIA STEFANI PERRONE (vgl. Anm. 1), S. 287-288.
— ANGELA GUGLIELMETTI (vgl. Anm. 18), S. 59. — Zum Retabel
aus Pian Misura zuletzt GUIDO GENTILE, San Martino e il
povero, in: ELENA ROSSETTI BREZzI (vgl. Anm. 18), S.118. Das
Retabel aus Pian Misura befindet sich heute in der Pinacoteca
di Varallo, die Georgsfigur in der Kapelle von Pedemonte, die
tibrigen Objekte in der Pfarrkirche von Alagna.

GIOVANNI TESTORI / STEFANIA STEFANI PERRONE (vgl. Anm. 1),
S. 281-282. - ANGELA GUGLIELMETTI (vgl. Anm. 18), S. 56. Die
Biisten befinden sich heute in der Pinacoteca di Varallo.
ELENA RONCO, I maestri prismellesi e il tardogotico svizzero
(1490-1699), Mailand 1997.

MARCEL GRANDIJEAN, Macons et architectes «lombards» et
piémontais en suisse romande du X1V siécle a la réforme, in:
LAURENT GoLAY et al. (Hrsg.), Florilegium. Scritti di storia
dell’arte in onore di Carlo Bertelli, Mailand 1995, S. 78-89,
hier S. 78-79.

AEGIDIUS TscHUDI, Gallia Comata, Lindau 1758, S. 377, zitiert
nach ELENA RoONcCO (vgl. Anm. 3), S. 19, Anm. 8.

AEGIDIUS TSCHUDI, Die uralt warhafftig Alpisch Rhetia, Basel
1538 (lateinische Ausgabe: De prisca ac vera Alpina Rhetia, cum
caetero alpinarum gentium tractu descriptio, Basileae 1538). Es
handelt sich dabei um die einzige zu Lebzeiten Tschudis ge-
druckte Schrift.

Die Karte ist nur noch in der 2. Auflage von 1560 erhalten und
wird in der Handschriftenabteilung der Universitdt Basel auf-
bewahrt.

«Reddere tamen terra non potest quantum sufficit ad alendos,
qui ibi oriuntur. Proptereaque maxima ex parte, toto pene anni
tempore, immo & multis saepe annis continuatis, varijs non solum
Italiae, sed aliarum quoque provinciarum locis peregrinantur,
victum ex artificijs ac sordidis operibus sibi, ac partim etiam
familiae, quae domi sedet, quaerentes. hinc cerdones, vetera-
mentarij, baiuli, caminorum purgatores, lanij, fabri varij, cau-
pones, stabularij, mediastini & eiusmodi: quae conditio tamen
non huius vallis hominum tantummodo, aut dicecesis, sed
omnium alporum & partim subalporum communis est.» CARLO
BESCAPE, Novaria seu de ecclesia novarensi libri duo (primus de
locis, alter de episcopis), Carole Ep. Novarensi auctore, Novara
1612, S. 120.

Zusammenstellung der Prisemeller Steinmetzen und Architek-
ten mit Namen Ruffiner — wenn auch in manchem fehlerhaft —
bei CASIMIRO DEBIAGGI, Dizionario degli Artisti Valsesiani dal
secolo X1V al XX, Varallo 1968, S. 152-155. — CASIMIRO DE-
BIAGGI, Gli artisti di Alagna, in: Alagna Valsesia, una comunita
walser, herausgegeben vom Organisationskomitee des 8. Wal-
sertreffens in Alagna 1983, Borgosesia 1983, 225-246, hier
S. 238-240.

Staatsarchiv Freiburg (im Folgenden: StAF), Seckelmeister-
rechnungen, 215, 1510, fol. 19v, vgl. Les monuments d’art et
d’histoire du canton de Fribourg, 1: La ville de Fribourg. Intro-
duction, plan de la ville, fortifications, promenades, ponts,
fontaines et édifices publiques, par MARCEL STRUB, Basel 1964,
S. 254, Anm. 8.
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StAF, Seckelmeisterrechnungen 240, 1522, fol. 37v (Rubrik
«Baubholz, Steine, Kalk»).

StAF, Seckelmeisterrechnungen 243, 1524, fol. 23v (Verding des
Kornhauses).

StAF, Zweites Biirgerbuch, 1517, fol. 114v.

MARCEL GRANDJEAN (vgl. Anm. 22), S. 82 (mit Quellennach-
weis).

StAF, Spitalrechnungen, 1541/1542, vgl. MARCEL STRUB (vgl.
Anm. 7), S. 24 und 250, Dok. Nr. 176.

PIERRE DE ZURICH, La maison bourgeoise en Suisse, Bd. 20 : Le
canton de Fribourg sous I’Ancien Régime, Ziirich 1928, S. 41.
Basler Urkundenbuch IX, Nr. 474.

StAF, Zweites Biirgerbuch, 1517, fol. 117.

StAF, Seckelmeisterrechnungen, 248, 2. Semester 526, fol. 21
und 25, vgl. MARCEL STRUB (vgl. Anm. 28), S. 203. - Zu Ulrich
Ruffiner, vgl. KLAUS AERNI et al. (vgl. Anm. 3). Ein Hinweis
auf Ulrich Ruffiners Tétigkeit in Freiburg fehlt dort allerdings.
StAF, Gutrechnungen 2, 1498-1506, 1501, fol. 36v: «den Gri-
scheneyern hat man geben uff zu verding ein werck vor dem
kornmarkt»; ibid, 1503, fol. 65v: Jacob bezieht eine Anzahl
Tuffsteine; StAF, Gutrechnungen 3, 1506-1509, 1509, fol. 80v:
die beiden Briider sind auf dem Bau von Montenach und beim
neuen Rathaus tétig.

ELENA RONCO (vgl. Anm. 21), S. 186.

StAF, RN, 168, fol. 55, 29. November 1548.

ELENA RoONCO (vgl. Anm. 3), S. 24-26.

Schon GuipO GENTILE 2001 (vgl. Anm. 3), S. 116 und ELENA
RoNcCO (vgl. Anm. 3), S. 28 vermuteten in den auswarts arbei-
tenden Walsern die Importeure der zitierten Retabel.

ELENA RoNCO (vgl. Anm. 3), S. 20.

Zum Sacro Monte von Varallo zuletzt ELENA DE FILIPIS, 1]
Sacro Monte di Varallo Sesia. La «Nuova Gerusalemme», in:
DoriNo TuNiz (Hrsg.), I Sacri Monti nella cultura religiosa e
artistica del Nord Italia, Mailand 2005, S. 132-149 (mit weiter-
fiihrender Literatur).

Kleine Gruppen von Bewohnern des Goms im Oberwallis hat-
ten wihrend des 13. Jahrhunderts die Alpen iiberquert und
sich in den hochgelegenen Talabschnitten unterhalb des Monte
Rosa niedergelassen. Im Unterschied zur dlteren Forschung
halten die neueren Studien die «Pull-Faktoren» fiir entschei-
dend fiir die Migration, vor allem die Gewéhrung von Sonder-
rechten durch die an der Kolonisierung interessierten weltli-
chen und kirchlichen Herrschaften, die fiir die Kolonisten eine
rechtliche und wirtschaftliche Besserstellung im Vergleich zu
ihren Herkunftsorten bedeutete, vgl. dazu SILKE LA ROSEE,
Walser Rechtennetbirgen. Ein Beitrag zu Ursprung und Ver-
laufsbedingungen der Walserwanderungen. Teil I: Macugnaga,
in: Wir Walser 43/2, 2005, S. 5-11. — KREISEL WERNER, Die
Walserbesiedlung. Vorriicken und Riickweichen einer alpinen
«frontier», in: Siedlungsforschung 8, 1990, S. 127-158. - Zum —
nicht immer friedlichen — Verhaltnis der Walser zu ihren Nach-
barn und dem Landfriedensbiindnis von 1291, vgl. ENRICO
Rizz1 (Hrsg.), La «Pace del Monte Rosa» nell’eta della nascita
degli stati alpini, Atti del IX convegno internazionale di studi
Walser, Macugnaga 12.-13. Juli 1991, Anzola d’Ossola 1994.
CARLO BESCAPE (vgl. Anm. 26), S. 148: «Instituti dicuntur hi
quoque pagi ab hominibus teutonicis, qui transmissis Alpibus,
nescio qua de causa, in solo Italico sedem fixere, sed prope
Alpes. Mirum vero eos non linguam solum sed etiam habitum
corporis moresque servare Germanorum: rusticum tamen
idioma est, non urbanum, ut autem ita servent, ea valet illorum
consuetudo, quod cum alijs populis parum versantur, inter se
fere matrimonia contrahunt & trans Alpes frequenter comme-
ant. Curandum Episcopo est, ut consuetudo cum Germanis
haeresi inquinatis eorum saluti detrimentum non afferat.»



4 ENrICO Rizzi (Hrsg.), Walser Regestenbuch. Quellen zur Ge-
schichte der Walseransiedlung = Fonti per la storia degli inse-
diamenti Walser 1253-1495, Anzola d’Ossola 1991, Nr. 68, 1475,
S. 50: Einberufung von 78 Familienoberhduptern aus Alagna
und den umliegenden Weilern, um die Entschéddigung des Pfar-
rers festzulegen und die Loslosung von der Pfarrei San
Michele, Riva und Pietre Gemelle zu erreichen; Angehérige
der Ruffiner befinden sich nicht darunter; idem, Nr. 69, 1475,
S. 50-51: Galeazzo Maria Sforza, Herzog von Mailand,
bestitigt die Trennung «quia homines predicti non intellige-
bant linguam italicam sed linguam teutonicam», auch die
Erlaubnis der kirchlichen Obrigkeit, des Bischofs von Novara,
musste eingeholt werden; 1490 musste der Generalvikar des
Bischofs von Novara einen Streit zwischen Angehorigen der
Pfarrei San Giovanni Battista in P& d’Alagna und dem Pfarrer
von San Michele in Riva um Zehnten und Messopfer schlichten
(ausfiihrlich bei ERMINIO RAGOZZA [vgl. Anm. 3], S. 61-68).

4 ROSELLA RATTO (vgl. Anm. 1), N 127, Atti notarili, Il Atto di

separazione da Riva, 1490, 30 Januar.

Eine mit Alagna vergleichbare Situation zeigt sich beispiels-

weise in den Talern des Ossola; vgl. dazu GIAN FRANCO BIAN-

CHETTI, Influssi d’oltralpe nell’arte ossolana, in: Ossola. Storia,

arte e civilita, Anzola d’Ossola 1993, 159-180. — ANGELA

GUGLIELMETTI (vgl. Anm. 18), S. 51-59.

50 ASTRID VON BECKERATH (vgl. Anm. 17), S. 118.

51 Die beiden von Jacques de Baerze in Dijon vollendeten Reta-

bel fiir die Kartause von Champmol wurden zum Fassen der

Figuren und Bemalen der Fliigelaussenseiten 1392 zu Melchior

Broederlam nach Ypern und anschliessend wieder zuriick nach

Dijon transportiert. In den Rechnungen erscheinen diese Trans-

porte betreffend «d’ourme dont I’on avait fait coffres clouez a

cloux [...] XXII aunes de toile cirée dont I’on avait couvert le

diz coffre» (zitiert nach HaNs HUTH, Kiinstler und Werkstatt
der Spitgotik, 2., um 22 Vertragsurkunden erw. Aufl., Darm-

stadt 1967, S. 98, Anm. 118).

Zum mittelalterlichen Verkehrsnetz in den Alpen vgl. KLAUS

AERNI (Programmleiter IVS), Die Wiederherstellung von Saum-

49

52

ZUSAMMENFASSUNG

Im Rahmen eines Nationalfondsprojekts zur spitgotischen Skulptur
Freiburgs stiess das Forschungsteam im nordpiemontesischen Wei-
ler Rusa bei Alagna/Valsesia auf ein bisher kaum beachtetes Retabel
freiburgischer Provenienz. Mit dem Furno-, dem Estavayer-Blonay-
und dem Kreuzigungs-Retabel in Paris gehort es zu den drei einzi-
gen erhaltenen Altaraufsitzen aus einer Freiburger Werkstatt. Die
erfolgreich durchgefiihrte dendrochronologische Analyse (Entste-
hung um 1517) macht das Retabel zudem zu einem Referenzwerk
fiir die Datierung der Freiburger Plastik. Da die Skulpturen Paral-
lelen zu Freiburger Werken zeigen, die man bisher verschiedenen
Werkstitten zugeschrieben hat, liefert es ausserdem wichtige Hin-
weise zum Fragenkomplex «Stil und Werkstatt». Allem voran ist
das Retabel in Rusa jedoch eines der seltenen Zeugnisse fiir den
Export freiburgischer Skulptur im Spétmittelalter. Die Bewohner
der Walsersiedlung Rusa waren hauptsidchlich Angehorige der
Familie Ruffiner, von denen einige zu den sogenannten Prismeller
Baumeistern gehorten und als «Saisonniers» unter anderem auf
verschiedenen Freiburger Baustellen nachweisbar sind. Sie diirften
das Retabel in Freiburg in Auftrag gegeben und bei ihrer alljdhrli-
chen Riickkehr nach Alagna mitgefiihrt haben.

wegen zwischen dem Berner Oberland iiber das Wallis nach
Oberitalien — Der Beitrag des Inventars historischer Verkehrs-
wege der Schweiz (IVS), http://www.ultreia.ch/unterwegssein/
aerni.htm. — LUIGI ZANz1, [ Walser e la creazione di un sistema
di passi per la viabilita infra-alpina nel Medioevo, in: LUIGI
ZANz1 / ENrRIcO Rizzi (Hrsg.), I Walser nella storia delle Alpi.
Un modello di civilizzazione e i suoi problemi metodologici,
Mailand 1988, S. 197-284. — ENrIco Rizz1 (Hrsg.) Beitrige zur
alpinen Passgeschichte, Akten der 4. internationalen Tagung
zur Walserforschung, Anzola d’Ossola 1987.

5 ASTRID VON BECKERATH (vgl. Anm. 17), S. 118.

54 GuIpO GENTILE 2002 (vgl. Anm. 3).

55 Zum Diakon aus Fétigny, der sich seit 1901 im Museum fiir
Kunst und Geschichte Freiburg befindet (MAHF 2430), vgl.
MARCEL STRUB (vgl. Anm. 7), S. 49, 111, 154, Nr. 23. - HERMANN
SCHOPFER (vgl. Anm. 15), S. 450-451.

% GUIDO GENTILE 2004 (vgl. Anm. 18), S. 33. - GUIDO GENTILE
2006 (vgl. Anm. 18), S. 369. — Zu den Deckenreliefs im Frei-
burger Rathaus vgl. MARCEL STRUB (vgl. Anm. 28), S. 284 und
285.

57 GIAN FRANCO BIANCHETTI (vgl. Anm. 49), S. 174-175. - GUIDO
GENTILE 2001 (vgl. Anm. 3), S. 116. Bianchetti (ebd.) bringt
zudem ein Glasmalereifragment aus derselben Kirche mit dem
Freiburger Glasmaler Hans Werro in Verbindung.

8 Zum Retabel von Baceno vgl. ANGELA GUGLIELMETTI (vgl.
Anm. 18), S. 53-54, 87-93.

59 MARCEL STRUB (vgl. Anm. 7), S. 72.

6  SOPHIE GUILLOT DE SUDUIRAUT 1996 (vgl. Anm. 8), S. 29-38.
Die Freiburger Forschung vermutete in den drei Figuren schon
frither Werke Geilers (vgl. die entsprechenden Aufnahmen im
Fotoarchiv des kunsthistorischen Instituts der Universitit Frei-
burg), was allerdings nie publiziert wurde.

61 SOPHIE GUILLOT DE SUDUIRAUT 1996 (vgl. Anm. 8), S. 38-41.

6 SopHIE GUILLOT DE SUDUIRAUT 1996 (vgl. Anm. 8), S. 43,
Anm. 19. — MONIQUE FucHS, La sculpture en Haute-Alsace a
la fin du Moyen Age 1456-1521, Colmar 1987, S. 194, Kat. Nr.
51 und 52, schreibt die Figuren einer Basler Werkstatt zu.

RESUME

Dans le cadre d’un projet du Fonds national consacré a la sculpture
fribourgeoise du gothique flamboyant, une équipe de chercheurs a
découvert a Rusa, un hameau d’Alagna/Valsesia dans le Nord du
Piémont, un retable d’origine fribourgeoise passé presque inapercu
jusque la. Avec les retables de Furno, d’Estavayer-Blonay et de
Paris il appartient aux seuls exemplaires conservés issus d’un ate-
lier fribourgeois. L’analyse dendrochronologique, menée avec suc-
ces, place par ailleurs ce retable, dont la création se situe autour de
1517, parmi les ouvrages de référence pour la datation de la sculp-
ture fribourgeoise. Comme les figures qui y sont sculptées mon-
trent des paralleles avec des ceuvres fribourgeoises qui, jusque 1a,
avaient été attribuées a différents ateliers, le retable de Rusa livre
également des renseignements importants concernant la problé-
matique du «style et atelier». Mais avant tout il représente un des
rares témoignages de I’exportation de sculptures fribourgeoises au
Bas Moyen Age. Les habitants de Rusa, agglomération apparte-
nant aux Walser, étaient principalement des membres de la famille
Ruffiner, dont quelques-uns faisaient partie du groupe d’archi-
tectes dits «de Prismell» et travaillaient en tant que «saisonniers»
sur plusieurs chantiers de construction fribourgeois. Ils pourraient
avoir été chargés de commander a Fribourg le retable, qu’ils
auraient ensuite emporté avec eux lors de leur voyage de retour
annuel a Alagna.
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RIASSUNTO

Nel quadro di un progetto del Fondo nazionale sulla scultura tar-
dogotica di Friburgo, il team di ricercatori ha scoperto nell’insedia-
mento di Rusa presso Alagna/Valsesia, un paese nel nord del Pie-
monte, una pala d’altare di provenienza friburghese, sinora passata
pressoché inosservata. Con quelle di Furno, di Estavayer-Blonay e
di Parigi ’opera rappresenta una delle poche pale d’altare ancora
conservate, la cui produzione puo essere attribuita a un’officina di
Friburgo. Un’analisi dendrocronologica ha permesso di stabilire
che il supporto della pala risale al 1517, fornendo in tal modo anche
un punto di riferimento per la datazione della scultura prodotta a
Friburgo. Poiché le sculture della pala evidenziano parallelismi con
altre opere realizzate nella citta svizzera, sinora attribuite a varie
officine, si possono trarre importanti indicazioni supplementari
sulle domande che si pongono in merito al rapporto fra stile e offi-
cina. La pala di Rusa costituisce soprattutto una delle rare testimo-
nianze dell’esportazione, durante il Medioevo, di sculture prove-
nienti da Friburgo. 11 villaggio di Rusa, un insediamento Walser,
era popolato soprattutto dai membri della famiglia Ruffiner.
Alcuni di essi appartenevano ai cosiddetti capomastri di Prismell,
di cui ¢ stata dimostrata la presenza come «stagionali» in diversi
cantieri di Friburgo. E probabile che siano stati loro a commissio-
nare la pala a Friburgo e a portarla ad Alagna al momento del loro
rientro a fine stagione.

SUMMARY

Within the framework of a project funded by the Nationalfond, a
research team investigating the late Gothic sculpture of Freiburg
discovered an hitherto unheeded retable in the hamlet of Rusa
near Alagna/Valsesia in northern Piedmont. Along with the Furno
and the Estavayer-Blonay retables, it is one of only three surviving
altar retables from a Freiburg workshop. Successful dendrochrono-
logical analysis, proving that the retable was made around 1517,
means that it can also serve as reference in dating the Freiburg
sculptures. Since the sculptures of Rusa show parallels to the
Freiburg works, previously ascribed to various workshops, it also
provides important clues to issues of «style and workshop». Above
all, however, the retable in Rusa presents rare evidence of the fact
that Feiburg exported its sculpture in the late Middle Ages. The
inhabitants of the Walisian settlement of Rusa were largely mem-
bers of the Ruffiner family, some of whom belonged to the so-
called Prismeller master builders. Traces of their work have been
found in several different Freiburg building sites. They may have
commissioned the retable in Freiburg and taken it along upon their
annual return to Alagna.

ERRATA

Im Heft 3 des Jahrgangs 2006 sind uns bedauerlicherweise folgende

Fehler unterlaufen:

S. 211, Abb. 5: Der Standort der Biigelfibel ist «Singen, Hegau-
museum» und nicht, wie angegeben, «Stuttgart, Wiirttembergi-

sches Landesmuseum».

S. 216: Entsprechend ist der Abbildungsnachweis bei Abb. 5 zu
korrigieren: Statt «Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart»
muss es heissen: «Regierungsprasidium Freiburg i. Br., Ref. 25-

Denkmalpflege».

S. 229: Im Titel ist der Druckfehler «Heinrich Augst» zu korrigie-
ren: Selbstverstindlich handelt es sich um «Heinrich Angst».

Die Redaktion entschuldigt sich fiir die Versehen und den Druck-
fehler. Letzterer ist nicht der Autorin des Beitrags anzulasten.
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