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Das Schweizerische Landesmuseum
zwischen Nation, Geschichte und Kultur: ein Riickblick

von THOMAS SIEBER

Der Prozess der infrastrukturellen Sanierung, der architek-
tonischen Erweiterung und der museologischen Erneuerung
des Schweizerischen Landesmuseums Ziirich reflektiert das
neue Selbstverstidndnis dieser tiber hundertjdahrigen Insti-
tution. Die in diesem Rahmen formulierten «Leitsitze fiir
das Profil des Neuen Landesmuseums Ziirich» (siche Kasten)
konturieren das Profil eines Museums, das «als National-
museum die gesamte in der Schweiz lebende Bevilkerung
(anspricht)» und «ein nationales und internationales Schau-
fenster zu Kultur und Geschichte des Lebensraumes Schweiz
ist».!

Das in diesen Grundsitzen umrissene Selbstverstindnis
des Neuen Landesmuseums Ziirich wird massgeblich durch
die Begriffe «Nation», «Kultur» und «Geschichte» bestimmt.
Diese Begriffe eroffnen einen wissenschaftlichen und all-
tagssprachlichen Bedeutungsraum, der sich im Lauf der
iiber hundertjahrigen Geschichte des Landesmuseums ver-
andert hat. Sie stehen aber auch in einem engen Bezug zu
einer Vorstellung, die nicht explizit thematisiert wird: die
Vorstellung einer nationalen Identitit. Der Begriff «Iden-
titdt», sei es in der Rede von der «nationalen Identitét»
oder in der Rede von der «kulturellen Identitdt», hat seit

In- und Ausland.

tion an ihrer zukunftsorientierten Verinderung unterstiitzt.

gezielt jeden Ausstellungsbereich erreichen kénnen.

Leitsiitze fiir das Profil des Neuen Landesmuseums Ziirich

1 Das Neue Landesmuseum spricht als Nationalmuseum die gesamte in der Schweiz lebende Bevolkerung an. Es ist ein nationales
und internationales Schaufenster zu Kultur und Geschichte des Lebensraumes Schweiz fiir Besucherinnen und Besucher aus dem

2 Das Neue Landesmuseum thematisiert als Museum fiir Kulturgeschichte in seinen Ausstellungen die Entwicklungen im Gebiet der
heutigen Schweiz von der Ur- und Friihgeschichte bis in die Gegenwart. Es ist einem weiten Kulturbegriff verpflichtet, der Ge-
schichte, angewandte und bildende Kunst sowie historische Lebenswelten zu einer kulturgeschichtlichen Gesamtschau verbindet.

3 Das Neue Landesmuseum nimmt eine aktive Rolle in der Gesellschaft wahr und fordert eine differenzierte Auseinandersetzung mit
Vergangenheit und Gegenwart. Es vermittelt ein offenes Geschichtsbild, das die Identifikation mit der Schweiz und die Partizipa-

4 Das Neue Landesmuseum bietet in seinen Ausstellungen einen Zugang zur Schweizer Kultur in ihrer regionalen Vielfalt und ihren
Wechselwirkungen mit dem Ausland. Es fordert den kulturellen Austausch in der Schweiz und mit anderen Nationen und Regionen
und kooperiert zu diesem Zweck mit den entsprechenden Institutionen und Organisationen.

5 Das Neue Landesmuseum orientiert sich in seiner Tétigkeit an seinem 6ffentlichen Auftrag des Sammelns, Bewahrens, Erforschens
und Vermittelns und an seinem Anspruch, ein moglichst breites und vielfiltiges Publikum zu erreichen. Im Spannungsfeld zwischen
Kulturauftrag und Marktorientierung evaluiert es regelmiissig seine Produkte und Dienstleistungen.

6 Das Neue Landesmuseum strebt in seinen Ausstellungen eine Ausgewogenheit zwischen der Prisentation eigener Sammlungsbe-
stinde und Sammlungen Zweiter an. Es zeigt Priisentationen mit unterschiedlichen inhaltlichen und formalen Zugiéngen und
bemiiht sich um ein Gleichgewicht zwischen themen- beziehungsweise objektbezogenen Wechselausstellungen.

7 Das Neue Landesmuseum versammelt unter einem gemeinsamen Dach sieben Ausstellungsbereiche, die iiber ein eigenstindiges
Profil verfiigen. Es verbindet diese Bereiche durch eine geeignete Erschliessung so, dass Besucherinnen und Besucher schnell und

8 Das Neue Landesmuseum ist ein Erlebnisort mit einer unverwechselbaren Atmosphire. Mit seinen Ausstellungen und vielfaltigen
Dienstleistungen, zu denen auch ein attraktives Angebot in den Bereichen Gastronomie und Museumsshop gehoren, bietet es
Besucherinnen und Besuchern Bildung, Unterhaltung und Begegnung.
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den 1960er Jahre einen noch keineswegs abgeschlossenen
Siegeszug erlebt. In dieser Entwicklung widerspiegelt sich
der rasante soziale Wandel, der von einer wachsenden Ent-
fremdung tradierter Lebensverhiltnisse gekennzeichnet
und zu einer zunehmend als Uberforderung wahrgenom-
menen Komplexitidt derselben gefiihrt hat: «Wo immer
weniger identisch bleibt, rufen immer mehr immer héufiger
nach Identitit.»? Die starke Erschiitterung traditioneller
Identitéiten, die an soziale Kollektivititen wie «Religion»,
«Klasse», «Geschlecht» und «Nation» gebunden waren, hat
zu einer Explosion des Redens iiber Identitit(en) gefiihrt:
In den Diskursen von Wissenschaft, Politik und Medien,
aber auch im alltaglichen Sprachgebrauch ist «Identitéit»
ein Schliisselbegriff fiir die Beschreibung und Interpreta-
tion von Gesellschaft im Zeichen von Globalisierung, Plu-
ralisierung und Mediatisierung geworden.

Eine Vielzahl wirtschaftlicher, politischer und gesellschaft-
licher Entwicklungen hat nicht nur in der Schweiz dazu
gefiihrt, dass die identititsstiftenden Kategorien destabili-
siert worden sind. Dies gilt insbesondere fiir die im 19.
Jahrhundert etablierte Reprisentationsform «nationale
Identitédt», die in der Folge einen nahezu exklusiven Status
erlangt hat. Vor diesem Hintergrund iiberrascht es nicht,
dass die Frage nach den Formen und Bedingungen natio-
naler Identitdt zahlreiche Debatten der jiingsten Vergan-
genheit geprégt hat. In politischen Auseinandersetzungen
wie jenen iiber den UNO-Beitritt, die Expo 02, die Migra-
tionspolitik, die bilateralen Vertrige mit der EU, den
Fremdsprachenunterricht an den Schulen oder jiingst iiber
die erweiterte Personenfreiziigigkeit mit der EU wird mehr
oder weniger explizit immer auch verhandelt, was «die
Schweiz» bedeutet, welche gemeinsamen Merkmale Men-
schen zu «Schweizern» machen und wie diese Merkmale
identifiziert werden konnen.

Die Frage, was wir unter dem Signifikanten «die Schweiz»
bezichungsweise «das Schweizerische» verstehen wollen,
fithrt uns zuriick zum eingangs thematisierten Selbstver-
stindnis jenes Museums, dessen Eigenname und Ge-
schichte untrennbar mit der Entitét «Schweiz» verbunden
sind. Nicht nur die Geschichte der Schweiz, auch die
Geschichte des Landesmuseums ist unter verschiedenen
Perspektiven dargestellt worden.’ Auf dieser Grundlage
nihert sich der vorliegende Beitrag der Geschichte des
Schweizerischen Landesmuseums mit der Frage nach sei-
nem Selbstverstiandnis an. Dieser Zugang geht davon aus,
dass es keine Identitit jenseits von Sprache, von Bildern,
oder allgemeiner formuliert, jenseits von kultureller Re-
prasentation gibt: «Identitit ist eine Erzdhlung vom Selbst
(narrative); sie ist die Geschichte (story), die wir uns vom
Selbst erzihlen, um zu erfahren, wer wir sind.»* Mit dieser
kulturwissenschaftlichen Perspektive soll die permanente
Ausstellung des Landesmuseums als Artikulation einer
Geschichte interpretiert werden, die uns Einblicke in das
Narrativ «Identitdt der Schweiz» und das museale Selbst-
verstiandnis erméoglicht. Im Folgenden werden drei in der
Geschichte des Museums herausragende Ausstellungs-
ereignisse in der sogenannten Waffenhalle, beziehungsweise
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Ruhmeshalle, die gemeinhin als «das Herz des Museums»
wahrgenommen wird, vorgestellt.’ Mit dieser Anndherung
an die Geschichte des Landesmuseums soll deutlicher
werden, wie dieses seine eigene Geschichte als Ressource
nutzen kann, um sein Selbstverstindnis in der Gegenwart
als Schnittstelle zwischen Vergangenheit und Zukunft zu
verankern.

1. Nation und Geschichte

Als das Landesmuseum am 26. Juni 1898 seine Tiiren off-
nete, standen die Ur- und Friihgeschichte sowie die spit-
mittelalterlich-frithneuzeitliche Epoche im Zentrum seiner
Sammlungen und Ausstellungen.® Diese Schwerpunkte
wurden durch eine im «Nebelspalter» zur Eroéffnung des

Abb. 1

Allegorie auf die Eroffnung des Schweizerischen Landes-
museums von Friedrich Boscovits (1845-1928), Lithografie aus
dem «Nebelspalter», Nr. 26, vom 25. Juni 1898.

Museums erschienene allegorische Darstellung visualisiert,
die eine liickenhafte, keineswegs aber zufillige Bilderge-
schichte vom Werden der Schweiz und des Landesmu-
seums zeigt (Abb. 1).7

In deren Zentrum steht der historistische Museumsbau
als Ort der Reprisentation der Nation und ihrer Geschichte,
die durch die Zeit der Pfahlbauer sowie die kriegerische
und kunsthandwerkliche Bliitezeit des 15. und 16. Jahrhun-
derts reprasentiert wird. Diese Bildergeschichte lasst die
Geschichte der Schweiz mit den Pfahlbauten beginnen, mit
der spatmittelalterlichen-friihneuzeitlichen Epoche einen
Hohepunkt ihrer Entwicklung erleben und mit der durch
das Landesmuseum symbolisierten Griindung des Bundes-
staates im Jahre 1848 enden. Diese drei Elemente sind kon-



stitutiv fiir den von der zeitgenossischen Geschichtsschrei-
bung geschaffenen Plot der Erziahlung vom nationalen Selbst
und fiir das in der permanenten Ausstellung des Landes-
museums prisentierte «grosse Bilderbuch der Schweizer-
geschichte».®

Mit der Entdeckung der Uberreste von Pfahlbausiedlun-
gen in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts hatte man
wiirdige Vorfahren fiir eine neue und gemeinsame Erziih-
lung vom nationalen Selbst gefunden, die Sprachregionen
und Konfessionsgemeinschaften, Mittelland und Berg-
gebiete, stadtische und landliche Orte zu verbinden ver-
mochte (Abb. 2).° Fiir die lange Zeitspanne zwischen der
dorflichen Gemeinschaft der freien Pfahlbauer und der
nationalen Gemeinschaft der freien Biirger fokussierte
diese Erzidhlung auf die spitmittelalterlich-friihneuzeit-
liche Epoche. Mit diesem zeitlichen Fokus wurden sowohl

Abb.2 Das im Auftrag des Bundesrates fiir die Weltausstellung
in Paris 1867 geschaffene Historienbild zeigt eine idealisierte
Pfahlbausiedlung an einem Schweizer See. Rudolphe-Auguste
Bachelin, 1867. Ol auf Leinwand, 149x251 cm.

Erdgeschoss.

die gesamteidgendssischen, kriegerischen Heldentaten als
auch das «Kulturleben» des 16. Jahrhunderts, das «unserer
ganzen Nation unvergesslich (bleibt)», zu zentralen Bestand-
teilen einer wissenschaftlich legitimierten Geschichtserzih-
lung.'” Das in den 1880er Jahren erschienene Standardwerk
«Geschichte der Schweiz» von Karl Dindliker zeigt bei-
spielhaft, wie ausgewihlte Epochen beziehungsweise Phi-
nomene der Vergangenheit als «Vorzeichen einer besseren
Zukunft» interpretiert wurden. In dieser Perspektive fand
«der gesunde, aufs Ideale gerichtete Geist der Nation» im
Bundesstaat von 1848 seine Vollendung. Vor diesem Hin-
tergrund lasst sich die zur Eroffnung des Landesmuseums
erschienene Bildergeschichte zusammenfassend als Visua-
lisierung «einer identitatsstiftenden Nationalgeschichte»
interpretieren, deren wichtigste Elemente «zu den Triagern
des Nationalmuseums geworden waren».!" Wie sich dieser
teleologische Geschichtsplot in der neu eingerichteten Aus-
stellung des Landesmuseums artikuliert hat, ist Gegen-
stand der folgenden Ausfithrungen.

Die Ausstellungserzihlung fand ihr Ende in der bereits
erwihnten Ruhmeshalle im 1. Obergeschoss des bahnhof-
seitigen Museumsfliigels — ihren Anfang nahm sie in den
unter dieser Halle gelegenen Rdaumen, dem so genannten
«Piedestal»."? Im «grossen Sammlungssaal fiir vorgeschicht-
liche Altertiimer» wurden «in einer grossen Zahl von Vitri-
nen die Sammlungsobjekte aus der Zeit der Pfahlbauten»
gezeigt. Diese bildeten den Auftakt fiir den in der Ausstel-
lung inszenierten Weg zur «kulturellen und zur nationalen
Bliite»."?

Der im «offiziellen Fiihrer» dargestellte Gang durch die
Kulturgeschichte (Abb. 3) fiihrte in der Folge vom Bahn-
hoffliigel in den mehrgeschossigen Westfliigel und damit
durch rund 40 Ausstellungsraume mit Sammlungsobjekten,
vor allem aber mit eingebauten historischen Zimmern. Ins-
besondere Letztere materialisierten in nahezu chronologi-
scher Ordnung den Weg zur kulturellen Bliite im 16. Jahr-
hundert. Mit der «Disposition der Rdaume des Museums»

i I.Elage\

Abb.3 Der Rundgang durch «Erdgeschoss» und «1. Etage» der permanenten Ausstellung in einer Darstellung aus der auf Deutsch und
Franzosisch in mehreren Auflagen erschienenen Publikation «Offizieller Fiihrer durch das Schweizerische Landesmuseum».
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und der «Aufstellung der Sammlungen» wollten die Ver-
antwortlichen «in erster Linie die Verstandlichkeit [...] fiir
die grosse Masse des Volkes» fordern: «Die Folge hievon
war, dass man |[...] mit dem frithern System der durchgéngi-
gen Unterbringung in Glaskisten brechen und zu einer
freiern, fiir den Besucher fasslicheren Aufstellung schrei-
ten musste».'* Der populdre und zugleich von einer histo-
ristischen Geschichtsauffassung geprigte Anspruch, «ein
moglichst getreues und namentlich fiir das grosse Publi-
kum verstindliches Bild vergangener Zeiten zu geben»,
wurde in einem engen Zusammenspiel zwischen historisti-
scher Architektur, historisierender Raumgestaltung und
einer moglichst authentisch wirkenden Prisentation der
Exponate realisiert. '’ Dieser «Dialog von Architektur und
Diskurs» schuf dichte und unmittelbare raumliche Arrange-
ments, die eine geradezu suggestive Atmosphire des authen-
tischen, historischen Erlebens erzeugt haben mussten.!®

Erst in der Waffenhalle erreichte die mit der «Keimzelle
der nationalen Geschichte» eroffnete Ausstellungserzihlung
ihren dramaturgischen Hohepunkt. Hier wurden in dichter
und freier Aufstellung Riistungen, Fahnen, Waffen und
Trophiéen prisentiert, die das Bild der wehrhaften Eidge-
nossenschaft mit Objekten in Szene setzten, die mehrheit-
lich aus den Zeughdusern des 16. und 17. Jahrhunderts
stammten (Abb. 4). Zudem evozierte die Halle durch ihre
Grosse, ihre einer neugotischen Kathedrale nachempfundene
Raumgestaltung sowie durch die im mittleren Teil gezeig-
ten Standesscheiben der Kantone das Erleben einer «Ruh-
meshalle der Nation». Zeitgenossische Kommentare wie,
«Und endlich tritt der Besucher in die grosse Waffenhalle,
ein gewaltiger Raum [...]», vermogen die Wirkung dieser
monumentalen Halle wiederzugeben, die vor dem Hinter-
grund der kleinrdaumigen und verwinkelten Gestaltung der
Ausstellung im Westfliigel noch verstarkt wurde.!”

Das 18. und 19. Jahrhundert, insbesondere aber die
konfliktreiche Geschichte vom Werden des modernen
Bundesstaates fehlten jedoch in diesem Schlusskapitel
der Ausstellungserzihlung. Diese nahe Vergangenheit -
die mindestens bis zur Jahrhundertwende im historiogra-
fischen und im politischen Diskurs noch keineswegs har-
monisiert werden konnte — wurde nicht prisentiert, aber
sic konnte Pridsenz gewinnen. Die museografische Leer-
stelle in der symbolisch aufgeladenen Waffenhalle eroffnete
gleichsam einen kollektiven Erinnerungsraum fiir eine mythi-
sche Geschichtserzahlung, wie sie beispielsweise in dem
von der Schriftstellerin Isabella Kaiser zu den Eroffnungs-
feierlichkeiten des Landesmuseums im Stadttheater Ziirich
«gedichteten Prolog» artikuliert wurde: «Und wie ein Dom
erheben sich die Hallen, / Wo uns’re Waffen liegen aufge-
tiirmt. / Sie zeugen von den Helden, die gefallen, / Als einst
der Krieg durch unser Land gestiirmt! / Und zu den Enkeln
reden still die Ahnen / Von der Franzosenzeit, vom Sonder-
bund, / Sie neigen leise ihre blutgen Fahnen / Und predigen
Eintracht mit dem blassen Mund.»'® Dieser Auszug zeigt,
wie sich das kollektive Gedichtnis, das «die Vergangenheit
immer wieder auferstehen» ldsst, in einer von Konflikten
und historischen Kontexten entbundenen Erzihlung von
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Heldenmut und Eintracht artikulieren konnte.”” Diese
Geschichtserzihlung liess sich mit einer Ausstellungserzih-
lung verbinden, die in der «Ruhmeshalle der Schweizerge-
schichte» ihren Abschluss und Hohepunkt fand.

Abb. 4 Die zur Eroffnung des Museums eingerichtete Ausstel-
lung in der Waffenhalle um 1900. Aufnahme um 1907.

Die im Landesmuseum zwischen 1898 und der Mitte des
20. Jahrhunderts priasentierte Ausstellung lasst sich zusam-
menfassend als raumliche und ésthetische Artikulation der
grossen Erzdhlung vom nationalen Selbst charakterisieren.
Die wichtigsten Elemente dieses Plots lassen sich ebenso
identifizieren wie das fiir die teleologische Nationalge-
schichte charakteristische Kontinuum zwischen Vergangen-
heit und Gegenwart. Der Diskurs und die Praxis des Aus-
stellens im Fokus einer nationalen Identitdt, die das
Gemeinsame, das Grosse, das Unverwechselbare und das
Eigene betonte, forderte keine reflexive Distanz, sondern
forderte emotionale Identifikation. In diesem identifizie-
renden Blick auf die Kulturgeschichte der Schweiz manifes-
tierte sich das Selbstverstdndnis eines Museums, das zur
«Verkorperung des nationalen Gedankens» geschaffen wor-
den war.?



2. Wissenschaft und Kulturgeschichte

Die Eroffnung der neu eingerichteten Waffenhalle am
29. November 1956 war ein wichtiger Markstein in der
Erneuerung der Ersteinrichtung. Diese begann mit dem
Auszug der Kunstgewerbeschule im Jahre 1933, die seit der
Eroffnung in einem Fliigel des Museums einquartiert war.
Mit der Verlagerung der Ur- und Friihgeschichte in die
Rédume im ehemaligen Kunstgewerbefliigel wurde die bis-
herige Ausstellungserzidhlung grundlegend verindert. Der
Rundgang begann nun mit der sakralen Kunst des Mittelal-
ters: «Damit war die Grundidee des Museums zerstort, der
rote Faden zerschnitten, der vom <Erwachen der Mensch-
heit> bis zur kulturellen Grosse in der frithen Neuzeit und
dem abschliessenden Monument der Ruhmeshalle fiihrte.»?!
Die Verlagerung der zur «Keimzelle der nationalen Ge-
schichte» stilisierten Zeit der Pfahlbauer zerstorte den
roten Faden der kulturanthropologischen Entwicklungs-
geschichte und machte den fiir die nationalgeschichtliche
Lektiire der Ausstellungserzihlung konstitutiven Ausgangs-
punkt zur museografischen Leerstelle. Noch viel stirker
fallt in diesem Zusammenhang jedoch ins Gewicht, dass
der Endpunkt des weitgehend unverindert gebliebenen
Rundgangs durch den Westfliigel in mehreren Etappen
umgestaltet und umgedeutet wurde. Aus der «Ruhmes-
halle der Nation» wurde in den Worten von Fritz Gysin —
der von 1937 bis 1960 als Direktor des Schweizerischen
Landesmuseums wirkte — «ein sachlicher Ausstellungsraum»,
in welchem «in stark aufgelockerter Darstellungsweise und
mit strenger Beschriankung auf das Wesentliche»?? die Be-
waffnung zur Zeit der so genannten Befreiungskriege und
der Burgunderkriege im 14. und 15. Jahrhundert bis hin
zum Untergang der Alten Eidgenossenschaft 1798 prisen-
tiert wurde (Abb. 5).

Mit der Transformation dieser beiden Riume zerbrach
die Erzihlstruktur der permanenten Ausstellung im Lan-
desmuseum, das sich in der Folge «als eklektische Anein-
anderreihung von bedeutenden Sammlungen» prisentiert
habe, «deren Zusammenhang durch die Architektur nicht
mehr gefordert, sondern eher erschwert wurde».?

Die Auflésung der engen Verbindung zwischen der tradi-
tionellen Geschichtserzidhlung vom nationalen Selbst und
der Ausstellungserzihlung war die Folge der in den 1930er
Jahren vorsichtig beginnenden Erneuerung des Museums.
Dieser Modernisierungsprozess reagierte auf die neuen
wissenschaftlichen, museologischen, gestalterischen und
didaktischen Ansichten iiber die Aufgaben eines kultur-
historischen Museums und die daraus resultierenden An-
forderungen an die Praxis des Ausstellens und Sammelns.?*

Vier Aspekte sollen hier hervorgehoben werden. Erstens
hatte sich das fiir das Profil des Museums zentrale Ver-
standnis von Kultur und Geschichte veridndert. Frangois de
Capitani spricht in diesem Zusammenhang von einer durch
die «Krise des Historismus» beeinflussten zunehmenden
«Verengung des Kulturbegriffs»: Indem dieser nur noch
«das Einmalige und Erhabene» als der Kultur zugehérig
gelten liess, verengte sich die Kulturgeschichte zu einer

Geschichte der Kiinste und des Kunsthandwerks, der ein-
maligen Ereignisse und der Spitzenleistungen, «die allein
als geschichtswiirdig galten».” Der zweite Aspekt, die von
Fritz Gysin wissenschaftlich begriindete Einengung der
Sammlungspolitik, war nicht nur pragmatisch motiviert,
sondern lidsst sich auch als Ausdruck dieser wissenschafts-
geschichtlichen Entwicklung interpretieren:* Das Museum
habe nur jene Objekte zu sammeln, die durch ihre dstheti-
sche und innovative Qualitéit beziechungsweise ihre formale
und schopferische Individualitdat besonders exemplarisch

Abb.5 Die permanente Ausstellung in der Waffenhalle nach
Abschluss der Neueinrichtung um 1960. Aufnahme vor der Neu-
bespielung, Juni 1997.

seien fiir die fortschrittsorientierte Entwicklungsgeschichte
des kiinstlerischen Schaffens, der Lebensformen und der
Staatsformen. Drittens muss das Bemiihen um ein klareres
museologisches Profil auch als Antwort auf die zuneh-
mende Differenzierung der europdischen Museumsland-
schaft verstanden werden, in der sich neben dem Typus des
historischen, des kunsthistorischen und des kunsthand-
werklichen Museums auch der Typus des Volkskunde-
museums etabliert hatte. Vor diesem Hintergrund wurde
die «museal ungewohnliche [...] Zusammenstellung von
Geschichte und Kunstgewerbe» nun dadurch legitimiert,
dass diese «Vereinigung von geschichtlichen und kunst-
handwerklichen Zeugnissen ein Bild nationaler Eigenart
von einer seltenen Geschlossenheit» schaffe.?” Und schliess-
lich verabschiedete sich das Museum in Bezug auf «die
museale Darstellung» vorsichtig von dem seit seiner Griin-
dung charakteristischen Modus des atmosphérischen Er-
lebens von Geschichte «durch unmittelbare Anschau-
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ung».”® Mit Blick auf das grosse Publikum und die Jugend
pladierte Fritz Gysin fiir eine verstirkte «Vermittlung
durch das geschriebene oder gesprochene Wort», ohne
die «das grosse Bilderbuch der Schweizergeschichte» seine
Erzichungsaufgabe nicht erfiillen konne. Neben den
wissenschaftlichen und dsthetischen Gesichtspunkten
wurden nun auch explizit didaktische Uberlegungen fiir
die Konzeption der musealen Darstellung einbezogen,
die zudem von Vermittlungsformen wie «gedruckten Fiih-
rern», «Fiihrungen» oder «Diskussionsstunden mit Jugend-
lichen» begleitet werden sollten.

kation mit der prisentierten Kulturgeschichte der Schweiz
erschwerte. In Bezug auf die Neugestaltung der Waffen-
halle hat Hanspeter Draeyer einen Zusammenhang zwi-
schen museologischer Erneuerung und gesellschaftspoliti-
schem Kontext hergestellt. Seine These, wonach «(die) in
der Zeit unmittelbar nach dem Krieg in Angriff genom-
mene Neueinrichtung der Waffenhalle einen Reflex auf die
pazifistischen Grundstromungen jener kurzen Epoche»
dargestellt habe,* erscheint sowohl vor dem Hintergrund
der oben dargelegten Uberlegungen der Verantwortlichen,
als auch mit Blick auf den neueren Forschungsstand zu

Abb. 6 Die 1955 fiir die Neueinrichtung der Waffenhalle geschaffene «Landsknechtgruppe».

Vor diesem Hintergrund widerspiegeln sich in den im
Zusammenhang mit der Neugestaltung der Waffenhalle her-
vorgehobenen Merkmalen «Sachlichkeit», «Beschrankung
auf das Wesentliche» und «Auflockerung der Darstellungs-
weise» eine neue wissenschaftlich-didaktisch begriindete
Priasentation von Geschichte mit dem Fokus auf Kunst,
Kunsthandwerk und Asthetik. Diese Haltung manifestierte
sich auch in der neuen Ausstellung zur Ur- und Friihge-
schichte im ehemaligen Kunstgewerbefliigel. Die Priasenta-
tion folgte einer wissenschaftlich-typologischen Ordnung,
setzte erkldarende Schautafeln und Karten als Vermittlungs-
formen ein und orientierte sich gleichzeitig «explizit auch
an asthetischen Kriterien».”

Mit der hier skizzierten museologischen Erneuerung ent-
fernte sich das Schweizerische Landesmuseum von seinem
Griindungsprogramm und dem damit verbundenen Kon-
zept einer identitdtsstiftenden Nationalgeschichte, die den
Plot fiir die chronologische und teleologische Ausstellungs-
erzihlung bildete. Die neu gestalteten Ausstellungsbe-
reiche wie die Waffenhalle sind nun geprigt von einem
Modus der Distanz, der das Kontinuum von Vergangenheit
und Gegenwart erschiitterte und die emotionale Identifi-
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dieser Epoche allerdings dusserst gewagt. Die mit dieser
These verbundene Frage nach der Beziehung zwischen
dem gesellschaftlichen Kontext und der im Museum pri-
sentierten nationalen Kulturgeschichte soll an dieser Stelle
nur mit Blick auf die in der Schweiz der Nachkriegszeit
wirksame Erzidhlung vom nationalen Selbst kurz diskutiert
werden. Grundsitzlich kann festgestellt werden, dass die
nationale Identitédtserzahlung die grossen politischen Ereig-
nisse und den tiefen gesellschaftlichen Wandel seit der Jahr-
hundertwende ohne substanzielle Verdnderungen iiber-
standen hatte.’! Die Stabilitédt dieses Narrativs beruhte in
erster Linie auf seiner grossen, keineswegs aber beliebigen
Anpassungsfahigkeit: Ein reicher Fundus an Texten, Bil-
dern und Objekten aus der nationalen Geschichte konnte
gleichsam in einem permanenten Recyclingverfahren neu
zusammengesetzt werden. Im Kontext des Ersten Welt-
kriegs und der Zwischenkriegszeit, vor allem aber in der
Zeit des Zweiten Weltkriegs und des Kalten Kriegs wurde
die nationale Identitdtsgeschichte in der mythischen Er-
zidhlung vom «Réduit», vom neutralen und wehrhaften
Kleinstaat verdichtet und schliesslich in der Geschichte
vom «Sonderfall Schweiz» verallgemeinert: «(hierzulande)



war man mehr denn je iiberzeugt von der eigenen «nationa-
len Identitat> und sah keinen Grund von der antrainierten
«geistigen Landesverteidigung> Abstand zu nehmen.»*

Wie wirkungsmichtig dieser gesellschaftliche Kontext
noch in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts war, ldsst
sich an der Rezeption der neuen Ausstellung in der Waf-
fenhalle zeigen. Insbesondere in der Wahrnehmung der
1955 eigens fiir die Waffenhalle geschaffenen «Krieger-
gruppe mit knechtischen Harnischen des 16. Jahrhunderts»
(Abb. 6) — die dem Publikum «das Tragen des Harnisches
und die Fithrung von Langspiess und Halbarte eindriick-
lich erldautern» sollte — widerspiegelte sich beispielhaft die
traditionelle Rezeption der Halle als «Symbol fiir die
wehrhafte Schweiz».* Bis in die 1980er Jahre konnte die
modernisierte Ausstellung in der Wahrnehmung des Pub-
likums das fiir die nationale Identitétsgeschichte zentrale
Kontinuum einer wehrhaften, neutralen und unabhingigen
Schweiz reprisentieren.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass die
museologische Erneuerung des Schweizerischen Landes-
museums die fiir das Griindungsprogramm konstitutive
Nihe zwischen identitétsstiftender Nationalgeschichte und
chronologisch-teleologischer Ausstellungserzihlung nach-
haltig erschiitterte. Im Zeichen von Didaktik, Asthetik und
Wissenschaft entstand eine gleichsam fragmentierte, per-
manente Ausstellung mit einem starken Fokus auf Kunst,
Kunsthandwerk und Kunstgeschichte. Die erneuerte Aus-
stellung ohne museografisch artikulierten nationalge-
schichtlichen Rahmen war von einer deutlich distanzierte-
ren Perspektive auf die Schweizerische Kulturgeschichte
geprigt. Die Geschichte seit dem Ende des 18. Jahrhun-
derts — und damit auch die sich mythisierende Erzdhlung
der nationalen Identitdt — waren aber auch Mitte des
20. Jahrhunderts nicht Gegenstand der museografischen
Prisentation und museologischen Reflexion eines Museums,
das «ein Bild nationaler Eigenart von einer seltenen Ge-
schlossenheit» vermitteln wollte.*

3. Kultur und Geschichten

Am 19. August 1992 wurde in der Waffenhalle die Wechsel-
ausstellung «Sonderfall? Die Schweiz zwischen Réduit und
Europa» eroffnet. Thr Ausgangspunkt war die Diagnose
der damaligen politischen und gesellschaftlichen Befind-
lichkeit der Schweiz, die in der Begleitpublikation wie folgt
zusammengefasst wird: «Die Schweiz ist |...] auf der Suche
nach einer neuen Rolle in der Welt, nach einem neuen
Selbstverstindnis. Keine leichte Aufgabe fiir ein Land, das
stolz ist auf Tradition und Kontinuitdt und geprigt von
Selbst- und Sonderfall-Bewusstsein.»* Mit der Metapher
vom «Sonderfall» thematisierte die Ausstellung «die Frage
nach der Eigenart dieses Landes, seiner Gesellschaft,
seiner Menschen» im Spannungsfeld zwischen Isolation
und Integration. In ihrem Zentrum stand die durch drei
Begriffspaare — «Igel Schweiz — Asylland Schweiz», «Demo-

kratie und Freiheit — Ausgrenzung und Diskriminierung»
und «Politische Neutralitit — wirtschaftliche Verflechtung»
— strukturierte Beschiftigung mit der Geschichte der
Schweiz zwischen 1930 und 1990. Die insbesondere anhand
von Exponaten der Alltagskultur, der angewandten und
der bildenden Kunst gefiihrte Auseinandersetzung mit dem
Selbstbild der Schweiz fand auf einer zweiten Ebene statt,
die mit Hilfe eines Geriists in die Waffenhalle eingezogen
wurde.

Die Halle mit ihrer Dauerausstellung wurde so gleich-
sam als historischer Unterbau und bis in die Gegenwart

Abb.7 Die 1992 prisentierte Sonderausstellung «Sonderfall?
Die Schweiz zwischen Réduit und Europa» in der Waffenhalle.

wirkender Resonanzraum fiir die nationale Identitdtser-
zéhlung in den Ausstellungsdiskurs integriert (Abb. 7). Mit
dieser Sonderausstellung aktualisierte das Museum sein
Profil und reflektierte zugleich seine Geschichte: Mit der
Wabhl des Themas kniipfte es an das um 1900 existierende
Profil als Ort der nationalen Identitatsgeschichte an. Mit
der wissenschaftlich distanzierten Perspektive auf den Aus-
stellungsgegenstand und mit der Integration von Kunst und
Kunsthandwerk erneuerte es zudem zentrale Merkmale
des um die Mitte des 20. Jahrhunderts formulierten Museums-
verstandnisses. Neu, und fiir das museale Selbstverstindnis
entscheidend ist, dass die jlingere Vergangenheit und die
Gegenwart in doppelter Hinsicht zum Bestandteil einer
in der Waffenhalle prisentierten Ausstellung wurden: als
Gegenstand der museografischen Représentation und als
Ausgangspunkt fiir die museale Reflexion.

Die temporire Ausstellung in der Waffenhalle zu einer
mit dem Museum und mit diesem Raum eng verbundenen
Identititsgeschichte der Nation, erscheint im Riickblick als
Einstieg in «die Phase der kompletten Dekonstruktion»
und als Auftakt zur konzeptionellen Neuorientierung des
Nationalmuseums.* Wichtige weitere Meilensteine in die-
sem Prozess waren grosse Sonderausstellungen wie «Die
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Erfindung der Schweiz» (1998) (Abb. 8) oder «<Remember
Swissair» (2002).

Die Prasentationen in der Waffenhalle beziehungsweise
in der Ruhmeshalle — wie sie seit der endgiiltigen Raumung
der permanenten Ausstellung im Jahre 1998 wieder be-
zeichnet wird - fiihrten die Auseinandersetzung mit der
Frage nach den Formen und Bedingungen nationaler Iden-
titat in Geschichte und Gegenwart weiter.

titdtsgeschichte an und stellte das geschichtslastige Selbst-
verstindnis der Schweiz nachhaltig in Frage. Die Spreng-
kraft dieser Debatte wurde zudem durch den Umstand
erhoht, dass diese von Teilen der Offentlichkeit als vom
Ausland erzwungene Auseinandersetzung mit einer ruhm-
reichen, mindestens aber erfolgreichen Phase der eigenen
Geschichte wahrgenommen wurde. Wie umstritten die
Vorstellung der nationalen Identitidt zu Beginn der 1990er

Abb. 8

Im Zentrum der zum 150-Jahre-Jubilium des Bundes-
staates prisentierten Sonderausstellung «Die Erfindung der Schweiz
1848-1998. Bildentwiirfe einer Nation» in der Ruhmeshalle stan-
den die Bildentwiirfe Ferdinand Hodlers. Eine Nation auf der
Suche nach neuen Identititen.

Diese Auseinandersetzung im Medium der Ausstellung
konnte sich nun aber nicht mehr auf eine kohidrente, gesell-
schaftlich akzeptierte oder gar wissenschaftlich legitimierte
Erzdhlung vom nationalen Selbst beziehen.”” Nicht nur in
der Schweiz ist das nationale Selbstverstindnis durch die
seit Mitte der 1970er-Jahre intensiver wahrnehmbaren
wirtschaftlichen und politischen Veridnderungen erschiittert
worden. Da sich das nationale Selbstverstindnis in der
Schweiz massgeblich aus Geschichte und Politik alimen-
tiert, wurde diese Erschiitterung durch die Verbindung mit
historisch-politischen Ereignissen vertieft, die traditionelle
Bestandteile der Erzihlung vom nationalen Selbst tangier-
ten. In diesem Zusammenhang sei insbesondere an die
Ende der 1980er-Jahre auf breiter Ebene gefiihrte Debatte
tiber die Rolle der Schweiz im Zweiten Weltkrieg erinnert,
die auch nach Vorlage des Berichts der vom Bundesrat ein-
gesetzten Expertenkommission den politischen und ge-
sellschaftlichen Diskurs iiber das Selbstverstindnis der
Schweiz beeinflusste.*® Diese Debatte schloss direkt an
wichtige Bilder, Objekte und Texte der nationalen Iden-
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Abb. 9 Blick in die Sonderausstellung «bling bling — Traumstoffe
aus St. Gallen», Ruhmeshalle 2004/2005.

Jahre war, zeigt auch die offentliche Diskussion um das
von Ben Vautier fiir den Linderpavillon der Schweiz auf
der Weltausstellung in Sevilla im Jahre 1992 geschaffene
Kunstwerk «Suiza no existe». Die politisch-mediale De-
batte «machte die Verletzlichkeit schweizerischer Identitit
augenscheinlich» und zeigte exemplarisch, wie existenziell
und unsicher die Suche nach gemeinsamen und gesell-
schaftlich verbindlichen Bildern und Erzdhlungen vom
nationalen Selbst geworden war.*

In diesem gesellschaftlichen Kontext ist das Landesmu-
seum mit den erwidhnten Ausstellungen zu einer Plattform
fiir die in der Gegenwart verwurzelte Prasentation, Refle-
xion und Diskussion der Formen und Bedingungen natio-
naler Identititen geworden. Doch nicht nur Sonderausstel-
lungen mit einem engen Bezug zur nationalen Identitéts-
produktion widerspiegeln das neue Selbstverstindnis des
Landesmuseums, das «in erster Linie ein Geschichtsmu-
seum und ein enzyklopédisches Museum fiir die allgemeine
Kulturgeschichte der Schweiz sein (will)».** Dieser An-
spruch ist im vergangenen Jahrzehnt mit Sonderausstellun-



gen wie «Himmel, Holle, Fegefeuer. Das Jenseits im Mit-
telalter» (1994), «Modedesign Schweiz 1972-1997» (1997),
«Hollenreise durch mich selbst — Hesse. Siddhartha. Step-
penwolf.zh» (2002), «Der gespiegelte Mensch. In den Genen
lesen» (2004) oder «bling bling — Traumstoffe aus St. Gal-
len» (2004/2005) (Abb. 9) eingeldst worden. In diesen tem-
poréren Prisentationen — die mehrheitlich in engem Bezug
zu aktuellen Themen und Fragen standen — sind unter-
schiedliche kulturelle Bereiche und Phinomene in ihrer
Bedeutung fiir die kulturgeschichtliche Entwicklung der
Schweiz beleuchtet worden.

Das hier skizzierte Programm der Sonderausstellungen
konturiert einen umfassenden Begriff von Kultur, der in
der Entwicklung der Geschichtswissenschaft an Bedeutung
gewonnen hat.*' In dieser kulturwissenschaftlichen Perspek-
tive ist «Kultur» das zentrale Medium fiir die Produktion,
Distribution, Konsumption und Reprisentation jener ge-
meinsamen Vorstellungen und Bedeutungen, ohne die
keine Erzdhlung vom kollektiven, vom nationalen oder
eben vom kulturellen Selbst geschaffen und wirkungs-
méchtig werden kann. Diese umfassenden Vorstellungen
von Kultur und Geschichte erscheinen als verbindende
Perspektive der mit der Sonderfall-Ausstellung erdffneten
Reihe temporirer Priasentationen, welche eine mittelbare
oder unmittelbare Beziehung zwischen Bildern, Texten
und Objekten aus dem Fundus der schweizerischen Kultur-
und Identititsgeschichte sowie Fragestellungen aus der
pluralen Kultur der Gegenwart hergestellt haben. Nur mit
diesem in der Gegenwart verwurzelten, differenzierten

Blick auf Geschichte(n) bietet das Museum «eine ideale
Plattform fiir die 6ffentliche Auseinandersetzung mit aktu-
ellen Fragen und Problemen und kann damit zur Iden-
titatsfindung beitragen».*

Die Frage nach der Identitdt oder besser nach den Iden-
titdten von Nationen und Institutionen, von Gruppen und
Individuen ist allgegenwirtig. Die Auseinandersetzung mit
dem Selbstbild und dem Fremdbild, der «Identity» und
dem «Image», ist im Zeitalter von Globalisierung, Plura-
lisierung, Informatisierung und Mediatisierung sowohl fiir
Kollektive wie fiir Individuen zu einer wichtigen Aufgabe
geworden, um sich klarer und gegebenenfalls auch neu zu
positionieren.* In diesem Kontext steht das Schweizerische
Landesmuseum auf seinem Weg zum «Neuen Landesmu-
seum» vor einer doppelten Herausforderung: Zum einen
muss das Museum mit seinen Produkten und Dienstleis-
tungen, vor allem aber mit seinen Ausstellungen «auf viele
Identitdten reagieren»;* als Plattform fiir die Prisentation
von Geschichten und fiir die Reflexion von Geschichte im
Medium der Ausstellung kann es einen wichtigen Beitrag
zur Bildung von Identitédten leisten. Zum anderen muss das
Museum sein Selbstverstindnis aktualisieren, indem es sich
sowohl auf seine Geschichte als auch auf die gesellschaft-
liche Gegenwart bezieht. Nur wenn das Museum die Frage
nach den Identititen selbst-bewusst stellt und ausstellt,
wird es die in den «Grundsétzen fiir das Profil Neues Landes-
museum Ziirich» postulierte «aktive Rolle in der Gesell-
schaft» spielen konnen.
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