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Daniel Albert Freudweilers «Romisches Portraitbuch»

von STEPHAN SEELIGER

Der heute weitgehend unbekannte Maler Daniel Albert
Freudweiler wurde am 18. Dezember 1793 zu Felsberg bei
Chur als Sohn eines Schusters geboren, kam mit fiinfzehn
Jahren in die Lehre des Ziircher Malers und Kupferste-
chers Johannes Pfenninger, bildete sich von Mai 1818 bis
April 1821 in Rom an der Accademia di San Luca und in
freiem Studium weiter und lebte danach bis zu seinem
frithen Tode am 30. April 1827 als Portraitmaler, Kopist und
akademischer Lehrer in Ziirich. Er muss hohes Ansehen
genossen haben, denn bereits im Jahre seines Todes druckt
der «Neue Nekrolog der Deutschen» einen dreiseitigen
Nachruf, und fiinf Jahre spiter finden wir im «Neujahrs-
blatt der (Ziircher) Kiinstlergesellschaft auf das Jahr 1832»
das «Acht und zwanzigste Neujahrsstiick, enthaltend das
Leben des Malers Daniel Albert Freudweiler von Ziirich»
mit ausfiihrlicher Wiirdigung von Freudweilers Leben und
Werk.! Erwidhnt wird dort unter anderem eine «Sammlung
von zahlreichen Portraits seiner Freunde. [...] in Charak-
teristik und Zierlichkeit der Bleystiftzeichnung uniiber-
treffbar» aus der rémischen Zeit, die vor wenigen Jahren
wieder bekannt geworden ist und hier erstmals vorgestellt
werden soll.?

Die insgesamt 25 Zeichnungen werden in einer 293x255mm
messenden Mappe aus einseitig blau kaschierter Pappe
aufbewahrt, die auf der Vorderseite ein grosses Etikett mit
dem kunstvoll geschriebenen, in Aquarell mehrfach um-
rahmten Titel «Portraits. Freudweiler.» tragt, wihrend innen
ein kleines gedrucktes Etikett «C. Fisi-Gessner» eingeklebt
ist. Die Blétter liegen einzeln und unmontiert in der
Mappe. Siebzehn Zeichnungen stammen von Daniel
Freudweiler — sechzehn minnliche, in Bleistift auf Velin-
papier der englischen Marke Dobbs? gezeichnete Bildnisse
und ein weibliches Bildnis, das mit dem Pinsel in Sepia
ausgefiihrt ist. Von den iibrigen acht, qualitativ mit dem
Hauptbestand nicht zu vergleichenden Zeichnungen — vier
mannlichen und drei weiblichen Bildnissen, dazu die
Zeichnung einer ihre Hénde ringenden Magd - ist eine
mit «Fasi-Gessner del. 35» bezeichnet. Nun war Johann
Konrad Fisi-Gessner (Ziirich 1796-1870) nicht nur Ver-
walter des Ziircher Spitals, in dem Vater Freudweiler bis
zu seinem Tode lebte, sondern auch (It. Thieme-Becker)
Maler-Dilettant, der vornehmlich physiognomische Studien
zeichnete.* Woraus man wohl schliessen darf, dass Fisi-
Gessner die Zeichnungen Daniel Freudweilers nach dessen
Tode vom Vater erworben und mit einigen eigenen Bléttern
zu der vorliegenden Portratsammlung vereinigt hat.
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Im Nachstehenden beschrianken wir uns auf die sechzehn
in Bleistift ausgefiihrten mannlichen Bildnisse, eine ge-
schlossene Gruppe sogenannter Freundschaftsbilder. Das
siebzehnte Blatt dagegen — eine elegante, etwas schmachtend
blickende junge Frau mit Pelzkragen (Abb. 17)°— diirfte eine
Auftragsarbeit aus den spdteren Ziircher Jahren sein und
bleibt hier unberiicksichtigt wie auch die Zeichnungen Fisi-
Gessners. Zwei der médnnlichen Bildnisse sind eigenhédndig
datiert und mit dem Namen des Dargestellten versehen,®
je ein weiteres Blatt enthélt ein Datum beziehungsweise
einen Namen, die iibrigen dreizehn sind unbezeichnet, tra-
gen jedoch wie die bezeichneten Blitter auf der Riickseite
rechts unten in spaterer Schrift den Namenszug «Freud-
weiler». Das sind leider recht spérliche Informationen,
weshalb — als Grundlage fiir alle weiteren Uberlegungen —
der Bestand zunichst kurz vorgestellt sei, ohne spezielle
Ordnung und beschrinkt auf die notwendigen technischen
Angaben, mit Hinweisen auf den Dargestellten und dessen
Romaufenthalt (auch dann, wenn ein Name nur vorge-

schlagen werden kann) sowie Nennung der zum Vergleich
herangezogenen Literatur.

Die Zeichnungen

1 Der Kupferstecher Samuel Amsler, geboren 1791 in
Schinznach, Kanton Aargau, gestorben 1849 in Miin-
chen (Abb. 1). Bleistift auf Velin, 227x183 mm.
Trockenstempel DOBBS oben rechts, bezeichnet
riickseitig unten rechts: «Freudweiler». Amsler war
erstmals von Oktober 1816 bis Sommer 1820 in Rom
und wohnte zusammen mit Carl Barth und Johann
Anton Ramboux im Palazzo Zuccari (der Casa Bar-
tholdy), Via Sistina 72. Sein zweiter Romaufenthalt
dauerte von 1821 bis 1825.7

2 Der Kupferstecher Samuel Amsler (Abb. 2). Bleistift
auf Velin 233x182 mm. Wasserzeichen «1816», be-
zeichnet riickseitig unten rechts: «Freudweiler».

3 Der Kupferstecher Carl Barth, geboren 1787 in Eis-
feld/Thiiringen, gestorben 1853 in Hildburghausen
(Abb. 3). Bleistift auf Velin, 227x 177 mm. Trocken-
stempel DOBBS oben links, bezeichnet riickseitig
unten rechts: «Freudweiler». Carl Barth lebte vom
Friihjahr 1817 bis zum Herbst 1819 in Rom und wohnte,
wie Samuel Amsler und Johann Anton Ramboux, im
Palazzo Zuccari, Via Sistina 72.3
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Abb.1 Bildnis Samuel Amsler, von Daniel Freudweiler. Miin- Abb.2 Bildnis Samuel Amsler, von Daniel Freudweiler. Miin-
chen, Privatbesitz. chen, Privatbesitz.

Abb.3 Bildnis Carl Barth, von Daniel Freudweiler. Miinchen, Abb.4 Bildnis Ferdinand Ruscheweyh, von Daniel Freudweiler.
Privatbesitz. Miinchen, Privatbesitz.
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ADbb. 5 Bildnis Kuhn, von Daniel Freudweiler. Miinchen, Privat- Abb. 6 Bildnis Johann Michael Knapp, von Daniel Freudweiler.
besitz. Miinchen, Privatbesitz.

Abb.7 Bildnis Joseph Thiirmer, von Daniel Freudweiler. Miin- Abb. 8 Bildnis Christian Albrecht Jensen, von Daniel Freud-
chen, Privatbesitz. weiler. Miinchen, Privatbesitz.
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Abb.9 Bildnis eines Unbekannten, von Daniel Freudweiler. Abb.10 Bildnis eines Unbekannten, von Daniel Freudweiler.
Miinchen, Privatbesitz. Miinchen, Privatbesitz.

Abb. 11 Bildnis eines Unbekannten, von Daniel Freudweiler. Abb. 12 Bildnis Johann Carl Eggers (?), von Daniel Freudweiler.
Miinchen, Privatbesitz. Miinchen, Privatbesitz.
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Abb. 13 Bildnis Franz Theobald Horny (?), von Daniel Freud- Abb. 14 Bildnis Julius Schnorr von Carolsfeld, von Daniel Freud-
weiler. Miinchen, Privatbesitz. weiler. Miinchen, Privatbesitz.

Abb. 15 Bildnis Carl Christian Vogel von Vogelstein. von Daniel ~ Abb. 16 Bildnis Johann Christian Reinhart, von Daniel Freud-
Freudweiler. Miinchen, Privatbesitz. weiler. Miinchen, Privatbesitz.
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Der Kupferstecher Ferdinand Ruscheweyh, Neustre-
litz 1785-1846 (Abb. 4). Bleistift auf Velin, 227 x 183 mm.
Trockenstempel DOBBS oben links, bezeichnet riick-
seitig unten rechts: «Freudweiler». Ruscheweyh, der
sich schon 1806 in Wien dem Kreis um Johann Frie-
drich Overbeck angeschlossen hatte, lebte von 1808
bis 1832 in Rom und wohnte in der Via Purificazione,
nur wenige Schritte von Samuel Amsler, Carl Barth
und Johann Michael Knapp entfernt.’

Kuhn aus der Schweiz (Abb. 5). Lebensdaten konnten
nicht ermittelt werden. Bleistift auf Velin, 227 x 181 mm.
Eigenhéndig bezeichnet riickseitig unten links: «Kuhn
aus der Schweiz, gezeichnet in Rom, d. 23. Juni 1819.»
Bezeichnet riickseitig unten rechts: «Freudweiler».
Friedrich Noack erwihnt einen Melchior Kuhn, Maler
und Schweizergardist, der allerdings erst ab 1822 in
Rom nachweisbar ist, also ein Jahr nach Freudweilers
Fortgang.1°

Der Architekt und Kupferstecher Johann Michael
Knapp, Stuttgart 1791-1861 (Abb. 6). Bleistift auf
Velin, 227x 183 mm. Trockenstempel DOBBS oben
rechts, bezeichnet unten links: «Knapp Hofbaurat in
Stuttgart», riickseitig unten rechts: «Freudweiler».
Knapp lebte seit Ende 1818 in Rom, anfangs in der
Via Purificazione, fast Tiir an Tiir mit Ferdinand
Ruscheweyh. 1840 wurde Knapp Hofbaurat in Stutt-
gart. Aus dieser Zeit stammt die Beschriftung von
fremder Hand auf der Vorderseite der Zeichnung.!!
Der Architekt Joseph Thiirmer, Miinchen 1789-1833
(ADb. 7). Bleistift auf Velin, 228 x 180 mm. Wasserzei-
chen «DOBBS 1816», Trockenstempel DOBBS unten
links, bezeichnet riickseitig unten rechts: «Freud-
weiler». Joseph Thiirmer lebte von Anfang 1818 bis
1827 in Rom, nur unterbrochen durch eine Griechen-
landreise von Herbst 1818 bis September 1819.12

Der Maler Christian Albrecht Jensen, geboren 1792 in
Bredsted (Schleswig), gestorben 1870 in Kopenhagen
(Abb. 8). Bleistift auf Velin, 229 x 182 mm. Wasserzei-
chen «DOBBS 1816», Trockenstempel DOBBS unten
links, bezeichnet unten rechts eigenhindig: «Jensen
aus Denemark. Rom d 30. May 1819.», riickseitig
rechts unten: «Freudweiler». Christian Albert Jensen
lebte von 1818 bis Friihjahr 1821 in Rom, arbeitete dort
vornehmlich als Kopist und wurde spiter ein renom-
mierter Portratmaler.!

Bildnis eines Unbekannten (Abb. 9). Bleistift auf Velin,
173x130 mm. Eigenhéndig bezeichnet unten rechts:
«Roma.1818.», riickseitig unten rechts: «Freudweiler».
Bildnis eines Unbekannten (Abb. 10). Bleistift auf
Velin, 181 x 113 mm. Bezeichnet riickseitig unten rechts:
«Freudweiler».

Bildnis eines Unbekannten (Abb. 11). Bleistift auf
Velin, 237 x 189 mm. Wasserzeichen «CS» ligiert iiber
Lorbeerzweigen. Bezeichnet riickseitig unten rechts:
«Freudweiler».

Bildnis eines Unbekannten (Johann Carl Eggers?)
(Abb. 12). Bleistift auf Velin, 227 x 184 mm, Trocken-

stempel DOBBS oben links, bezeichnet riickseitig
unten rechts: «Freudweiler». Der Gedanke an Eggers
geht ausschliesslich auf das Jugendbildnis von Johann
Friedrich Overbeck zuriick, die Zeichnung von Carl
Philipp Fohr hat keinerlei Verwandtschaft.!4

13 Der Maler Franz Theobald Horny (?), geboren 1798
in Weimar, gestorben 1824 in Olevano (Abb. 13). Blei-
stift auf Velin, 226x191 mm. Bezeichnet riickseitig
unten rechts: «Freudweiler». Franz Theobald Horny
kam am 31. Dezember 1816 nach Rom, wohnte bis
August 1817 bei Joseph Anton Koch in der Via Quattro
Fontane 107, dann in der Via Margutta. Seit Juni 1818
lebt Horny aus gesundheitlichen Griinden hauptsich-
lich in Olevano; bei kurzen Rom-Aufenthalten wohnt
er im Palazzo Caffarelli.’s

14 Der Maler Julius Schnorr von Carolsfeld, geboren 1794
in Leipzig, gestorben 1872 in Dresden (Abb. 14). Blei-
stift auf Velin 227x 182 mm. Trockentempel DOBBS
unten links, bezeichnet riickseitig unten rechts: «Freud-
weiler». Schnorr von Carolsfeld traf am 23. Januar
1818 in Rom ein, wohnte zunichst wie Johann Frie-
drich Overbeck und die Briider Veit bei den Pulinis in
der Via Porta Pinciana 37 und ab November 1820
beim preussischen Gesandtschaftssekretdr Christian
Karl J. von Bunsen im Palazzo Caffarelli auf dem
Capitol.1¢

15 Der Maler Carl Christian Vogel von Vogelstein, gebo-
ren 1788 in Wildenfels, gestorben in Miinchen (Abb.
15). Bleistift auf Velin, 227 x 184 mm. Trockenstempel
DOBBS oben links, bezeichnet riickseitig unten rechts:
«Freudweiler». Vogel von Vogelstein lebte von 1813 bis
1820 in Rom."”

16 Der Maler Johann Christian Reinhart, geboren 1761
in Hof i.B., gestorben 1847 in Rom (Abb. 16). Bleistift
auf Velin, 228 x 182 mm. Trockenstempel DOBBS oben
links, bezeichnet riickseitig unten rechts: «Freudwei-
ler». Johann Christian Reinhart wohnte von 1803
bis 1843 in der Via del Quirinale Nr. 21.18

David Freudweiler im Umkreis der Portritierten

Als David Freudweiler im Mai 1818 nach Rom kam, traf er
dort auf eine weitverzweigte Kolonie deutschsprachiger
Kiinstler. Die Lukasbriider hatten schon 1812, nach dem
frithen Tod von Franz Pforr, das ehemalige Kloster S. Isidoro
verlassen. Johann Friedrich Overbeck wohnte jetzt zusam-
men mit den Briidern Veit bei den Pulinis in der Via Porta
Pinciana, wo auch Julius Schnorr von Carolsfeld nach sei-
ner Ankunft in Rom Ende Januar 1818 auf einige Monate
Quartier genommen hatte. Gemeinsam arbeiteten Friedrich
Overbeck und Peter Cornelius, assistiert von Franz Horny,
an der Ausmalung des Casino Massimo. Der «alte» Joseph
Anton Koch, seit drei Jahren zuriick in Rom, malte die
grossen «Wasserfille von Tivoli» und war fiir Horny, wie
auch fiir den wenige Wochen nach Freudweilers Ankunft
im Tiber ertrunkenen Karl Philipp Fohr, ein geschéitzter



Lehrer und viterlicher Freund. Der dénische Bildhauer
Bertel Thorvaldsen beschéftigte Friedrich Overbeck, die
Briider Franz und Johannes Riepenhausen und Samuel
Amsler fiir die Vervielfiltigung seines Alexanderzuges in
Kupferstich, Samuel Amsler und Carl Barth begannen die
gemeinsame Arbeit am Titelblatt der «Nibelungen», einer
Kupferstichfolge nach Peter Cornelius, dessen Zeichnun-
gen zum «Faust» Ferdinand Ruscheweyh zwischen 1811
und 1816 in Rom gestochen hatte.

Abb. 17 Bildnis einer jungen Frau, von Daniel Freudweiler.
Miinchen, Privatbesitz.

Und David Freudweiler — wie hat er nach seiner Ankunft
in Rom gelebt, wie hat er gearbeitet? Auskunft hierzu
geben Briefe, die er aus der Ferne an seine Eltern in Ziirich
geschrieben hat und die — heute leider nicht mehr aufzufin-
den — gleich nach seinem Tode auszugsweise veroffentlicht
wurden.!” Hinzu kommt ein erst kiirzlich bekannt gewor-
denes «Skizen Biichli» aus den Jahren 1819 und 1820, in
dem vielfaltige Alltagseindriicke — Landschaften, Menschen,
Tiere, Kunstwerke — in sicheren Umrissen, zumeist mit der
Feder und mit viel Sinn fiir die Kunst des Lavierens, fest-
gehalten sind.? «Morgens von 5 bis 8 Uhr», so schreibt
Freudweiler an seine Eltern, zeichnet er in der Akademie

nach dem Leben und kopiert anschliessend bis sechs Uhr
abends im Vatikan Raffael und andere Meister. Ein
anstrengender Tagesrhythmus, den er aber durchaus zu
unterbrechen wusste: Schmunzelnd, mdchte man meinen,
beobachtet er in St. Peter einen im Beichtstuhl Eingeschla-
fenen und skizziert ihn mit wenigen Strichen in seinem
«Biichli» (Abb. 18); desgleichen junge Leute bei der Siesta
oder eine biirgerliche Familie an «Trinita di Monti», in
deren Umkreis er, wie die meisten deutschsprachigen

Abb.18 Aus dem «Skizen Biichli», von Daniel Freudweiler.
Privatbesitz, Schweiz.

Kiinstler damals, gewohnt haben diirfte. Und immer wieder
beobachtet er Freunde beim Zeichnen und Malen (Abb.
19). Im Oktober 1819 ist er einige Tage in Terracina und
Gaeta und besucht auf dem Riickweg Albano, im April
1820 wandert er nach Ostia und nach Civita Castellana im
Norden Roms. Und dies alles trotz eines Beinleidens, das
er sich schon als Kind zugezogen hatte und das 1827 zu
seinem frithen Tod fiihrte.

Einer speziellen Kunstrichtung hat sich David Freud-
weiler in Rom nicht angeschlossen, im Gegenteil: Erregt
schreibt er seinen Eltern von den national und kunst-
theoretisch bedingten Parteiungen unter den roémischen
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Kiinstlern und bezeichnet ihre grimmigen Streitereien als
«nérrisch». Es war wohl die Einzel-Freundschaft, die fiir
ihn zdhlte: vor allem zu Samuel Amsler, mit dessen in
beeindruckender Konzentration gezeichnetem Kopf (Abb.
2) Freudweiler wohl die iiberzeugendste Formulierung
eines Freundesbildes innerhalb seiner Folge ausdrucks-
starker Bildnisse gefunden hat. Er kannte Samuel Amsler
bereits von Ziirich her, iiber ihn erhielt er in Rom Zugang
zu anderen Gleichgesinnten, zu Carl Barth, der wéihrend

tungsvoller Distanz gezeichnet. Manche aus diesem Kreis
der «Deutschromer» fehlen, so Joseph Anton Koch und
Konrad Eberhard, die deutlich Alteren und immer wieder
Portritierten; vor allem aber Johann Friedrich Overbeck
und Peter Cornelius. Sie waren Freudweiler wohl zu fern,
um in seine Bildnis-Folge aufgenommen zu werden.?
Ganz eigene Wege ging der Neuankommling mit seinen
morgendlichen Studien in der Akademie. Keiner der
soeben Genannten diirfte ihn dorthin begleitet haben.?

Abb. 19  Aus dem «Skizen Biichli», von Daniel Freudweiler. Privatbesitz, Schweiz.

seines relativ kurzen romischen Aufenthaltes bei Amsler
wohnte und mit diesem zusammenarbeitete, und zu Ferdi-
nand Ruscheweyh, dem Dritten im Bunde der Kupferste-
cher (Abb. 3, 4). Desgleichen zu Johann Michael Knapp
und Joseph Thiirmer (Abb. 6, 7), die beide wie Rusche-
weyh in der Via Purificazione wohnten und, obwohl
Architekten im Hauptberuf, ebenfalls geschickte Kupfer-
stecher waren. Mit Christian Albrecht Jensen (Abb. 8), von
dessen romischer Zeit wir wenig wissen und der erst spater
in seinem Heimatland Dadnemark Beriihmtheit erlangte,
hat Freudweiler das Interesse am Portritieren und am
Kopieren alter Meister verbunden. Das Bildnis des eine
Generation ilteren Johann Christian Reinhart dagegen,
Mitglied der Accademia di San Luca (Abb. 16), hat er wohl
aus Hochachtung und Verehrung, nicht aus Freundschaft
seiner Sammlung hinzugefiigt. Auch der drei Jahre jiingere
Julius Schnorr von Carolsfeld (Abb. 14) ist mehr aus ach-
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Dem Reglement entsprechend begann er in der dritten
Klasse mit Zeichnen nach dem Aktmodell. Fiinf der
damals entstandenen Arbeiten bewahrt die Graphische
Sammlung des Kunsthauses Ziirich, grossformatige Kreide-
zeichnungen auf leicht getontem Papier (wie es der Aka-
demiebetrieb verlangte), davon drei mit Datierung Mai
und Juni 1818, den ersten Wochen von Freudweilers Rom-
aufenthalt (Abb. 20).2 Das technische Konnen iiberrascht,
ebenso die hohe Aufmerksamkeit, mit der die Gesichts-
ziige der Modelle wiedergegeben sind. Von hier fiihrt ein
direkter Weg zu unserer Portrdtsammlung. Von den beiden
kleineren Zeichnungen Nr. 9 und Nr. 10 ist das Bildnis
eines Unbekannten (Abb. 9) ebenfalls 1818 datiert. Es ist
der Akademie-Studie sehr nahe; auch hier iiberzeugen kla-
rer Umriss vor neutralem Papier, feine Binnenzeichnung
(Freudweiler wechselt fiir die Bildnisfolge von Kreide zu
Bleistift) und empfindsame Modellierung des leicht ge-



neigten Kopfes. Uniibersehbar ist eine gewisse Unsicher-
heitin der Gesamtanlage. Diese ist in der zweiten Zeichnung
(Abb. 10) iiberwunden: Ausgewogen ist die Darstellung
in die Mitte des Papierbogens gesetzt, die Beschrinkung
des Korperausschnitts auf die Schulterpartie vermittelt
Nihe, der auf den Betrachter gerichtete Blick ist von
gewinnender Offenheit.

Bei den iibrigen Bildnissen seiner romischen Zeit ent-
scheidet sich Freudweiler fiir ein deutlich grosseres Format,

so erstaunt der Gleichklang dieser Bildnisse, die nach
einem wohl friihzeitig festgelegten Konzept in einheitlicher
Technik, ohne Hinzunahme von Feder und Pinsel, im
Verlauf von drei Jahren einzeln entstanden sind, aber
gemeinsam aufbewahrt wurden, um als «Portraitbuch»
der Erinnerung an die romische Zeit zu dienen.
Zuriickgekehrt nach Ziirich, widmet sich Daniel Freud-
weiler weiterhin dem Portritieren, vorwiegend um Geld
zu verdienen. Der Kopf eines jungen Miadchens (Abb.

Abb.20 Jiinglingsakt, von Daniel Freudweiler. Ziirich, Kunst-
haus, Graphische Sammlung.

das — mit nur geringen fertigungsbedingten Abweichun-
gen — 227x 180 mm misst, und verwendet Velinpapier des
eingangs erwihnten Fabrikates Dobbs in warmem gelb-
lichem Ton. Der Bleistift wird mit hochster Prizision ge-
fithrt, Oberkorper und Kopf der Dargestellten sind mit
wenigen, nur selten etwas harten Strichen im Umriss ange-
legt, Haare und Gesichtsschatten in feinstem Duktus her-
ausgearbeitet. Einzelnes, etwa die Kappe des Architekten
Johann Michael Knapp (Abb. 6), ist nahezu plastisch mo-
delliert. Ruhig und genau beobachtend geht der Blick zum
Gegeniiber und erfasst diesen ohne jede Idealisierung in
seiner Einmaligkeit. Es gibt kein Beiwerk, nur leichte
Abweichungen in der Haltung der Dargestellten. Betrach-
tet man die sechzehn Zeichnungen nebeneinander gelegt,

Abb. 21 Kopf eines jungen Médchens, von Daniel Freudweiler.
Ziirich, Kunsthaus, Graphische Sammlung.

21) findet sich in dem 1826 begonnenen elften Band des
Malerbuchs der Ziircher Kiinstlergesellschaft und wurde
von Freudweiler selber in seinem letzten Lebensjahr dieser
Sammlung beigefiigt. Man erkennt miihelos die Handschrift
der romischen Zeit, die Auffassung der Dargestellten
jedoch hat sich zum Liebenswiirdig-Gefilligen gewandelt,
so auch bei der eingangs bereits erwéhnten siebzehnten
Zeichnung unserer Folge (siehe Abb. 17); es fehlt der hohe
Anspruch der romischen Portréts. Das muss verwundern,
doch ist Ahnliches — das kurzfristige Erreichen eines be-
sonderen kiinstlerischen Niveaus — unter den Deutsch-
romern hiufiger anzutreffen. Man denke nur an Friedrich
Olivier. Eine Erkldarung bietet die gewéhlte Arbeitsweise:
Regelmaissig trafen sich die jungen Kiinstler, um vor dem-
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selben Objekt im Atelier oder in der freien Natur zu ar-
beiten oder Kompositionen nach einem vorgegebenen
Thema zu gestalten, jeder auf seine Weise. Man verglich
und diskutierte und hatte keine Scheu, das als besser
Erkannte zu iibernehmen. Auf diesem Wege hat auch
Freudweiler von anderen gelernt, von Julius Schnorr etwa
oder Samuel Amsler. Ganz speziell aber von Carl Barth:
Dessen zwischen 1818 und 1819 in Rom gezeichnetes Bild-
nis des dénischen Schriftstellers Peder Hjort (Abb. 22)
beschrénkt sich — wie wir das von Freudweiler her kennen
— auf Kopf und Schultern des Gegeniiber, setzt den Dar-
gestellten noch knapper ins Bild und sucht seine Erschei-
nung mit grosstem Ernst zu erfassen. Den Hohepunkt
dieser «Kunst des Wesentlichen» erreicht Carl Barth im
Bildnis des Freundes Carl Philipp Fohr (Abb. 23). Freud-
weiler muss es gekannt haben, denn sein «Samuel Amsler»

Abb. 22 Bildnis Peder Hjort, von Carl Barth. Hamburg, Kunst-
handel Thomas Le Clair.

(Abb. 2) ist von gleicher atemberaubender Eindringlich-
keit.

Die Kunst des gezeichneten Portrits hatte in Rom um
1820 einen ihrer Hohepunkte. Julius Schnorr, 1818 nach
Rom gekommen, setzt seine zwei Jahre zuvor in Wien
begonnene Sammlung von Freundesbildern fiir sein
«ROmisches Portraitbuch» fort. Jean-Auguste-Dominique
Ingres, schon seit 1806 in Rom, zeichnet zahlreiche, von
ihm selbst als lastig empfundene und heute hochgeschitzte
Portrits, und 1828 entstehen Joseph Fiihrichs Bildniszeich-
nungen einzelner Mitglieder der Familie Massimi fiir sein
Fresko der Kreuzfahrer am heiligen Grabe. Und viele
andere — es ist ungerecht aber unvermeidlich, sie hier
nicht namentlich zu erwdhnen — haben zu dieser Zeit in
Rom in gleicher Hochstimmung meisterliche Bildnisse
gezeichnet. Einer von ihnen war Daniel Freudweiler.

Abb. 23 Bildnis Carl Philipp Fohr, von Carl Barth. Heidelberg,
Kurpfilzisches Museum.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1-17: Autor.

Abb. 18, 19: Privatbesitz Schweiz.

Abb. 20, 21: Kunsthaus Ziirich.

Abb. 22: Thomas Le Clair, Kunsthandel, Hamburg.
Abb. 23: Kurpfilzisches Museum der Stadt Heidelberg.

70



1

ANMERKUNGEN

Neuer Nekrolog der Deutschen, V 1. Teil, Ilmenau 1827,
S. 441-444. — Acht und zwanzigstes Neujahrsstiick, enthaltend
das Leben des Malers Daniel Albert Freudweilers von Ziirich,
in: XXVII. Neujahrstiick, herausgegeben von der Kiinstler-
Gesellschaft in Ziirich auf das Jahr 1832, S. 1-10; der Autor ist
der Ziircher Jurist und Kunstschriftsteller WILHELM FUSSLI,
sieche Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz, Bd. 3,
Neuenburg 1926, S. 357, Nr. 18. Der friiheste, wohl ebenfalls
von Wilhelm Fiissli geschriebene Nachruf auf Freudweiler fin-
det sich im Kunstblatt Nr. 64 vom 9. August 1827 (?). Dort wird
(irrtiimlich) Ziirich als Geburtsort genannt, 1832 — im Neu-
jahrsstiick - heisst es richtig, in alter Schreibweise, «Feldsperg».
Leider sind in Feldsberg die alten Kirchenbiicher nicht erhalten
(fiir freundliche Auskunft danke ich der Gemeindeverwaltung
und Herrn Alfred Schneller), doch ist mit Sicherheit anzuneh-
men, dass Freudweiler evangelisch getauft wurde. — Siehe auch
CARL BRUN, Schweizerisches Kiinstler-Lexikon, Bd. 1, Frauen-
feld 1905, S. 486.

Wiener Kunstauktionen, Nr. 80, vom 12. Juni 1995, heute in
Miinchner Privatbesitz. Es ist sehr wahrscheinlich, aber nicht
nachweisbar, dass die hier vorgestellte Sammlung mit der 1832
erwihnten identisch ist. Da die Blitter einzeln in der Mappe
liegen, muss der Bestand heute nicht vollstindig sein.

Dobbs war Anfang des 19. Jahrhunderts in London titig, ob als
Hindler oder als Fabrikant ist unklar. Vgl. ALFRED H. SHORTER,
Paper mills und paper makers in England 1495-1800, Hilversum
1957, S. 212. Ich danke Frieder Schmidt fiir diesen Hinwesis.
Vgl. Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der
Antike bis zur Gegenwart, hrsg. von ULRICH THIEME / FELIX
BECKER, Bd. 11, Leipzig 1915, S. 188. — CARL BRUN (vgl. Anm.
1), S. 437. — Zeichnungen von Johann Konrad Fisi-Gessners
findet man in der Graphischen Sammlung der Eidgendssischen
Technischen Hochschule, Ziirich, und in der Graphischen
Sammlung des Kunsthauses Ziirich.

Pinsel in Sepia iiber wenig Bleistift auf feinstem Velin,
230x 170 mm. Bezeichnet riickseitig unten rechts in der be-
kannten, spédteren Handschrift: «Freudweiler».

Zeugnis fiir Daniel Freudweilers Handschrift ist ein Brief an
David Hess, Zentralbibliothek Ziirich, FA David Hess 41.31.
Ich danke Christoph Eggenberger fiir diese Information.

Vgl. die (in derselben Sitzung entstandene?) Zeichnung von
Carl Philipp Fohr, in: HANS GELLER, Die Bildnisse der deutschen
Kiinstler in Rom 1800-1830, Berlin 1952, Abb. 8. — Das von
Wilhelm Kaulbach gezeichnete Portrit Amslers hat Heinrich
Merz 1833 gestochen, siehe Julius Thaeter, der Kupferstecher
grosser deutscher Kiinstler, bearb. von KARL JOSEF FRIEDRICH,
Leipzig 1942, Abb. S. 51. — Carl Barths Portritstich seines
Freundes Amsler ist derzeit nicht nachweisbar, siche WALTHER
VONTIN, Carl Barth: ein vergessener deutscher Bildniskiinstler
(1787-1853), Hildburghausen 1938, S. 177.

Vgl. FRIEDERICKE Kotouc (Hrsg.), «.... weil ich nun einmal
ein Kupferstecher bin...!»: Carl Barth 1787-1853 (= Ausstellungs-
katalog), Hildburghausen 2003, vor allem das Portrit Barths
von Julius Schnorr von Carolsfeld und das Selbstbildnis von
1824.

Vgl. das Ruscheweyh-Bildnis von Julius Schnorr von Carols-
feld von 1819, in: HANS GELLER (vgl. Anm. 7), Abb. 451.

11

20

21

22

23

FRIEDRICH NOACK, Das Deutschtum in Rom seit dem Ausgang
des Mittelalters. Stuttgart/Berlin/Leipzig 1927.

Vgl. HANS GELLER (vgl. Anm. 7), Abb. 221/222 und GOTT-
HARD REINHOLD, Johann Michael Knapp (1791-1861): eine
Studie iiber Leben, Werk und Nachlass des Stuttgarter Hofbau-
meisters (= Backnanger Forschungen Bd. 1), Backnang 1994.

Zur Bestimmung des Dargestellten als Joseph Thiirmer vgl.
Carl Christian Vogel von Vogelstein 1788-1868 (= Ausstellungs-
katalog), Dresden 1988, Nr. 102.

SIGURD ScHULTZ, C .A. Jensen, Kopenhagen 1932.

Zeichnung von Carl Philipp Fohr, in: HANS GELLER (vgl. Anm.
7), Abb. 82.

Zu dieser Bestimmung vgl. HANS GELLER (vgl. Anm. 7),
Abb. 186 und 189 betreffend Gesichtsschnitt, Haartracht und
Intensitat der Augen.

Vgl. hierzu das gleichzeitige, dhnlich strenge Bildnis Julius
Schnorrs von Friedrich Olivier in Dresden, Gemaildegalerie
Neue Meister, Inv. Nr. 1226.

Vgl. HANs GELLER (vgl. Anm. 7), Abb. 555 und 558. — Die
Bestimmung des Dargestellten als Christian Vogel von Vogel-
stein wird von Dr. Hermann Vogel von Vogelstein, dem ich fiir
seine Stellungnahme vielmals danke, mit Brief vom 19. 6. 04
strikt abgelehnt. Trotzdem: der Vergleich mit den beiden
Abbildungen bei Geller ist fiir mich iiberzeugend.

Vgl. HANs GELLER (vgl. Anm. 7), Abb. 405.

In: Acht und zwanzigstes Neujahrsstiick (vgl. Anm. 1). Die
Suche nach den sehr wahrscheinlich noch erhaltenen Briefen
blieb leider bisher vergebens.

Aus Nachlass Jakob Wilhelm Huber (1787-1871), Privatbesitz
Schweiz. Mein ausdriicklicher Dank gilt dem Besitzer des
«Biichli» fiir die Genehmigung der auszugsweisen Publikation.
Das ist eine nach den geschilderten Lebensumstidnden plausible
Annahme, mehr nicht, denn diese Sammlung muss keineswegs
vollstiandig sein (vgl. Anm. 2).

Die in den Briefen an die Eltern erwidhnte «Academie» war
wohl mit Sicherheit die Accademia di San Luca, in deren
Akten jedoch der Name Freudweiler nicht zu finden ist. Ich
danke Angela Cipriani fiir ihre Recherchen.

Graphische Sammlung des Kunsthauses Ziirich, Inv. Nr. A.B.
1949-53. Im Bestand des Kunsthauses ausserdem die Zeich-
nung einer knienden, blumenpfliickenden Frau, Inv. Nr. A.B.
1954. Der 10. Band des «Malerbuchs» enthilt die Zeichnung
«Gottvater und Christus» zu dem im Acht und zwanzigstes
Neujahrsstiick (vgl. Anm. 1) erwahnten Bild nach Klopstock,
Inv. Nr. A.B. 1946; der 11. Band enthélt den Kopf eines jungen
Midchens, Inv. Nr. A.B. 1947, sieche Abb. 21. Herzlichen Dank
an Bernhard von Waldkirch und Nadine Franci fiir wiederholte
Unterstiitzung. — Die Graphische Sammlung der ETH Ziirich
besitzt von Freudweiler ein Aquarell mit sieben Kéfern, datiert
1807, die Pinselzeichnung eines Engelkopfes nach Raffael, das
Aquarell einer Magdalena, datiert 1817, und zwei Bleistift-
zeichnungen: eine fliechende Nymphe und das Portrit einer
jungen Dame. In einer Miinchner Privatsammlung (vgl. Anm.
2) befindet sich das Bildnis eines jungen Mannes mit Barett
aus der romischen Zeit, das allerdings dem «R&mischen Por-
traitbuch» nicht unmittelbar zuzuordnen ist.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der 1793 in Felsberg bei Chur geborene und bereits 1827 in Ziirich
verstorbene Daniel Albert Freudweiler hat von 1818 bis 1821 in
Rom gelebt. Aus dieser Zeit stammt eine Gruppe von siebzehn
bisher unpublizierten Bildnis-Zeichnungen, die — von bemerkens-
werter Qualitdt — den besten Leistungen deutsch-rémischer Por-
tratkunst zur Seite gestellt werden konnen und Aufschluss geben
iiber Freudweilers romischen Freundeskreis. Eng befreundet war
Freudweiler mit Samuel Amsler und Carl Barth, dessen Portrit-
kunst ihn beeinflusst hat, aber auch mit den Architekten Joseph
Thiirmer und Michael Knapp. Einem speziellen Kiinstlerkreis,
etwa dem engeren Kreis der Nazarener, hat er sich nicht ange-
schlossen; Freudweiler liebte seine Freiheit. Von seinen Studien an
der Accademia di San Luca haben sich mehrere grossformatige
Zeichnungen erhalten, die aus Rom an seine Eltern geschriebenen
Briefe sind dagegen nur aus élteren Teilzitaten bekannt. Auch in
seinen letzten Ziircher Jahren hat Freudweiler Portrits geschaffen,
Zeichnungen von gefillig-liebenswiirdiger Qualitit, jedoch ohne
das hohe Niveau der romischen Zeit.

RESUME

Né en 1793 a Felsberg pres de Coire et décédé déja en 1827 a
Zurich, Daniel Albert Freudweiler a vécu 2 Rome de 1818 a 1821.
C’est a cette époque que remonte un groupe de dix-sept dessins
pour des portraits, jusqu’ici non publiés; ces travaux, d’une qualité
remarquable, peuvent étre rangés au nombre des meilleures réali-
sations de I’art du portrait germano-romain, tout en livrant de pré-
cieux renseignements sur le cercle d’amis romains de Freudweiler.
Ce dernier était lié d’une étroite amitié avec Samuel Amsler et
Carl Barth, dont l’activité de portraitistes a influencé Dartiste
suisse, mais également avec les architectes Joseph Thiirmer et
Michael Knapp. En revanche, Freudweiler n’a pas adhéré a un
groupe singulier d’artistes, le cercle restreint des «Nazaréens», car
il souhaitait rester libre. Parmi les études réalisées a I’ Accademia di
San Luca, plusieurs dessins de grand format ont été préservés, alors
que les lettres écrites par Freudweiler a ses parents depuis Rome
ne sont connues qu’a travers quelques citations plus anciennes.
Méme durant les derniéres années de sa vie, passées a Zurich,
Freudweiler a continué de peindre des portraits qui, tout en restant
appréciables, ne présentent pas la qualité de ceux de la période
romaine.
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RIASSUNTO

Daniel Albert Freudweiler, nato nel 1793 a Felsberg, presso Coira,
e morto nel 1827 a Zurigo, ha vissuto dal 1818 al 1821 a Roma. A
quell’epoca risale un gruppo di diciassette ritratti di notevole qualita
mai pubblicati sinora, i quali reggono il confronto con le migliori
opere di ritrattistica tedesca-romana e forniscono informazioni
sugli ambienti romani frequentati dall’artista. Freudweiler intratte-
neva uno stretto rapporto d’amicizia con Samuel Amsler e Carl
Barth, dalla cui arte ritrattistica ¢ stato influenzato, come pure con
gli architetti Joseph Thiirmer e Michael Knapp. L’artista grigionese
non apparteneva ad una cerchia di artisti particolare, come poteva
essere, ad esempio, quella esclusiva dei Nazareni. Freudweiler
amava infatti la sua liberta. Dei suoi studi presso 1’Accademia di
San Luca a Roma ci sono rimasti diversi disegni di grande formato,
mentre delle lettere inviate da Roma ai suoi genitori non sono stati
tramandati che alcuni frammenti di citazioni. Dei suoi ultimi anni a
Zurigo rimangono diversi ritratti, che si contraddistinguono per la
loro piacevole e amabile qualita senza tuttavia raggiungere 1’alto
livello del suo soggiorno romano.

SUMMARY

Born in Felsberg near Chur in 1793, Daniel Albert Freudweiler
died early in 1827 in Zurich. He lived in Rome from 1818 to 1821.
A group of seventeen previously unpublished drawings of like-
nesses date from this period. Their artistic excellence ranks them
among the greatest achievements of German-Roman portraiture.
They also provide insight into Freudweiler’s circle in Rome. Freud-
weiler was a close friend of Samuel Amsler and Carl Barth, whose
portraiture influenced him, and of the architects Joseph Thiirmer
and Michael Knapp. He did not join any particular movement,
such as the close circle of the Nazarenes; he was too fond of free-
dom. Several large-format drawings, made while studying at the
Accademia di San Luca, have survived but not the letters that he
wrote to his parents from Rome, with the exception of a few older
fragmentary quotations. The portraits that Freudweiler drew dur-
ing his final years in Ziirich, although pleasing and likable, do not
share the excellence of the works he produced in Rome.



Poloni und Michele Andreaoli. Wissenschaftliche Bearbeitung
Dione Flithler-Kreis (Lehrmittelverlag des Kantons Ziirich, 1992).
Laufzeit 20 min. Mit Begleitheft vergriffen
Ein Streifzug durch die Welt der Musikautomaten. Heinrich Weiss-
Stauffacher und seine Sammlung. Ein Film von Armando Doto
iiber das Musikautomaten-Museum Seewen SO mit Heinrich
Weiss-Stauffacher (Armando Dott Film- und Videoproduk-
tion, Arlesheim 1992). Laufzeit ca. 40 min. vergriffen

CD-ROM

Der Vergangenheit auf der Spur. Ein virtueller Gang durch die
Schweizer Archiologie (Bundesamt fiir Kultur, schweizeri-
sches Landesmuseum, Ziirich 2003). 20.—-

Virtueller Transfer Musée Suisse. Vision, Konstruktion, Perspektiven.
Web Preview Edition (Auftraggeber: Schweizerisches Landes-
museum Ziirich. Realisation: die lockere Gesellschaft — Trans-

fusionen Ziirich 2003) 20—
Zeitschriften
(Preise pro Jahrgang, in einzelnen Heften)
Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde (ASA)
Alte Folge, 1855-1898 unvollstindig vergriffen
Neue Folge, 1899-1819 (mit Register) unvollstandig vergriffen
Registerheft 1919-1938 vergriffen

Einzelne Nummern noch zu erhalten, bitte nachfragen.

Schweizerische Zeitschrift fiir Archdologie und Kunstgeschichte
(ZAK) ab 1939 (4 Hefte pro Jahrgang), éltere Jahrginge ver-
griffen

Jahresberichte des Schweizerischen Landesmuseums (ab 1892)

1892, 1893 e vergriffen
18941957 oo 4.20
19581962 .o 8.50
L9603 vumvmmmsssnmmsmssvumsmsssss oy s e A S E S O S G ST 9.50
L9604, w50 nsmamsnssonsmvss s aessamsmme o s F e s e F5 R S SRR S S 10—
TOOS ovsmsssnosmsinsisininivisonlsis il SR SRS E TR TR 48 65 AT W TR 11.50
1966—1968 .....nevneniiiiiiiiieiie e 12—
1969 . 13.50
1970 womvssummomppmarirmsssnsrms s e s 14.50
1971, 19728 ssvussnsovassssmmassssssmenyssssanssesssmssmmammussvvsusssssss 19—
197319798 isswsvmnsnsssenanussasmsmsnssssssssssssssvimssasmmsasaon o5 20.50
LGB0 ..o smmmmmmmnsmsnmornnespmao s sascrodsis i 555840558 EERANRTASERAHR H0RES 26.—
108 e 28—
1982, 1983 ..ottt 30—
19841996 ..sosonesmsmsumssmsssarmrmav s 25~
B 1 T gratis
Rapport annuel / Musée national suisse (ab 2003)

22 i A gratis

Die Sammlung — Les collections — Le collezioni. Geschenke, Erwer-
bungen, Konservierungen. Herausgegeben vom schweizeri-
schen Landesmuseum Ziirich (ab 2003)

Jg:12000/2001. (2003) 5555 sswsmsmmsansmansensasssansausissmssveaves s 20—

Jg: 2002/2003! (20085) ..cnosnsnonmaosonsamssssmnsssmass o st siinds saraisiss 20.—

Kaufbestellungen sind zu richten an:
Schweizerisches Landesmuseum, Postfach, CH 8023 Ziirich.

Abonnementspreis: Schweiz 55~ «vergriffen» bedeutet vom Museum nicht mehr lieferbar. Publika-
Ausland 80.— plus Porto  tionen in Zusammenarbeit mit anderen Verlagen kénnen dennoch
Einzelheft 20.-  weiter im Buchhandel erhiltlich sein.

KORRIGENDA

Im Beitrag «Daniel Albert Freudweilers <Romisches Portrait-
buch>» von STEPHAN SEELIGER (ZAK, Bd. 62, 2005, Heft 2) ist auf
den Seiten 66 und 67 an mehreren Stellen aus «Daniel» versehent-
lich ein «David» Freudweiler geworden. Wir entschuldigen uns fiir

diese Fehler.
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