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Zur Bildsprache des sogenannten
«Samson-Stoffes» im Churer Domschatz

von GIAN ANDREA CADUFF

Abb. 1

Jacob Burckhardt und Ferdinand Keller haben 1857 in
ihrer «Beschreibung der Domkirche von Chur» einen in
der Sakristei aufbewahrten Seidenstoff mit folgenden Wor-
ten vermerkt: «Es ist ein gewirktes Seidenstiick, in seinem
jetzigen Bestande 95 Centim. lang und 37 Centim. breit,
welches in vier Reihen jedesmal dreimal die Gestalt Sim-
sons mit dem Lowen enthilt, je einmal von rechts nach
links und je zweimal von links nach rechts gewendet.»!
Dieses Gewebe befindet sich heute nicht mehr in Chur;
iber eine Romer Sammlung gelangte es schliesslich in die
Dumbarton Oaks Collection von Washington, wihrend ein
anderes Teil von 45 cm Hohe und 60 cm Breite, das bereits
vor Burckhardts Besuch in Chur abgetrennt worden sein
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Lowenkdmpferpaare, Seidenstoff aus Syrien; um 800. Hohe 45 cm, Breite 60 cm. Chur, Domschatz.

muss, dem Domschatz erhalten blieb (Abb. 1).> Dieses Teil
des Tuchs beschreibt Leza Dosch im Fiihrer «Das Dom-
museum in Chur GR» folgendermassen: «Auf rotem
Grund wiederholt sich das Motiv des Lowenkdmpfers,
spiegelbildlich in Zweiergruppen aufgereiht.»* Das Churer
Stofffragment war urspriinglich zweifellos grosser, denn
weitere Stiicke, die aller Wahrscheinlichkeit nach von dem-
selben stammen, befinden sich auch in den Museen von
Niirnberg, Paris, Lyon, London und Wien.* Schuld an die-
sem misslichen Zustand ist der Aachener Kanonikus Franz
Bock, der den Churer Stoff 1859 beschrieben hatte und
dann offenbar an der Aufteilung des Textils und am Ver-
kauf der einzelnen Stiicke beteiligt war.> Obschon sich
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deshalb die urspriingliche Grosse heute kaum mehr rekon-
struieren lédsst, hatte dieser an sich barbarische Einsatz der
Schere die positive Auswirkung, dass der Churer Seiden-
stoff erst so seiner Bedeutung gemiiss ins richtige Licht
gerilickt wurde: Mit dem Fragment in Washington befindet
sich ein Teil dieses Stoffes namlich in einem der bedeu-
tendsten Zentren fiir byzantinistische Forschungen, und
das Fragment aus Niirnberg wurde vor sechs Jahren dank
der Ausstellung in Miinchen unter dem Titel «Schatzkam-
merstiicke aus bayerischen Sammlungen» einer weiteren
Offentlichkeit bekannt, wihrend der Stoffrest, der in Chur
verblieb, bisher doch eher ein Mauerbliimchendasein
fristet.

Wie muss das Bildmotiv gelesen werden?

Bei der Datierung des Textilfragments ist man sich ziemlich
einig. Im Fiihrer zum Domschatz nennt Leza Dosch als
Entstehungszeit die Jahre um 800, ein zeitlicher Ansatz,
der vom Katalog zur erwihnten Miinchner Ausstellung
auch den Parallelstiicken zugewiesen wird.® Weniger Einig-
keit herrscht bei der Interpretation der bildlichen Darstel-
lung, das heisst ihrer «Botschaft». Grundsitzlich stehen
dafiir drei verschiedene Deutungsmuster zur Verfiigung.
Entweder begreift man das Bildthema als Illustration einer
durch ein anderes Medium, zum Beispiel durch die Schrift,
tiberlieferten Szene. So wird etwa die Zilliser Decke zu-
mindest auf einer ersten Ebene als Bilderbibel gedeutet.’
Ein Bildthema kann ausserdem als Veranschaulichung
eines abstrakten Begriffs, das heisst als Allegorie, gedeutet
werden. So steht beispielsweise der Kampf zwischen Hahn
und Schildkrote auf dem ins 4. Jahrhundert zu datierenden
Mosaik in der frithchristlichen Basilika von Aquileia fiir
den Kampf zwischen dem Morgenlicht des Glaubens und
der Finsternis des Unglaubens.® Dieser zweite Interpreta-
tionsansatz beinhaltet die Schwierigkeit, dass das Bild
definitionsgemiss etwas anderes aussagen soll, als was
darin dargestellt ist. Es bleibt noch eine letzte Moglichkeit:
Der zeitgenossische Betrachter konnte eine Darstellung
auch so gelesen haben, wie wir heute ein Piktogramm
verstehen, das heisst als ein unmittelbar verstiandliches
Zeichen. Diesen Ansatz nennt man «semiotisch».

Zur Abbildung des Churer Fragments auf der hintern Um-
schlagseite des Domfiihrers heisst es in der Bildlegende:
«Reliquienhiille mit dem sich wiederholenden Motiv des
Lowenbindigers Samson.» Diese Bildlegende widerspie-
gelt die frithere Uberzeugung, dass im kirchlichen Bereich
jede Darstellung eines Lowenkampfes als Illustration
der biblischen Uberlieferungen von David oder Daniel, in
erster Linie jedoch derjenigen von Samson zu verstehen
sei.” Im Falle Davids steht sie im Zusammenhang mit der
Einleitung zur David-und-Goliath-Geschichte, wie sie im
1. Buch Samuel formuliert ist: «Da sprach David zu Saul:
Dein Knecht hiitete seinem Vater die Schafe; kam nun der
Lowe oder der Bir und trug ein Schaf weg von der Herde,
so lief ich ihm nach, erschlug ihn und riss es ihm aus dem
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Rachen; erhob er sich aber wider mich, so ergriff ich ihn
beim Barte und schlug ihn tot.»?

Bekannter ist wohl das Bild von Daniel, den die Missgunst
seiner Untergebenen in die Lowengrube brachte, wo aller-
dings nicht er, sondern sein Gott die Lowen meisterte.'' Ein
wirklicher Lowenkampf steht dann wieder im Zentrum der
populdren Geschichte von Simson — so die hebriische Form
des Namens — oder Samson,'? wie der Held in der Vulgata
heisst. Dieser zerriss den Lowen, der sich ihm in den Weg
stellte.”?

Die Gewissheit, dass jede Darstellung eines Lowen-
kampfers als Illustration einer biblischen Szene zu verste-
hen sei, ist inzwischen geschwunden. In Bezug auf einen
Seidenstoff mit einem typologisch verwandten Motiv ge-
braucht der erwihnte Katalog der Miinchner Ausstellung
eine sehr vorsichtige Formulierung: «Ob der Weber des
Seidenstoffes eine so eindeutige Bestimmung des Helden
iiberhaupt beabsichtigte, ist jedoch kaum mehr festzustel-
len.»'* Einleuchtend sind derartige Identifizierungen, wenn
der Lowenkdampfer einen Heiligenschein hat. Dies trifft
zum Beispiel zu fiir die Darstellung von David auf der
Innenseite eines Silbertellers, der um 630 in Konstantino-
pel hergestellt worden war und jetzt im Metropolitan
Museum in New York aufbewahrt wird.'* Fehlt ein derarti-
ges Attribut, kann der Kontext, in den das Werk gehort,
klarend wirken. So darf wohl in einem nach byzantinischen
Vorbildern gestalteten Lowenkdmpfer aus dem 11. Jahr-
hundert auf Grund der Tatsache, dass er fiir eine Tafel in
der Tiire der Kathedrale von Augsburg geschaffen worden
war, Samson gesehen werden.'®

Demgegeniiber setzt der Lowenkdmpfer des Churer
Stoffes die Tradition antiker Heraklesbilder fort, wenn er
wie ein Ringer in stehender Position dem Lowen von hin-
ten in den Rachen greift und ihm die Kiefer auseinander
zwingt. Die Art, wie auf den aus Chur stammenden Stoff-
fragmenten der linke der beiden Kédmpfer sein linkes Knie
dem Lowen in den Riicken stemmt, erinnert an griechische
Vasenbilder, auf denen Herakles den Lowen im sogenann-
ten Knielauf an sich driickt.'”

Das Tuch gehort urspriinglich denn auch nicht in einen
kirchlichen Zusammenhang, obwohl es spiter als Reli-
quienhiille verwendet wurde. Darauf hat schon Walter
Berschin aufmerksam gemacht im Zusammenhang mit ent-
sprechenden byzantinischen Seidenstoffen, die allerdings
nicht in Syrien, sondern in Konstantinopel, der Hauptstadt
des byzantinischen Reiches, verfertigt worden waren: «Nie
im Mittelalter sind gewaltigere Lowen dargestellt worden
als in den kaiserlichen Seidenmanufakturen von Konstanti-
nopel im X. Jahrhundert; in den Gribern der Erzbischofe
Heribert und Anno von Koln hat man solch imperiale
Seidengewebe mit nahezu lebensgrossen Lowenbildern
gefunden. Sie sind urspriinglich nicht dazu geschaffen wor-
den, die Gebeine abendlindischer Kirchenménner zu um-
hiillen, sondern gehorten zur Herrscherdarstellung des
byzantinischen Heldenzeitalters, in dem der l6wenstarke
Kriegsheld der Epoche liebster Herrscher war; das gilt im
X. Jahrhundert auch fiir das Abendland, Skandinavien,



Russland, Syrien und Persien.»'® Beleg dafiir ist die In-
schrift, die das Grabtuch des Erzbischofs Heribert ziert
und sich auf den byzantinischen Kaiser Basileios II.
(976-1025) bezieht.

Vor diesem Hintergrund kann natiirlich auch der allego-
rische Interpretationsansatz nicht iiberzeugen, der in den
Motiven der Lowenkdmpfe nach Art der Churer Seide
nicht einfach die Illustrationen biblischer Szenen sieht,
sondern diese vielmehr als Allegorien jiidisch-christlicher
Glaubensinhalte liest: Demnach wire hier nicht ein be-
stimmter Lowenbezwinger gemeint — ein Detail, das bei
dieser Auffassung nicht interessiert —, sondern der Sieg des
Guten iliber das Bose dargestellt. Ankniipfungspunkt dafiir
sind Stellen in der Bibel, in denen der Lowe fiir das «Bose»
zu stehen scheint, so zum Beispiel im 1. Petrusbrief: «Seid
niichtern und wachsam! Der Teufel, euer Feind, umkreist
euch wie ein briillender Lowe und sucht, wen er verschlin-
gen kann.»? Und bereits in den Psalmen steht geschrieben:
«Sie [die Biiffel von Basan] sperren den Rachen wider
mich auf wie ein reissender, briillender Lowe.»?!

Dementsprechend wurde auch Samson im Kampf mit
dem Lowen im allegorischen Sinn als Bezwinger des Bosen
iiberhaupt interpretiert.? Allerdings tibersah man dabei,
dass der Lowe in den beiden zitierten Bibelstellen nicht das
Bose schlechthin verkorpert, sondern als sogenanntes
Chaostier in erster Linie «eine Gegenwelt» vertritt, «die
dem menschlichen <Kosmos> schroff entgegengesetzt ist».}

Die Uberwindung des Lowen
als Zeichen fiir den fihigen Konig

Ein aus dem weltlichen Bereich stammendes Motiv illu-
striert wohl kaum eine biblische Szene und verbildlicht
schwerlich als Allegorie jiidisch-christliche Werte. Aus
diesem Dilemma kann nun der semiotische Deutungsan-
satz heraushelfen, wie er in einer neueren Arbeit von Wulf
Raeck zur spitantiken Bildersprache vertreten wird:
«Demgegeniiber wird hier der Grundsatz vertreten, dass
die <Botschaft> auf welche Weise auch immer im Bilde
ablesbar sein muss.»?* Nach diesem Interpretationsansatz
erschliesst sich der Sinn des Bildes unmittelbar auch
demjenigen, der tiber kein gelehrtes Vorwissen verfiigt, wie
es die allegorisierende Deutung verlangt. Im vorliegenden
Fall wiirde das heissen: Wer darstellen lisst, dass er einen
Lowen tiberwindet, will sagen, dass er Mut und insbeson-
dere Macht hat, denn der Lowe ist stark; stirker aber ist,
wer ihn zu iiberwinden vermag. Eine entsprechende propa-
gandistische Aussage steht hinter der Darstellung jener
altdagyptischen Kraftprobe, bei der die Pharaonen mit Pfeil
und Bogen durch eine Bronzeplatte hindurch schossen.”

Reflexe dieser Bildsprache finden sich auch in der Lite-
ratur. Von Romanos I. Lapakenos, der in Konstantinopel
regierte, als die Churer Seide bereits gut hundert Jahre alt
war (920-944), erzihlt Liutprand, Bischof von Cremona
und Vertrauter Ottos des Grossen, wie der kiinftige Herr-
scher sich durch das eigenhidndige Erlegen eines Lowen fiir

seine Rolle legitimiert: «Und als die beiden [Romanos und
sein Begleiter] nahe vor dem Haufen Schilf standen, in den
sich der Lowe verkrochen hatte, und miteinander iiber
mancherlei sprachen, horte sie der Lowe, konnte sie aber
nicht sehen, weil seine Augen durch den Rauch getriibt
waren. Das (gegen ihn gelegte) Feuer hatte den Lowen in
Wut versetzt, und begierig, sie an den beiden auszulassen,
sprang er blitzschnell dahin, wo er ihre Stimmen gehort
hatte, zwischen die beiden. Romanos aber fiirchtete sich
nicht wie sein Begleiter, blieb vielmehr stehen in dem
Gedanken: Auch wenn krachend der Weltkreis einstiirzt,
sollen die Triimmer einen Unerschrockenen erschlagen!
Und schleuderte den Mantel, den er in der Hand hielt, dem
Lowen zwischen die Pranken. Wéhrend der Lowe diesen
statt eines Menschen zerriss, schlug Romanos dem Lowen
von hinten mit allen Kréften das Schwert in die Verbindung
der Hinterbacken, und da er mit zerhauenen und zertrenn-
ten Schenkeln nicht mehr stehen konnte, brach er vollig
zusammen.»?%

Diese Geschichte variiert das aus der folkloristischen
Literatur wohlbekannte Motiv von der Unschéddlichma-
chung wilder Tiere. Von Kaiser Basileios I. (867-886), zum
Beispiel, erzédhlte man sich Ahnliches, nur dass es bei ihm
ein Wolf gewesen sein soll, der aus dem Dickicht hervor-
sprang.?’

Bildprogramme wie jenes auf der Churer Seide sind mit-
hin Ausdruck der spitantiken Konigsideologie; allegori-
sche Aussagen iiber ein abstraktes «Boses» diirfen deshalb
nicht hineingelesen werden, weil diese ein ganz anderes
ethisch-religioses Weltverstindnis voraussetzen wiirden.
Zum selben Schluss fiithrt auch die Beriicksichtigung der
Tradition, in der diese Bild-Stoffe stehen, ndmlich der
Tradition der in der Spitantike so hdufigen Darstellungen
von Grosswildjagden. Zwar war es auch hier lange Zeit
unbestritten, dass das Bild vom Erlegen eines fabuldsen
Monsters durch einen mythischen Grosswildjager jeweils
allegorisch zu verstehen sei, namlich als Sieg iiber das
Bose oder den Tod. Doch bezweifeln die Archdologen in-
zwischen die Richtigkeit dieser Art der Interpretation und
ziehen es vor, entsprechende Bildprogramme grundsitz-
lich semiotisch zu lesen, das heisst sie als Chiffre fiir virtus
(«minnlicher Wertekodex») zu begreifen und als Ausdruck
des Bediirfnisses nach Représentation und Demonstration
des gesellschaftlichen Ranges zu verstehen.?® Der semio-
tische Ansatz sieht auch in den oben zitierten Stellen aus
dem Alten beziehungsweise Neuen Testament in erster
Linie Vergleiche — bezeichnenderweise wird der Lowe ja
an beiden Orten nicht mit dem Teufel identifiziert, sondern
lediglich verglichen, indem vor seiner Erwdhnung immer
das Wortchen «wie» steht — und ist deshalb auch insofern
unproblematischer, als er nicht den scheinbaren Wider-
spruch speziell erkliren muss, weshalb denn der Lowe,
wenn er doch das Bose verkorpert, auch fiir Christus ein-
treten kann, so wie es die Offenbarung formuliert: «Den
Sieg errungen hat der Lowe aus dem Stamm Juda.»*

Der Lowe steht fiir Kraft und entsprechend konnte sich
der byzantinische Kaiser Manuel Komnenos im Jahre 1153
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mit folgenden Worten preisen lassen: «Du kehrtest zuriick
von der Donau wie ein Lowe, furchtbar fiir die Feinde,
bewundert von den dir unterstellten Heeren, wie gemiss
der Schriftauslegung Christus nach seiner Taufe vom Jordan
hinaufging, gepriesen von den Engelsméchten, zurecht-
weisend die Ddmonen des Widersachers.»*

Ob die oben angefiihrte, mit Romanos I. verkniipfte
Geschichte einen realen Kern hat oder nicht, bleibe dahin-
gestellt. Vergleichbare Stellen sind in der Literatur jeden-
falls so zahlreich, dass man sich verwundert fragt, ob der
Lowe im Romischen Reich wirklich so verbreitet war. Es
hat ja noch eine gewisse Wahrscheinlichkeit fiir sich, wenn
die Historia Augusta, ein Werk aus der romischen Kaiser-
zeit, Odenatus, den Fiirsten aus dem syrischen Palmyra,
der Lowenjagd fronen lasst: «[Er war] ein entschlossener
Krieger, und, wenigstens nach den meisten Schriftstellern,
von jeher hervorragender Weidmann — er, der von Jugend
auf sich dem Miénnerhandwerk der Jagd auf Lowen und
Panther, auf Béren und sonstiges Waldgetier mit Feuer-
eifer widmete.»?!

Aber genau dasselbe ist nicht bloss von den eher beriich-
tigten Kaisern Commodus und Caracalla iiberliefert,*? son-
dern auch von Kaiser Hadrian, der «oft genug einen Lowen
mit eigener Hand» getotet haben soll.® All diese Texte
halten es nicht fiir notig, den Ort der Lowenjagd zu prizi-
sieren. Was nur in einem Giirtel, der von Nordafrika iiber
Vorderasien bis nach Makedonien reichte,* denkbar ist,
wird hingestellt, wie wenn es an einem beliebigen Ort hitte
geschehen konnen. Da weiter eine eigentliche Lowenplage
fiir das Imperium Romanum nicht belegt ist und dennoch
ab 230 sogar auf stadtromischen Sarkophagen das Lowen-
motiv die einheimische Eberjagd zu verdringen beginnt,
stellen sich nicht ohne Grund Zweifel an der Geschicht-
lichkeit dieser und &hnlicher Nachrichten iiber kaiserliche
Liebhabereien ein. Wie dem auch sei, Darstellungen einer
Lowenjagd wollen ein bestimmtes Ereignis nicht um seiner
selbst willen fiir die Nachwelt festhalten, sondern sagen
etwas iiber den sozialen Rang der dargestellten Person und
ihr Selbstverstandnis aus.*

Bildzeugnisse altorientalischer Konigsideologie

Natiirlich ist die Jagdleidenschaft «eine dem Herrscher
vorziiglich angemessene Freizeitbeschiftigung».’” Aber
warum miissen es immer wieder gerade Lowen sein? Und
das nicht bloss seit der romischen Kaiserzeit, denn bereits
im 7. vorchristlichen Jahrhundert liess sich der assyrische
Konig Assurbanipal auf einem Relief abbilden, wie er in
seinem Jagdpark eigenhindig einen — angeschossenen! —
Lowen packt, ein Motiv, das sich spiter die persischen
Grosskonige zu eigen machten. Der Grund ist ideolo-
gischer Natur; «die Lowenjagd ist [...] seit éltester Zeit
orientalische Bildchiffre fiir konigliche Machtdemonstra-
tion.»
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Im Bereich der Antike erdffnet den Reigen prominenter
koniglicher Lowentoter Alexander der Grosse, jener Herr-
scher, der zwar aus dem nordgriechischen Makedonien
stammte, sich in vielem aber dem orientalischen Konigs-
ideal verpflichtet fiihlte und auf Miinzen als Herakles, das
heisst im Bild des bekanntesten Lowenbéndigers der grie-
chischen Mythologie, erscheint.* Nach seinem Vorbild
lassen sich dann hellenistische Herrscher auffillig haufig
als Herakles darstellen, genauso wie spéter der schon er-
wihnte romische Kaiser Commodus; dieser Modestro-
mung der Herakles-Imitation verdanken sich Kunstwerke
wie der sogenannte Alexandersarkophag.’ Isokrates hat
bereits Alexanders Vater Philipp II. in idealisierender
Weise mit Herakles verglichen und in sein Bild vom voll-
kommenen Konig eingepasst, das sich wie eine Dublette
orientalischer Vorstellungen ausnimmt.*

So werden wir wieder iiber die klassische Antike hinaus
auf den Orient verwiesen, den Ausgangspunkt unserer
Uberlegungen, denn Samson ist natiirlich ebenfalls ein
Name aus semitischer Uberlieferung. Uber die klassische
Antike hinaus weist {ibrigens allein schon die Geschichte
des Wortes «Lowe». Dieses Wort ist im Deutschen eine
Entlehnung aus dem Lateinischen (leo), die — iiber das
griechische Néwv — wahrscheinlich auf ein dgyptisches Wort
zurtickgeht.*

In den Orient weist auch der Vergleich von Samson mit
Herakles, den bereits die alte Kirche gezogen hat.** Der
Vergleich dringt sich nicht allein angesichts der iiberméssi-
gen Korperkrifte der beiden auf, sondern auch wegen ihres
Endes. Den Tod beider hat eine Frau verschuldet. Der Ver-
gleich ist zudem statthaft, weil auch hier, beim mythischen
Lowenbezwinger der alten Griechen, der altorientalische
Hintergrund nicht wegzudenken ist. Seit dem altgriechi-
schen Historiker Herodot steht die Gleichsetzung von
Herakles mit dem phonizischen Gott Melquart zur Diskus-
sion,* und bereits im 3. Jahrtausend erscheint auf sumeri-
schen Rollsiegeln ein Held mit Lowenhaut, Bogen und
Keule, der nebst andern Ungeheuern auch Lowen iiber-
windet.* Herakles hat diejenige Schule der Mytheninter-
pretation, die hinter jedem Motiv, mag es auch noch so
fantastisch sein, einen historischen Kern wittert, ja schon
immer in arge Verlegenheit gebracht, denn das festldn-
dische Griechenland gehort grosstenteils zu denjenigen
Gebieten, fiir die der Lowe nicht nachgewiesen ist.* Trotz-
dem erweckt der Heraklesmythos den Eindruck, im alten
Griechenland sei der Lowe allgegenwirtig gewesen. Bevor
Herakles nédmlich auf der Peloponnes dem Léwen von
Nemea das Fell abzog und zu seiner zweiten Haut machte,*’
hatte er sich in Bootien im Jagen von Lowen geiibt. Die
Upberlieferung hilt es nun fiir moglich, dass der Held diesen
Lowen sowohl auf dem Kithairon* als auch dem Helikon*
erlegt haben konnte, obwohl fiir Mittel- und Siidgriechen-
land ein tiberzeugender Nachweis von Lowenpopulationen
fehlt. Problemlos belegen ldsst sich hingegen die Wande-
rung des Lowenbildes vom Orient in den Westen und mit
ihm zusammen der Semantik des Lowenkampfes.



Der Konig als der gute Hirte

Der zeitgendssische Betrachter verstand das Bild des sieg-
reich bestandenen Lowenkampfes woméglich aber nicht
bloss als Zeichen fiir die Herrschaftsbefihigung. Fiir ihn
mochten Dinge unmittelbar «im Bilde ablesbar sein», die
wir — mit einem andern kulturellen Hintergrund — zunichst
gar nicht erwarten und deren Darstellungsweise wir darum
als allegorisch bezeichnen wiirden. Der Sieg iiber den
Lowen ist nicht bloss ein Bild dafiir, dass die Krifte, die zur
Ausiibung von Herrschaft notig sind, auch vorhanden sind,
sondern der Sieg iiber den Lowen als Chaostier schliesst
den Sieg iiber das «Bgse» mit ein, insofern nach orientali-
schem Verstidndnis der Konig die Pflicht hat, sein Volk vor
allem Nachteiligen zu bewahren. «Indem der Konig den
Lowen erlegte, besiegte er symbolisch die dusseren Feinde
des Reiches und zugleich die im Mythos dargestellten
Michte der Finsternis.»> Im Zentrum der Verantwortlich-
keiten des Konigs steht die Sicherung einer Ordnung — der
spekulativ-kosmischen so gut wie der diese widerspiegeln-
den real-irdischen. Entsprechend zeigt sich nach der Odys-
see das Wirken des idealen Konigs auch in Bereichen, die
sich menschlicher Einflussnahme entziehen, eine Vorstel-
lung, die die Romer spiter auf ihren Kaiser iibertragen
sollten:

«[...] dein Ruhm erreicht die Feste des Himmels,

Gleich dem Ruhme des guten und gottesfiirchtigen Konigs,
Welcher ein grosses Volk von starken Minnern beherr-
schet

Und die Gerechtigkeit schiitzt. Die fetten Hiigel und Téler
Wallen von Weizen und Gerste, die Bdume hangen voll
Obstes,

Hiufig gebiert das Vieh, und die Wasser wimmeln von
Fischen

Unter dem weisen Konig, der seine Volker beseligt.»%

In Anbetracht dieser vielfiltigen Verantwortlichkeiten,
gerade auch fiir den Bereich des biuerlichen Lebens, ist es
nur folgerichtig, wenn der altgriechische Autor Xenophon
im 4. Jahrhundert v. Chr. in einer Schrift iiber den idealen
Konig anmerkt: «Die Tatigkeit eines guten Hirten und die
eines guten Konigs sind nahe verwandt.»*

Und im 4. Jahrhundert n. Chr. verlangt — in Ubereinstim-
mung mit Gedanken, die um die Wende vom 1. zum 2. Jahr-
hundert der Rhetor Dion Chrysostomos gedussert hatte —
der christenfeindliche Kaiser Julian vom idealen Herr-
scher: «[...] er liebt die Zivilbevolkerung und die Soldaten,
nimmt sich um die einen wie ein Hirte um seine Herde an
und trifft Vorsorge, dass ihm seine Schifchen bliihen und
gedeihen.»**

Der gute Konig wird mithin im Bild des guten Hirten
gesehen, das bereits fiir die Pharaonen Agyptens und die
Herrscher Mesopotamiens belegt ist und spiter in den
byzantinischen Kaiserurkunden eine der iiblichen Einlei-
tungsformeln darstellt.>> So sah man in Basileios I., dem
es gelungen war, aus einfachen Verhiltnissen auf den
Kaiserthron von Byzanz zu kommen, einen zweiten David,
weil dessen Aufstieg zum Herrscher Israels ebenfalls mit

dem Hirtenamt begonnen hatte.®® Wie nach dem Johannes-
evangelium der gute Hirte bereit sein muss, sein Leben hin-
zugeben, um die Schafe vor Wolfen zu schiitzen, und die
Hirten der Weihnachtsgeschichte die Nacht bei ihren
Tieren verbringen, so kontrolliert der byzantinische Kaiser
Leon VI. (886-912) auf nichtlichen Kontrollgdngen per-
sonlich die Aufmerksamkeit der Wachen in Konstantino-
pel.’

Die Gleichsetzung des Herrschers mit dem guten Hirten
ist unter den orientalischen Nomaden entstanden, wo es
vornehmste Pflicht des Hirten war, die Herde vor den An-
griffen wilder Tiere wie der Lowen zu schiitzen, genauso,
wie es von David berichtet wird.*® Fiir den Hirten ist das
«Bose» nicht ein abstrakter Begriff, sondern ganz konkret
das, was seine Herden schadigt. Der Lowe kann folglich
auch das «Bose» bedeuten, allerdings nicht in einem ethi-
schen, sondern ganz konkreten Sinn, insofern er der Herde
gefihrlich werden kann. Die Dominanz des Schutzgedan-
kens zeigt sich auch darin, dass man gegen Lowen — ebenso
wie gegen andere Gefahren — Zauberpraktiken anwandte.
Vor drei Jahren sah man im Biindner Natur-Museum ein
Schutzamulett aus Paléstina, das auf ca. 1500 v. Chr. datiert
wird und einen Lowen zeigt, wie er einen Menschen an-
fallt.>® Die Nachfrage nach solchen Amuletten hielt wahrend
des ganzen Altertums an, denn noch im 1. Jahrhundert
n. Chr. machte sich Apollonios aus Tyana (Kappadokien)
einen Namen mit der Herstellung von Amuletten, die vor
Lowen schiitzen sollten.®®

sk kok

Fiir die Deutung des Churer Lowenkampfstoffes hat die
vorliegende «Quellenanalyse» also ein iiberraschendes
Resultat gezeitigt. Betrachtet man das Motiv ndmlich aus
einer Perspektive, die seinen Ursprung in der vorderorien-
talischen Hirtenkultur berticksichtigt, so liefern die drei
moglichen Deutungsmuster nicht voneinander divergie-
rende, sondern sich gegenseitig ergdnzende Interpretatio-
nen, sie zeigen gewissermassen drei Facetten ein und
desselben Themas auf: Die vorgeschlagenen alttestament-
lichen Namen sind nicht in dem Sinn falsch, dass sie die
Aussage des Bildmotivs grundsétzlich verfélschen wiirden,
denn alle sind sie mit dem Hirtenamt und seinem Auftrag,
die Herde vor Schaden zu bewahren, verkniipft. Wenn die
Nennung konkreter Namen das Bildmotiv gewissermassen
aus der Sphére des Allgemeinen in die konkrete Situation
iiberfiihrt, so geht die allegorische Ausdeutung den umge-
kehrten Weg: Der Spezialfall der Abwehr von Lowen wird
als Kampf gegen ein abstraktes «Boses» verstanden. Diese
beiden Deutungsmuster fithren hin zu einem Verstdndnis
des Motivs, das um einiges populérer ist — insbesondere in
einem christlich geprigten Umfeld — als der semiotische
Ansatz. Aber gerade diese dritte Art seiner Lesung war
unabdingbare Voraussetzung fiir die Verwendung des
Motivs als Teil der Konigsideologie; nur so konnte sich
jeder Herrscher aufs Neue im Bild des Léwenbezwingers
sehen.
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Ein grundlegend anderes Verstindnis der Zuordnung

Lowe/Konig, deren Wirkungsgeschichte der durch die alt-
orientalische Konigsideologie vorgegebenen Auffassung in
nichts nachsteht, geht von der antiken Fabel aus. In ihr
steht der Lowe fiir die an kein Gesetz gebundene Macht.

Uber Niccoldo Macchiavellis Ratschlag an seinen Principe,
neben dem Fuchs sich auch den Lowen als tierisches Vor-
bild zu erwihlen, entwickelte sich der Léwe zum Symbol
des Tyrannen, dessen Herrschaft jeder Legitimation ent-
behrt.®!
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ZUSAMMENFASSUNG

Im Domschatz von Chur befindet sich ein um 800 in Syrien her-
gestellter Seidenstoff, der in zwei Reihen spiegelsymmetrisch um
cinen aufgerichteten Lowen gruppierte Kdmpferpaare zeigt. Tradi-
tionelle Deutungen erkennen darin eine Allegorie fiir den Sieg des
Guten iiber das Bose oder eine Illustration der Lowenkdmpfe
Davids oder Samsons. Das Motiv ist jedoch auf eine Lesung als
unmittelbar verstandliches Zeichen angelegt. Fiir eine von jiidisch-
christlichen Vorstellungen unabhingige Deutung spricht die Tat-
sache, dass derartige Stoffe erst sekundar im kirchlichen Umfeld
verwendet wurden. Die Uberwindung des Léwen ist eine von
Byzanz aus altorientalischer Tradition iibernommene Chiffre fiir
die Fahigkeit des Konigs bezichungsweise Kaisers, seine Unter-
tanen vor Gefahren zu schiitzen, in einer Hirtenkultur in erster
Linie vor Raubtieren: Der Herrscher wird damit zum guten Hir-
ten. So fithren die verschiedenen Interpretationsansitze iiber-
raschenderweise letztendlich zum selben Ergebnis, insofern so-
wohl David als auch Samson den tiichtigen Hirten verkoérpern, der
seine Herde vor dem Bosen in Form der Bedrohung durch Raub-
tiere bewahrt.

RESUME

Le trésor du dome de Coire inclut une soierie fabriquée en Syrie
aux alentours de I'an 800, qui montre des couples de lutteurs
regroupés symétriquement sur deux rangées autour d’un lion
dressé sur ses pattes. Les interprétations traditionnelles y voient
une allégorie de la victoire du bien sur le mal ou une illustration
des combats des lions de David ou de Samson. Néanmoins, la sym-
bolique du motif suggere une lecture d’'une compréhension plus
immédiate. Une interprétation éloignée des valeurs judéo-chré-
tiennes est étayée par le fait que de tels tissus n’étaient utilisés que
de maniere marginale dans un contexte ecclésiastique. La victoire
du lion, image byzantine reprise de I’ancienne tradition orientale,
symbolise la faculté du roi ou de Pempereur de protéger ses sujets
contre les dangers qui, dans une économie pastorale, étaient essen-
tiellement représentés par les animaux prédateurs : le souverain
assumait ainsi la fonction de bon berger. Les différentes hypo-
théses d’interprétation aboutissent finalement au méme résultat,
dans la mesure ot aussi bien David que Samson incarnent le berger
habile défendant son troupeau contre le mal, c’est-a-dire la menace
représentée par les bétes féroces.
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RIASSUNTO

Fra gli oggetti del tesoro della cattedrale di Coira vi & anche un
tessuto di seta prodotto in Siria attorno all’800, sul quale sono raf-
figurate coppie di combattenti, schierate simmetricamente attorno
ad un leone in posizione eretta. Secondo alcune interpretazioni
tradizionali, tale rappresentazione costituisce un’immagine alle-
gorica della vittoria del bene sul male, oppure illustra la lotta con-
dotta da Davide o da Sansone contro i leoni. Il motivo propone
invece all’osservatore un’interpretazione di pit immediata com-
prensione. A favore di un’interpretazione estranea al pensiero
giudaico-cristiano, vi ¢ il dato di fatto che simili tessuti erano poco
frequenti negli ambienti ecclesiastici, mentre la vittoria sul leone
risale a un’antica origine orientale diffusasi a partire da Bisanzio.
Essa rappresenta la capacita del re rispettivamente dell’imperatore
di proteggere i suoi sudditi dal pericolo, il quale in una cultura
pastorizia ¢ costituito in primo luogo dalla presenza degli animali
predatori. Il monarca ¢ quindi raffigurato come il buon pastore. In
tal modo, i diversi approcci interpretativi giungono sorprendente-
mente allo stesso risultato. Infatti, anche Davide e Sansone rappre-
sentano I'immagine del buon pastore che protegge le sue greggi
dal male, a sua volta incorporato dagli animali predatori.

SUMMARY

The cathedral treasures of Chur contain a silk fabric made in Syria
around 800, which shows fighting pairs, grouped in mirror symme-
try around a lion rampant. This scene is traditionally interpreted as
an allegory of the triumph of good over evil or as an illustration of
David or Samson battling the lion. However, such fabrics were
used only secondarily in a religious context, which suggests an
interpretation that is independent of Judaic-Christian thought.
Conquering the lion, a Byzantine metaphor adopted from ancient
Oriental tradition, stands for the King’s or Emperor’s ability to
protect his subjects from danger, the source of which —in a pastoral
society — came primarily from beasts of prey. The ruler becomes
the good shepherd. Surprisingly, different interpretations therefore
arrive at the same conclusion, inasmuch as both David and Samson
embody the stout shepherd who protects his herd from evil in the
form of menacing wild animals.
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