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Zur Maltechnik der Wandgemalde

von CHRISTOPH HERM und CHRISTIAN MARTY

Dieser Aufsatz basiert auf einer Untersuchung des Freskos «Riick-
zug von Marignano» von Ferdinand Hodler im Schweizerischen
Landesmuseum. Die Wandmalerei besteht aus drei Teilen: Mittel-
feld 330 X490 cm, linkes Seitenfeld (Sterbender Bannertriger)
210X 194,5 cm und Seitenfeld rechts (Kniender Schwertkampfer)
205,5%X194 cm. Inv. LM 4199441996 (SIK Archiv-Nr. 37536-
37538, Kontroll-Nr. 29221) (Tafel 2 A).

Vorbereitungen

Die drei Wandgemilde waren bekanntlich fiir das Mittel-
feld und die beiden Seitenliinetten bestimmt, die sich in
zirka 8 m Hohe an der westlichen Stirnseite der Ruhmes-
halle des Landesmuseums befinden. Bei der Einweihung
des Museums im Jahre 1898 hatte die Mittelfeldwand auf
der linken Seite noch eine Tiir, die auch auf dem Ende 1896
eingereichten Wettbewerbsentwurf Hodlers zu sehen ist
(Abb. 1). In Absprache mit dem Architekten und gegen
den Willen des Landesmuseumsdirektors liess Hodler
diese Tiir als Vorbereitung auf die Bemalung der Wand
zumauern.’

Die Seitenliinetten bestanden im Wesentlichen aus
offenen Rundbogen, die eine Durchsicht auf die zirka
50 cm weiter zuriick liegenden Winde erlaubten. Hodler
veranlasste die Schliessung dieser Offnungen® und
erreichte damit eine Vorversetzung der zu bemalenden
Seitenfelder. Die Sichtbarkeit der spiteren seitlichen
Malereien von der Waffenhalle aus war dadurch wesentlich
verbessert und auch das Problem ihrer Beschattung durch
die vorgesetzten Rundbdgen beseitigt.

Im Vertrag zwischen dem Eidgenossischen Departement
des Innern und Ferdinand Hodler vom 25. September 1898
wurde in Artikel 2 eine Umsetzung der Entwiirfe «al
fresco» vorgeschrieben. Weiter sollte Hodler nur Material
allererster Qualitdt verwenden und um eine bestmégliche
Dauerhaftigkeit der Malereien bemiiht sein. Um die dafiir
notwendige Sorgfalt zu gewihrleisten, wurde in Artikel 5
vereinbart, dass die letzten tausend Franken (von einer
Gesamtsumme von Fr. 13000.-) wihrend eines Jahres
zuriick gehalten wiirden.*

Mit diesem Arbeitsvertrag verpflichtete sich Hodler,
eine schwierige Technik zu benutzen, in der er keinerlei
Ubung hatte. Der «Riickzug von Marignano» war sein
erster freskotechnischer Versuch iiberhaupt und sollte
iibrigens auch sein letzter bleiben. Bevor er mit der eigent-
lichen Arbeit begann, fiihrte er auf Kalk/Gipsputz ein ein-
ziges bekanntes Probestiick aus.’

ZAK 57, Heft 3/00

Malschichttriger

Heute fillt schon bei der ersten Betrachtung auf, dass die
Malerei — vor allem im Mittelbild — echte Tagwerke auf-
weist. Es lassen sich ungefihr 30 einzelne Abschnitte eru-
ieren, welche, von links beginnend, sich nach rechts fort-
setzen. Diese Beobachtung deckt sich auch mit einer
zeitgenossischen Fotografie (Abb. 2), die zeigt, dass Hodler
tatsichlich von links nach rechts arbeitete. Die einzelnen
Tagwerksfelder (Abb. 3) sind nur deshalb so gut erkenn-
bar, weil sie stellenweise im Niveau um fast sieben Milli-
meter verschoben sind.® Auch ist an gewissen Stellen die
Oberfliche von Tagwerk zu Tagwerk vollig verschieden; so
wechselt kornig abgezogene mit sehr fein geglitteter
Putzoberfliche ab (Abb. 4).

Hodler verwendete fiir alle drei Wandgemilde einen
zweilagigen Feinputz aus reinem Kalkmortel. Stellenweise
enthilt der Feinputz auch Gips.” Auffallend ist, dass Hodler
ganz iiberwiegend Marmorsand als Zuschlag verwendete
(Abb. 5 und 6).% Die Verwendung von Marmorsand, die
wohl auf Uberlieferungen aus der Antike zuriickgeht, war
durch wiederholte Erwihnungen in der zeitgenossischen
maltechnischen Literatur bekannt.” ' Auch Arnold Bock-
lin hatte fiir seine Fresken im Basler Museum an der Augu-
stinergasse (1869/70) drei bis fiinf Lagen «Marmorkalk»
auftragen lassen.!

Farbauftrag

Wie die schwarz gepunkteten Spuren auf dem weissen
Putzgrund belegen, erfolgte die Ubertragung der Komposi-
tion von Karton IV auf die Wand mittels Lochpausen
(Abb. 7). Im Mittelfeld, wo die Hauptfiguren vom Kiinstler
mehrmals iiberarbeitet wurden (siehe unten), sind die
schwarzen Russspuren stirker zugedeckt worden und
dadurch schwieriger zu erkennen als in den Seitenfeldern.

Die Aufteilung der Malflichen in Tagewerke und die
Verwendung von Lochpausen zur Ubertragung der
Umrisse sind traditionelle Merkmale der Freskotechnik.
Auch dass Hodler einen Gehilfen beschiftigte, der jeweils
am Morgen die Arbeit vorzubereiten hatte, zeigt wie Hod-
ler sich um eine fachgerechte Ausfiihrung der Freskotech-
nik zumindest bemiihte. Bei genauerer Betrachtung zeigt
sich jedoch vor allem auf dem Mittelfeld eine dusserst
inkonsequente Handhabung der Technik; im Streiflicht

257



Abb.1 Wettbewerbsentwurf von Ferdinand Hodler, 1897, Kunsthaus Ziirich, Graphische Sammlung, Leihgabe der Schweizerischen
Eidgenossenschaft. Hierauf ist auf dem mittleren Bildfeld links die heute zugemauerte Tiire zu erkennen. Wo diese einmal hingefiihrt
hat, war nicht zu eruieren.

Abb.2  Ausschnitt aus einer historischen Fotographie von 1899/1900 (Briischweiler Archiv). Sie
zeigt das Malergeriist, auf dem Hodler wiihrend der Ausfiihrung des mittleren Wandbildes von links
nach rechts gearbeitet hat.
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Abb.3 Wandgemilde, Mittel-
bild: Grenzen der ca. 30 Tag-
werke. Bei den ganz kleinen
Abschnitten diirfte es sich um
Korrekturen handeln, welche

Hodler nachtriglich aufbrachte
(Umzeichnung auf Folie).

Abb.4 Wandgemiilde, Mittelbild (Ausschnitt): Grenze zweier
Tagwerke mit unterschiedlichen Oberflichenstrukuren (Streif-
lichtaufnahme).

Abb. 5 Diinnschliff einer Feinputzprobe (Nr. 2) aus dem Wand-
gemilde, Mittelbild. Die Zuschlagskorner sind relativ grosse
Calcitkristalle, wahrscheinlich Marmorsand. Mikroskopisches Bild
im polarisierten Durchlicht (Xpol), Bildbreite = 1,4 mm.

Abb. 6 Diinnschliff einer Feinputzprobe (Nr. 3) aus dem Wand-
gemilde, Mittelbild. Silicatische Zuschlagskorner (wahrscheinlich
Quarz) zeichnen sich im Gegensatz zum Calcit durch lebhafte
Interferenzfarben aus. Diinne rote Malschicht auf einer ca. 0.5 mm
dicken carbonatischen Schicht (helleres Grau), darunter gipshal-
tiges Mortelbindemittel. Mikroskopisches Bild im polarisierten
Durchlicht (Xpol, Kompensator Rot I), Bildbreite = 1,4 mm.
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entpuppt sich das Hauptbild als ein wahres Flickwerk. Und
schliesslich ist der Farbauftrag alles andere als homogen; in
einigen Bereichen ist er sehr deckend und pastos, in ande-
ren beinahe aquarellartig lasierend.

Dieser in grosseren Flichen anzutreffende sehr diinne,
lasierende Farbauftrag (unter 40 pm Dicke) ist den mikro-
skopischen Befunden an fiinf Querschliffen aus allen drei
Wandbildern zufolge «al fresco» auf den feuchten Putz auf-
getragen (Abb. 8 und 9). Auch eine originale Putzkorrektur
im rechten Wandbild wurde, wie die Untersuchung zeigte,
freskal bemalt. Allerdings ist nirgends die fiir Fresko typi-
sche «Kalksinterschicht» zu erkennen; die Malschicht muss
also vor der Ausbildung einer Sinterschicht getrocknet,
«verdurstet» sein. Ursache war wohl ein zu geringer
Feuchtevorrat im Untergrund, das heisst in den diinnen
vorgemauerten Winden der Seitenliinetten und der aus-
getrockneten Mittelfeldwand.

Der Farbauftrag in drei deckenden Farbpartien wurde
ebenfalls mikroskopisch am Querschliff untersucht: Aus
der deutlichen und ebenmiissigen Grenze der Farbschicht
zum Putztriger kann man hier auf einen «al secco»-Auftrag
auf getrockneten Putz schliessen (Abb. 10 und 11). Fresko-
technik erlaubt keine mehrschichtigen Uberarbeitungen.
Beim Hauptbild trug Hodler jedoch auf die erste, freskal
aufgetragene Farbschicht an vielen Stellen auf den inzwi-
schen ldngst getrockneten Putz weitere Schichten auf. Dar-
aus folgt, dass er als Grundlage fiir die Wandmalerei zwar
zunichst die Freskotechnik verwendete, damit aber die
gewiinschte Wirkung nicht erzielen konnte. Ein weiteres
Indiz fiir einen nicht freskalen Auftrag ist auch die heutige
Empfindlichkeit vieler Farbpartien gegeniiber Feuchtig-
keit.

Da in 17 untersuchten deckenden Farbschichtpartien IR-
spektroskopisch kein organisches Bindemittel gefunden
wurde, kann man fiir die deckenden Flichen und Uberar-
beitungen Kalk-secco-Technik annehmen.'?

Lichthohungen erzielte Hodler durch das Ritzen in noch
frischen Putz. War dieser schon getrocknet, schilte er die
Farbschicht einfach aus dem fast weissen Putzgrund heraus
(Abb. 12). Diese Technik hat Hodler auch an vielen seiner
Staffeleibilder angewendet, indem er mit dem Pinselstil in
die noch weiche Farbe ritzte.

Trotz der weitgehend genauen Vorlage, die Hodler sich
mit Karton IV erarbeitet hatte, nahm er im Hauptbild bei
praktisch allen Figuren Pentimenti vor. Anders ist dies bei
den beiden Seitenfeldern, wo nur im linken Seitenfeld der
Bereich des rechten Arms des sterbenden Fiahnrichs Bir
ein Pentiment aufweist: Hodler hatte eine heute nicht mehr
zu deutende Form im Hintergrund zunichst wie im Ent-
wurf (Abb. 13) angelegt, die betreffende Stelle aber dann
wihrend der Ausfithrung wieder iibermalt (Abb. 14).

Pigmente

Die von Hodler verwendete Palette ist recht einheitlich
und beschridnkt sich im wesentlichen auf bekannte, ein-
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fache Pigmente (siche Tabelle 1): Ocker, Eisenoxidrot,
Zinnober (einmal in einer ersten Malschicht) und Ultra-
marin. Wihrend Neapelgelb nur in den ersten Malschich-
ten gefunden wurde, findet sich Cadmiumgelb nur in zwei
eigenhindigen Uberarbeitungen. Fiir die Umrisslinien
wurde Knochenschwarz verwendet. In den untersuchten 30
Malschichtproben wurde kein eigentliches Griinpigment
gefunden.

Eine Reihe von Malschichtproben enthdlt mehr oder
weniger Gips. Da das aber nur bei bestimmten Farbtonen
zu beobachten ist (Ockergelb, Eisenoxidrot und -braun,
Beinschwarz) — sowohl in ersten Malschichten als auch in
eigenhindigen Uberarbeitungen —, handelt es sich wohl
eher um Fiillstoffe der Pigmente als um eine eigene Gips-
schicht. Fiir eine natiirliche Herkunft des in den Wand-
gemilden verwendeten Eisenoxidrots spricht der Silicat-
gehalt (gebrannte Erde).

Alle gefundenen Pigmente mit Ausnahme des Cadmium-
gelb galten um 1900 als fiir Freskomalerei geeignet; nur
Zinnober war bedingt geeignet.”® Dies ist ein weiteres Indiz
fiir Hodlers Bereitschaft, sich ernsthaft um Freskotechnik
zu bemiihen. Die Schlussfolgerung wird durch eine histo-
rische Quelle gestiitzt: Im November 1899 bestellte Ferdi-
nand Hodler bei der Miinchener Farbenhandlung Wurm
Mehrpfundpackungen von Farben «gerieben [...] nur fiir
Fresko anwendbar» zur Lieferung an das Landesmuseum
in Ziirich, «so eilig wie moglich».'

Arbeitsbedingungen

Wihrend der Zeit, in der Hodler an seinen Wandbildern
arbeitete, musste er nicht nur mit der Freskotechnik ringen.
Von Seiten des Landesmuseums erhielt er keinerlei frei-
willige Unterstiitzung. Im Gegenteil wurde so ziemlich
alles unternommen, um dem Kiinstler das Leben be-
ziehungsweise die Ausfithrung der Malerei schwer zu
machen. So ist bekannt, dass er zu Beginn seiner Arbeit die
Auflage hatte, morgens erst um 9.00 Uhr zu erscheinen und
bereits um 16.00 Uhr das Museum wieder zu verlassen.
Angesichts der fiir Hodler ungewohnten Arbeitstechnik
und der téglich neu vorzunehmenden Vorbereitungsarbei-
ten am Malgrund bedeutete dies eine zu kurze Zeitspanne,
wihrend welcher seine Schritte auch noch argwoéhnisch
beobachtet und protokolliert wurden. Erst die Interven-
tion seitens des Bundesrates an die Direktion des Landes-
museums gewihrte Hodler zwei Stunden mehr Spielraum
zur Ausfithrung seiner Arbeiten.”” Selbst diese Verfiigung
hielt den Prisidenten der Landesmuseumskommission
nicht davon ab, seinerseits beim Bundesrat zu interve-
nieren, da er und Museumsdirektor Angst der Meinung
waren, die Arbeit des Kiinstlers bei kiinstlichem Licht sei
fiir die Sicherheit des Museums nicht zumutbar.'® Kurz vor
Beendigung der Arbeiten im Februar 1900 sah sich Hodler
gendtigt, dem Prisidenten der Eidgenossischen Kunstkom-
mission einen Beschwerdebrief zu schreiben, nachdem der
Zugang zu seinem Malergeriist wiederholt hinter seinem



Riicken versperrt und er damit eingeschlossen worden
war.'” Mit Hodlers offensichtlicher Wut tiber diese schika-
nose Behandlung, insbesondere von Seiten des Museums-
direktors, lasst sich die — mit starken Wischspuren ver-
sehene — Inschrift im Bogenscheitel des Mittelfeldes
erkliren, welche lautet: «Merde a cette garde» (Abb. 15).'%
Unmittelbar darunter signierte und datierte Hodler sein
Werk noch einmal: «Peint par Hodler, 1900». Dass bei der
Bauabnahme der Wandgemilde niemand diesen Aus-
druck der Wut bemerkte, hingt wohl damit zusammen,
dass das Geriist zu diesem Zeitpunkt bereits entfernt wor-
den war.

Tabelle 1: Ubersicht der nachgewiesenen Pigmente

Farbton — rot, rosa, |gelb blau, schwarz
braun violett
Anzahl Proben 7 10 7 6
Pigment:
Eisenoxid 3 - 2 2
Zinnober 1 - - -
Ocker - 8) 3 - -
Cadmiumgelb 1 2 1 - -
Neapelgelb - 2 - -
Ultramarin 2 - (4) 3
Knochenschwarz | - - - (6)3
Calcit (6) (10) 7) (5)
Gips ) (10) (2) (2)
Gebrannter Gips | - ) - B
Sonstige Silicat (6) | Anhydrit(1) | - -
5,4 Befund mit FT-IR und PLM und XRF
X Befund mit PLM oder PLM und FT-IR
(x) Befund nur mit FT-IR

Nacharbeiten

Auch nach dem Abschluss der Wandbilder war Hodler
gezwungen, sich weiter damit zu beschiftigen. In einem
Schreiben an das Landesmuseum moniert der Dekora-
tionsmaler A. Benz, dass sich die Farbschicht bereits kurz
nach der Fertigstellung an einigen Stellen veridndere und
abfidrbe."” Im weiteren wurde in einem handschriftlichen
Bericht von Ferd. Corradi (ehemaliger Maler und Aufseher
im Landesmuseum) festgehalten, dass eine allgemeine
Triibung der Farben stattfinde: Die Farben «schlagen oder
wachsen aus».? Eine Woche spiter schrieb Corradi in
einem anderen Bericht, Hodler hitte kurz vor der zweiten
Abnahme der Malereien durch die Kommissionen am

11. Juli 1900 zuerst die abblitternde Farbschicht abge-
wischt und anschliessend mit einer transparenten Fliissig-
keit Fixierungen vorgenommen. Der Aufseher vermutete,
dass es sich dabei um Gelatine handelte?', was die natur-
wissenschaftliche Untersuchung auch bestitigte.” Der
Vizedirektor des Landesmuseums bestitigte die Vorgénge
im Waffensaal seinerseits in einem weiteren Rapport.”

Dariiber hinaus berichtete A. Benz, Hodler habe die
Konturen seiner Figuren mit schwarzer Farbe nachgearbei-
tet. Auch dies konnte durch die Untersuchung bestitigt
werden: Bei Betrachtung der Oberfliche von der Seite her
ist zu erkennen, dass die schwarzen Konturen der einzel-
nen Figuren, die stellenweise auch die Tagwerksgrenzen
abdecken (Abb. 16), besonders im Vordergrund stark glidn-
zen. Im Gegensatz zu allen anderen Partien enthalten diese
offensichtlich spiter aufgetragenen glinzenden schwarzen
Linien ein organisches Bindemittel; IR-spektroskopisch
konnten trocknende Ole nachgewiesen werden.

Der Einschluss von Artikel 7 in den Ausfiihrungsvertrag,
der Hodler von vornherein dazu verpflichtete, im Falle
einer Verschlechterung der Malereien diese auf seine
Kosten auszubessern, erwies sich also verbliiffend schnell
als gerechtfertigt. Seit Hodlers eigenen Unterhaltsarbei-
ten hat noch eine Farbschichtfestigung stattgefunden.?
Damit scheinen die anfinglichen lokalen Haftungspro-
bleme zumindest vorldufig aus der Welt geschafft worden
zu sein; seither befinden sich die Wandmalereien bis heute
in einem erstaunlich guten Erhaltungszustand.”

Schlussfolgerungen

In der offensichtlichen Absicht, den Ausfiihrungsvertrag zu
erfiillen, bemiihte sich Hodler bei der Ausfiihrung der
Marignano-Wandgemilde um die Anwendung der Fresko-
technik, die jedoch nicht vollstindig gelang. Die Malerei
«verdurstete» vor dem Ausbilden einer stabilisierenden
Kalksinterschicht. Dennoch arbeitete Hodler weiter — ver-
mutlich in Kalktechnik —, was das uneinheitliche Erschei-
nungsbild der Oberfliche erklirt. Die Bezeichnung der
drei Wandgemilde als «Fresken» ist jedoch trotzdem tech-
nisch korrekt, da, mit Ausnahme der schwarzen Konturen
im Hauptbild, kein organisches Bindemittel verwendet
wurde.

Die mangelhafte Haltbarkeit von Freskomalereien auf
zu friith getrockneten Winden war zu Hodlers Zeiten in der
Literatur bekannt.® Es stellt sich in diesem Zusammenhang
die Frage, ob im Wissen um diese technischen Schwierig-
keiten Hodlers Gegner mit einer konsequenten Behinde-
rung des Arbeitsablaufes bewusst ein Scheitern seiner Auf-
gabe beabsichtigten. Auch die auffillige Beschiftigung mit
der Haltbarkeit der Wandmalereien kurz nach ihrer Fertig-
stellung deutet auf ein starkes Interesse hin, sie schlecht zu
machen, nachdem deren Realisierung im «Freskenstreit»
nicht hatte verhindert werden konnen.
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Abb. 7
Wandgemailde,
Mittelbild (Detail):
Die schwarz
gepunkteten Linien
sind Lochpausen
aus Russ. Hodler
hat sich nicht genau
an die Vorlage
gehalten, so dass
die blauen
Farbfldchen nicht
iiberall deckungs-
gleich sind.

TR

Abb.8 Wandgemiilde, Mittelbild (Detail): sehr diinner lasieren-
den Farbauftrag. Linge des Pfeils = 24 mm (Querschliff der Probe
Nr. 40 vgl. Abb. 9).

Abb. 10
oben links (P 26). Liange des Pfeils = 24 mm (Querschliff der Probe
Nr. 26 vgl. Abb. 11).

Wandgemilde, Mittelbild (Detail): rote Fahne mit Lilien
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Abb. 12
Wandgemiilde,
linkes Bild (Detail):
Die Lichthhungen
auf den Wand-
gemilden erzielte
Hodler oftmals
durch ritzen bzw.
herauskratzen der
bereits bemalten
Putzoberfliache
(Streiflichtauf-
nahme).

Abb. 9  Querschliff einer Probe (Nr. 40) aus dem Wandgemailde,
Mittelbild mit sehr diinnem, lasierenden Farbauftrag. Der Uber-
gang der pigmentierten Schicht (Eisenoxidrot, synthetischer Ultra-
marin) in den Feinputz deutet auf Fresko-Technik hin; eine
Sinterschicht fehlt allerdings. Mikroskopisches Bild im Auflicht,
Bildbreite = 0,27 mm.

Abb. 11

Querschliff einer Probe (Nr. 26) aus dem Wandgemiilde,
Mittelbild (Fahne mit Lilien oben links). Deckende rotorange Mal-
schicht mit Zinnober, deren deutliche Grenze zum Putztriger auf
Auftrag auf den getrockneten Putz hindeutet. Hellgelbe Uberma-
lung (Lilie) mit Calcit, wenig Gips, wenig Ocker und Cadmium-
gelb. Mikroskopisches Bild im Auflicht, Bildbreite = 0,27 mm.
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Abb. 13 Der sterbende Fihnrich Hans Baer, Entwurf von
Ferdinand Hodler, um 1900, 34 %X 30,5 cm, Privatbesitz. Die Pfeile
zeigen auf den im Wandgemiilde iibermalten Bereich.

;)‘inlul g B S B

Abb. 15 Wandgemilde, Mittelbild (Detail): Im Bogenscheitel
des Mittelfeldes findet sich die mit Wischspuren durchzogene
Inschrift «merde a cette garde».

Abb. 14 Wandgemiilde, linkes Bild (Ausschnitt): Im Vergleich
mit dem in Abbildung 13 gezeigten Entwurf lésst sich erkennen,
dass Hodler zunichst den Ellbogenbereich und den Hintergrund
(Pfeile) genau so wie im Entwurf gestaltet hatte, die betreffende
Stelle aber dann wihrend der Ausfithrung iibermalte.

Abb. 16 Wandgemiilde, linkes Bild (Ausschnitt): Die Konturen
einzelner Figuren weisen stark glinzende Begrenzungslinien auf,
welche Hodler mit schwarzer Farbe eingefasst oder nachgezogen
hat (roter Pfeil).
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ANMERKUNGEN

Die Beschreibungen der Maltechnik basieren auf einem
Bericht von Barbara Konz, welche die Wandmalereien mit den
Autoren zusammen untersucht hat: BARBARA KONZ 1999.
Brief F. Hodler an Bundesrat A. Lachenal, 25. Juni 1898. Bun-
desarchiv Bern (abgedruckt in ERNST HEINRICH SCHMID 1946,
S. 113-114). (.-) vgl. auch SLM 1900, S. 48-51.

Gemiss Lucas Wiithrich sind in die Offnungen sehr diinne
Wiinde aufgemauert und auf diese ein Malputz aufgetragen
worden. Damit die diinnen Winde nicht ausbrechen konnten,
sind sie mit einer massiven Stiitzkonstruktion verstirkt. LUCAS
WUTHRICH 1980, S. 174.

Convention entre Le Département féderal de I'Interérieur et
Monsieur Ferdinand Hodler, peintre a Genéve, Geneve, le 25
juin 1899 et Bern, le 25 septembre 1899, Bundesarchiv Bern
(abgedruckt in ERNST HEINRICH SCHMID 1946, S. 113-114).
FERDINAND HODLER, Entwurf fiir den Riickzug von Marig-
nano, Studie auf Gipsgrund, 1899, 75,5 X 105,3 cm, Kunstmu-
seum Bern (Eigentum der Gottfried Keller Stiftung). — Zur
technologischen Beschreibung der Studie siche: CHRISTOPH
HERM / CHRISTIAN MARTY 1999.

Um die Tagewerksgrenzen zu erfassen und aufgrund der
Uberlappungen eine mogliche Entstehungsreihenfolge auf-
zustellen, wurden diese auf Folien (fiir jedes Malfeld eine)
kartiert.

Die FT-IR-Spektrometrie ergab fiir die meisten Feinputzpro-
ben aus dem mittleren (P 1, 2) und linken Wandbild (P 33, 34)
reinen Calcit als Bindemittel. Damit kann man von reinem
Kalkmortel ausgehen. Das Bindemittel einer weiteren unter-
suchten Feinputzprobe von der Oberfliche des Mittelbildes
(P 3) enthielt neben Calcit auch Gips. Die Anteile an Binde-
mittel (Kalk) und Zuschlag der fiinf Mortelproben wurden
quantitativ. chemisch analysiert (Analysemethode siehe
CHRISTOPH HERM / THOMAS BECKER, Technologische Unter-
suchungsmethoden, in diesem Heft, oben S. 194). Das Verhiilt-
nis Bindemittel/Zuschlag variiert zwischen etwa 1:2 und 1:4
und zeigt damit einen relativ mageren Putz an. Deutliche
Unterschiede zwischen der unteren und den oberen Feinputz-
schichten sowie zwischen dem mittleren und dem rechten
Wandbild sind nicht festzustellen.

Die Zuschlagskorner im Feinputz (P 1, 2, 33, 34) bestehen aus
Calcit, die sich im Polarisationsmikroskop (PLM) als relativ
grosse Kristalle erweisen und damit wahrscheinlich Marmor-
sand sind (P 2, 34, vgl. Abb. 5). Im PLM-Bild der Feinputz-
probe P 3 zeichnen sich silicatische Zuschlagskorner (wahr-
scheinlich Quarz) im Gegensatz zum Calcit durch lebhafte
Interferenzfarben aus (bei gekreuzten Polarisatoren mit Kom-
pensator Rot I, vgl. Abb. 6). Der quantitativen Mortelanalyse
zufolge besteht der Zuschlag iiberwiegend aus Carbonat neben
zirka 1 bis 9 Gew.% Riickstand, der in Salzsdure unloslich ist.
J. A. KRANNER 1888.

CHR. MANGOLD 1895.

ERNST BERGER 1909, S. 14.

Nur in den schwarz nachgezogenen Konturen und einer spi-
teren Ubermalung wurde trocknendes Ol nachgewiesen. Das
in drei Proben aus deckenden Farbschichten nachgewiesene
Protein stammt hochstwahrscheinlich nicht aus der Malfarbe,
sondern von der nachtriglichen Festigung mit Gelatine oder
Leim (siehe unten im Text).

ALEXANDER EIBNER 1909, S. 237-238.

RUDOLF H. WACKERNAGEL 1997.
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Brief von Bundesrat A. Lachenal an die Direktion des Landes-
museums in Ziirich, vom 28. November 1899, Bundesarchiv
Bern (abgedruckt in ERNST HEINRICH SCHMID 1946, S. 113-114).
Brief von Heinrich Pestalozzi an Bundesrat A. Lachenal, vom
29. November 1899, Archiv Schweizerisches Landesmuseum.
Am Ende des Briefes ist vermerkt: «Nicht expediert» (ab-
gedruckt im Anhang, unten S. 271).

Brief von Ferdinand Hodler an Heinrich Pestalozzi, Prasident
der eidgenossische Kunstkommission, vom 7. Februar 1900,
Archiv Schweizerisches Landesmuseum (abgedruckt im
Anhang, unten S. 271-272).

Mittels FT-IR-Spektrometrie wurde auf dieser Inschrift ein
transparenter Uberzug aus Nitrocellulose gefunden. Dieses
Material ist seit etwa 1900 zur Festigung von pordsen Materia-
lien bekannt. Damit ist es theoretisch moglich, dass auch dieses
Festigungsmittel schon von Hodler angewandt wurde; woge-
gen jedoch die grosse Hohe spricht. Es ist wahrscheinlicher,
dass nachtriglich — etwa im Zuge der Restaurierung der Wand-
gemilde durch den Kunstmaler Alfred-Henri Blailé im Jahr
1943 — an der Inschrift manipuliert worden ist.

Bericht von A. Benz betreffend die Hodlerschen Fresco-
gemilde im Waffensaal des Schweizerischen Landesmuseum’s
in Ziirich, Luzern, 4. Mai 1901, Archiv Schweizerisches
Landesmuseum (abgedruckt im Anhang, unten S. 272).

Brief von Ferd. Corradi an Heinrich Angst, Direktor des
Landesmuseums Ziirich, 4. Juli 1901, Archiv Schweizerisches
Landesmuseum (abgedruckt im Anhang, unten S. 272).
Bericht von Ferd. Corradi «Uber meine Beobachtungen im
Waffensaal des Schweiz. Landesmuseums in Ziirich, den
11. Juli 1901», Archiv Schweizerisches Landesmuseum (ab-
gedruckt im Anhang, unten S. 273).

Die Analysen erfolgten mittels FT-IR-Spektrometrie.

Rapport von Heinrich Lehmann an die eidgenossische Kunst-
kommission, ohne Datum (vermutlich 11. Juli 1901), Archiv
Schweizerisches Landesmuseum (abgedruckt im Anhang,
unten S. 273-274).

An zwei Stellen des Mittelbildes in zirka 140-150 cm Hohe
wurden glinzende Uberziige aus Protein gefunden, ebenso auf
dem linken Bild. Neben den Proteinzusitzen gibt es auf dem
mittleren Bild briunliche Flecken aus Stirke, die auch in gros-
serer Hohe (zirka 250-300 cm) zu finden sind. Im mittleren
und rechten Bild wurden auch Bindemittelschichten gefunden,
die sowohl Protein als auch Stirke enthalten. Dass die Stirke-
flecken ebenfalls von Hodler aufgebracht wurden, ist unwahr-
scheinlich, da sie auch in einer Hohe vorkommen, die Hodler
mangels Leiter nicht erreichen konnte. Es wird sich hier eher
um spitere Festigungen der Restaurierung von 1943 handeln.
Neben der technologischen Untersuchung wurde auch der
Zustand der Wandmalerei beurteilt. Die Bildoberflichen wie
auch das Mauerwerk waren lediglich durch fetten Staub und
Spinnweben verschmutzt und liessen die Farben stumpf
erscheinen. Am linken Bildrand des mittleren Bildfeldes zog
sich als einzig nennenswerte Beschiddigung ein vertikaler Riss
von zirka 65 cm Linge durch die Malerei und den Verputz.
Teilweise drohten an dieser Stelle einzelne Teile des Putzes
abzufallen. Die Ursache dieses Risses lésst sich wohl mit einem
unterschiedlichen Materialverhalten der Wand gegeniiber der
um 1900 zugemauerten Tiire wihrend der Senkung des Gebiu-
des erklidren. Die Fresken sind 1999 konserviert und restauriert
worden. BARBARA KONZ / CHRISTIAN MARTY 1999.



ZUSAMMENFASSUNG

Fiir die Ausfiihrung der drei Wandgemaélde in der Waffenhalle des
Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich war eine Umsetzung
der Entwiirfe «al fresco» verlangt, eine Technik, in der Hodler
keine Ubung hatte. Wie die durchgefiihrten optischen Unter-
suchungen, Mikroskopie und Mortelanalysen zeigen, hat Hodler
sich um eine fachgerechte Ausfithrung der Freskotechnik bemiiht.
Bei der genaueren Betrachtung zeigt sich jedoch eine inkonse-
quente Handhabung der Technik: Hodler hat auf die erste, «al
fresco» aufgetragene Farbschicht an vielen Stellen weitere Schich-
ten aufgetragen, nachdem der Putz schon lidngst getrocknet war.
Trotzdem ist die Bezeichnung der drei Wandgemilde als «Fres-
ken» jedoch insgesamt gerechtfertigt, da, mit Ausnahme der
schwarzen Konturen im Hauptbild kein organisches Bindemittel
gefunden wurde. Die durchgefiihrten Analysen ergaben weiterhin,
dass die von Hodler verwendete Palette recht einheitlich ist und
sich im wesentlichen auf bekannte, einfache Pigmente beschrinkt,
die fiir Fresko geeignet sind. Briefe und Berichte aus dem Archiv
des Landesmuseums zeigen, wie Ferdinand Hodler neben den
technischen Schwierigkeiten zusitzlich mit der restriktiven
Haltung der Direktion des Landesmuseums zu kdmpfen hatte.
Weitere Schwierigkeiten erwuchsen Hodler nach Beendigung sei-
nes Werkes, da die Farbschicht bereits kurz nach der Fertigstellung
an einigen Stellen Schidden zeigte. Quellenangaben, wonach
Hodler daraufhin selbst Festigungen vornahm, wurden analytisch
bestitigt.

RESUME

La réalisation des trois peintures murales dans la salle d’armes du
Musée national suisse de Zurich exigeait une recomposition des
esquisses «al fresco», technique dont Hodler n’avait aucune pra-
tique. Comme le dévoilent les analyses optiques, ainsi que les exa-
mens au microscope et du mortier, Hodler s’était efforcé d’exécu-
ter correctement la fresque du point de vue technique. Mais en
regardant de plus pres, on se rend compte que I’artiste s’était servi
de cette technique d’une facon incohérente; en effet, a plusieurs
endroits, il avait recouvert de couches successives la premiere
couche de couleur appliquée «al fresco», et ce apres que I’enduit ait
déja séché. Néanmoins, la définition de fresques pour ces trois
peintures murales est globalement justifiée, puisque — a ’exception
des contours noirs dans le tableau central — aucun liant organique
n’a été retrouvé. D’autres analyses montrent que Hodler avait uti-
lisé une palette tres uniforme et que, pour I’essentiel, il avait limité
son choix a des pigments simples et courants, convenant a une
fresque. De la correspondance et des comptes rendus livrés par les
archives du Musée national suisse il apparait aussi que Ferdinand
Hodler s’était heurté non seulement a des difficultés d’ordre tech-
nique, mais également a des dispositions restrictives de la part de
la direction du musée. D’autres problemes devaient surgir pour
Hodler une fois son ceuvre achevée; en effet, la couche de peinture
commenca rapidement a montrer des signes de détérioration a
plusieurs endroits. Selon certaines sources, confirmées par des
analyses, Hodler avait lui-méme procédé a des interventions de
consolidation aux endroits atteints.

RIASSUNTO

L'esecuzione degli abbozzi dei tre dipinti murali esposti nella sala
principale del Museo nazionale svizzero a Zurigo, richiedeva
I'impiego della tecnica dell’affresco, con la quale Hodler non aveva
molta dimestichezza. Come mostrano le analisi ottiche, la micro-
scopia e I’analisi della malta, Hodler si & impegnato affinché detta
tecnica fosse eseguita accuratamente. Un esame attento mostra
perd che tale tecnica ¢ stata applicata in modo incoerente. Infatti,
Hodler ¢ intervenuto successivamente ad intonaco ormai gia
asciutto e ha aggiunto ulteriori strati di colore al primo strato appli-
cato «al fresco». Cid nonostante, la composizione puo, tutto som-
mato, essere catalogata come affresco, dato che, con I’eccezione dei
profili neri, nel dipinto principale non ¢ stata riscontrata alcuna
presenza di leganti organici. Le analisi hanno inoltre evidenziato
che Hodler ha utilizzato una composizione di colori alquanto
omogenea e sostanzialmente limitata a pigmenti conosciuti e sem-
plici, idonei all’esecuzione di un affresco. Lettere e rapporti con-
servati nell’archivio del Museo nazionale svizzero mostrano, come
Ferdinand Hodler ebbe a lottare contro difficolta tecniche da un
lato, ma anche contro latteggiamento poco flessibile della
Direzione del Museo dall’altro. Ulteriori difficolta sono poi nate
una volta terminata la composizione, quando in alcuni punti
furono riscontrati danni allo strato di colori. Le analisi eseguite
hanno inoltre confermato le supposizioni avanzate da diverse
fonti, secondo le quali lo stesso Hodler ¢ intervenuto per restau-
rare la sua opera.

SUMMARY

To paint the murals in the Hall of Arms at the Swiss National
Museum in Zurich, the designs had to be transferred “al fresco”, a
technique in which Hodler had no training. The optical investiga-
tions, the microscopy and the analyses of the mortar show that
Hodler did his best to do a professional job. But closer study
reveals an uneven mastery of the technique. Following the first “al
fresco” application of the paint, Hodler added more layers in many
areas long after the plaster had already dried. Nonetheless, it is still
justified to call the three murals “frescoes” because no organic
binders were found with the exception of the black contours in the
main picture. Furthermore, the analyses show that Hodler’s palette
is quite consistent and largely restricted to simple pigments known
to be suitable for fresco work. Letters and reports from the
archives of the Swiss National Museum indicate that, in addition to
the technical challenge, Ferdinand Hodler also had to cope with
the restrictive attitude of the museum administration. Further dif-
ficulties arose because the paint showed damage in certain areas
soon after the work was completed. According to the records,
Hodler did some of the repairs himself. This has been confirmed by
the analyses.
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