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Die Passion Christi auf Leinwand im Kunstmuseum Basel

von CHRISTIAN MULLER

ADD. 1
Offentliche Kunstsammlung, Kunstmuseum.

Die fiinf Leinwandbilder im Kunstmuseum Basel mit
Szenen aus der Passion Christi diirften Teile einer ehemals
umfangreicheren Bilderfolge sein. Erhalten haben sich:
das Abendmahl mit der Szene der Fusswaschung,' Christus
am Olberg, die Gefangennahme Christi, die Geisselung
und die Handwaschung des Pilatus® (Abb. 1-5). Wéhrend
die ersten drei wahrscheinlich der urspriinglichen Reihen-
folge entsprechen, fehlen zwischen Geisselung und Hand-
waschung wohl mehrere Szenen. Wie umfangreich die
Folge insgesamt war, ldsst sich nicht mehr feststellen. Aus
der Zeit des zweiten Jahrzehnts des 16. Jahrhunderts sind
in Basel mindestens zwei vergleichbare Passionsfolgen
belegt, die jeweils aus 16 Bildern bestanden. Zum Ver-
gleich: Martin Schongauers gestochene Passion umfasst

Abendmahl, Hans Holbein d.J. zugeschrieben. Tempera auf Leinwand. Basel,

zwolf Szenen, Diirers Grosse Holzschnittpassion ebenfalls
zwolf, dessen Kupferstichpassion 16, die Kleine Holz-
schnittpassion 37 Szenen.

Abendmahl und Geisselung stammen aus dem Amer-
bach-Kabinett, die iibrigen aus dem Basler Kunsthandel.
Sie wurden 1836 durch die Freiwillige Akademische
Gesellschaft bei Birmann als Werke von Hans Holbein
d.A. erworben und der Offentlichen Kunstsammlung ge-
schenkt.?

Die Bilder haben unterschiedliche Masse. Thre Hohe
schwankt zwischen 1,44 m und 1,32 m. Abendmahl und
Olbergszene weisen annidhernd quadratische, die Gefan-
gennahme Christi und die Handwaschung des Pilatus quer-
rechteckige Formate auf. Die Geisselung ist dagegen ein
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Hochformat. Diese Unterschiede diirften nicht lediglich
das Resultat einer unsorgféltigen Ausfiihrung sein, sondern
deuten darauf hin, dass die Bilder Riicksicht auf eine
bestimmte Raumsituation nahmen.

In der ilteren Literatur werden sie als Frithwerke von
Hans oder Ambrosius Holbein aus der Zeit zwischen 1515
und 1517 diskutiert.* Im folgenden werden Argumente dar-
gelegt, die dafiir sprechen, dass die Passionsfolge bzw.
Abendmahl und Geisselung, die zumeist mit Hans Holbein
in Verbindung gebracht wurden, Frithwerke des Kiinstlers

tige Ausarbeitung. Dort konnten sie wihrend der Passions-
woche, fiir kurze Zeit nur, am Lettner aufgehdngt worden
sein. Sie waren deshalb wohl auf Fernsicht hin berechnet.

Hauptargument fiir die Zuschreibung an Hans Holbein
ist die Tatsache, dass Basilius Amerbach die beiden in sei-
nem Besitz befindlichen Gemailde, das Abendmahl und die
Geisselung, als frithe Arbeiten von Hans Holbein in sei-
nem Inventar D von 1585/87 auffiihrt. Dort heisst es: «Ein
gros nachtmahl H. Holbeins erste arbeiten, eine vf tuch
mit 6lfarb» (Seite 1, Zeile 23); und «ein grosse geislung vf

Abb.2  Christus am _C)lbcrg. Hans Holbein d.J. zugeschrieben. Tempera
auf Leinwand. Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kunstmuseum.

sein konnten. Die beiden Maler fertigten die Bilderfolge
moglicherweise unmittelbar nach ihrer Ankunft in Basel in
der Werkstatt eines ortsansdssigen Meisters an, vielleicht
des aus Strassburg stammenden Malers Hans Herbster.
Wihrend Ganz mehrere Hinde an der Ausfithrung betei-
ligt sieht,” Hans jedoch im wesentlichen die Entwiirfe
zuschreibt, erwidgt Chamberlain die Moglichkeit, dass
Hans und Ambrosius diese Werke selbstidndig, ohne Mit-
wirken eines Basler Meisters, anfertigten und so in Basel
ihre Karriere als Maler begannen.®

Die Bilder konnten als bewegliche Dekoration in einer
Basler Kirche verwendet worden sein. Dafiir sprechen die
Ausfiihrung auf Leinwand, nicht auf Holztafeln, und die
schnelle und grossziigige, nicht immer besonders sorgfil-
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tuch mit olfarb Hans Holbein ersten arbeiten, eine mit
olfarb ...» (Seite 11, Zeile 3, 4).”

In neuerer Zeit hat Francois Maurer die Gemélde mit
einer 1516 fiir die Peterskirche in Basel bezeugten Pas-
sionsfolge in Zusammenhang gebracht.® Diese Folge lasst
sich durch die Zahlungen an einen Hans Dyen (Hans
Dig), den Maler am Fischmarkt, als ein Zyklus erschlies-
sen, der 16 Bilder umfasste und eine Linge von etwas iiber
23 Metern aufwies. Es ist dusserst wahrscheinlich, dass
diese Bilder tatsdchlich auf Tuch gemalt waren und nur
gelegentlich am Lettnergeldnder aufgehdngt wurden.

Wihrend Maurer in Hans Dig, von dem sich keine ge-
sicherten Werke erhalten haben, den Leiter der Werkstatt
sieht, in der unsere Bilder entstanden, und ihm die Verant-



wortung fiir die dramatischen Inszenierungen der Olberg-
szene und der Gefangennahme gibt, rdumt er Hans Hol-
bein d.J. eine Beteiligung an den im Amerbach-Inventar
genannten Bildern, Abendmahl und Geisselung, ein. Fiir
eine mogliche Verbindung Holbeins mit Hans Dig konnte
nach Maurer ferner sprechen, dass die Schwester des seit
1503 in Basel tédtigen Malers, der urspriinglich aus Ziirich
stammte, die Ehefrau des seit 1492 in Basel niedergelasse-
nen Malers Hans Herbster war, bei dem Hans und Ambro-
sius vielleicht fiir kurze Zeit gearbeitet hatten.

katurhaften Physiognomien, die grobschlidchtigen Figuren,
schliesslich die Unbeholfenheit der architektonischen Bild-
elemente, welche gegen eine Zuschreibung an Holbein
sprechen wiirden. Tatsdchlich fillt es schwer, sich die gross-
formatigen Gemilde neben dem Doppelbildnis des Biir-
germeisters Meyer und seiner Frau von 1516 als Werke des-
selben Kiinstlers vorzustellen.!" Auch bei einem Vergleich
mit friihen Zeichnungen Holbeins im «Lob der Torheit»!?
oder mit den frithen Scheibenrissen in Braunschweig,"
Basel" und Oxford's ldsst sich kaum ein direkter Weg zu

Abb.3
Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kunstmuseum.

Rowlands geht in seiner Monographie von 1985 nun noch
einen Schritt weiter. Er schreibt die gesamte Folge ohne
weitere Argumentation Hans Dig zu.” Mit Recht ist Lorne
Campbell dieser Zuschreibung entgegengetreten, die Mau-
rer lediglich als mogliche These geédussert hatte.!” Tatséch-
lich gibt es keinen Anhaltspunkt dafiir, die Folge mit Dig in
Verbindung zu bringen. Schon Maurer weist darauf hin,
dass es in Basel weitere Passionsfolgen dieser Art gab, so
z.B. einen ebenfalls 16 Bilder umfassenden Zyklus fiir den
Lettner der Augustinerkirche aus dem Jahr 1512. Campbell
kritisiert, dass Rowlands die Zuschreibung Amerbachs, der
er in anderen Fillen folgt, hier grundlos ignoriert.

Die meisten Autoren heben die Grobheit und Derbheit
der Darstellungen hervor, die iibersteigerten, beinahe kari-

Gefangennahme Christi, Hans Holbein d. J. zugeschrieben. Tempera auf Leinwand.

den Gemailden der Passionsfolge finden. Die Vergleichs-
basis ist iiberhaupt dusserst schmal. Wenn man annimmt,
dass die Folge um 1516 entstanden ist, besteht beinahe nur
die Moglichkeit, von spateren Werken Holbeins auf die
Bilder zurtickzuschliessen.

Charakteristika wie die eben genannten, die hauptsédch-
lich als Argument gegen Holbeins Urheberschaft ange-
fiihrt werden, lassen sich dennoch unter den Werken Hol-
beins aus der Zeit zwischen 1516 und 1520 finden. Dies vor
allem bei den Hell-Dunkel-Zeichnungen von etwa 1518/20,
die der Malerei technisch am nédchsten kommen. Da ist
zunichst die Apostelfolge in Lille aus dem Jahr 1518 zu
nennen.'® Hier sind bisweilen unproportioniert wirkende
Figuren zu finden, die einmal gedrungen, dann eigenartig
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geldngt erscheinen. Die Apostel tragen dhnlich schwere
Gewinder mit teigigen Falten wie der im Vordergrund in
der Mitte auf dem Abendmahl dargestellte Judas. Ver-
gleichbar sind schliesslich einzelne Kopfe, hinter denen
jedoch zum Teil lediglich dhnliche Typen stehen, so z. B.
der von links eine Schiissel hereinreichende Jiinger auf
dem Abendmahl und der Apostel Simon.

Judas ist auf dem Abendmahl in einer Schrittstellung
wiedergegeben, die etwas unsicher und unentschieden

Abb. 4 Geisselung Christi, Hans Holbein d.J. zugeschrieben.
Tempera auf Leinwand. Basel, Offentliche Kunstsammlung,
Kunstmuseum.

wirkt, da sein Korper gleichzeitig einknickt. Figuren mit
einer dhnlichen Korperhaltung und Schrittstellung finden
sich im Werk Holbeins mehrfach, so die beiden Figuren
links und rechts auf dem von ihm entworfenen Holzschnitt
des Passahmahles von 1523."7 Wie im Abendmahl tragen
sie zur Dynamisierung eines Geschehens bei. In diesen
Figuren scheinen mehrere Bewegungsabldufe ineinander-
zuwirken: das Herantreten an den Tisch, das schon mit dem
Vorgang des Essens verbunden wird. Die Haltung von
Judas verrit zugleich seine Irritiertheit. Seine Anndherung
an den Tisch, um den Bissen aus der Hand Christi in Emp-
fang zu nehmen, scheint ins Stocken geraten zu sein, nach-
dem Christus soeben den Verrat angekiindigt und damit
Unruhe unter den anderen Jiingern verursacht hatte.

172

Die beiden Schergen in der Geisselung, wuchtige Figuren
in Schreitstellung — der Scherge rechts neben Christus
ist ausserdem in einer komplizierten Drehbewegung be-
griffen —, erinnern an die Schergen auf Holbeins Zeichnung
der Kreuztragung im Kupferstichkabinett Basel. Dies
betrifft vor allem den weit Ausschreitenden im Vorder-
grund, der den Querbalken des Kreuzes erfasst hat. Hin-
gewiesen sei auf die in beiden Werken ins Héssliche tiber-
steigerten Gesichter. Diese Zeichnung, die um 1518 ent-
standen sein diirfte, wurde Holbein iibrigens gelegentlich
mit dhnlichen Argumenten wie bei der Passionsfolge ab-
geschrieben. Ganz sah in dieser Zeichnung einen Entwurf
fiir die verlorene Kreuztragung der Leinwandpassion, ein
Vorschlag, der aus mehreren Griinden nicht tiberzeugt.!®
Als Vergleich genannt sei ferner der Metallschnitt des Mei-
sters IF mit der Gefangennahme Christi nach einem Ent-
wurf Holbeins aus der Zeit um 1518/19. Der auf der linken
Seite neben Christus stehende Scherge, der Christus er-
greift, weist ebenfalls unproportionierte Korperformen
auf, die mit den Schergen auf der Leinwandpassion und der
Zeichnung der Kreuztragung verwandt erscheinen.!’

Fiir eine Beteiligung Holbeins konnten Erzihlstil und
Bildregie sprechen. Beim Abendmahl fallen besonders die
tibereck zusammengestellten Tische auf der linken Seite
auf, deren Anordnung in der Architekturkulisse wieder
aufgegriffen wird. Sie bewirkt eine reliefhafte Verdichtung
des Bildraumes, in dem das Abendmabhl stattfindet. Ahn-
liche Merkmale charakterisieren den Holzschnitt mit
dem Passahmahl, an den hier erinnert sei. Handelt es sich
bei der Architektur im Abendmahl lediglich um eine Ver-
groberung Holbeinscher Konzepte, seiner Architektur-
kulissen auf Scheibenrissen und Fassadenmalereien oder
kann deren Anordnung auf Holbein selbst zuriickgefiihrt
werden? Bei den Architekturformen im einzelnen kann
ebenfalls auf Analogien aus spéterer Zeit verwiesen wer-
den. Genannt sei z. B. die von Holbein entworfene Titel-
einfassung mit Marcus Curtius aus dem Jahr 1523.2° Sie
schliesst oben, dhnlich wie die Architektur des Abend-
mahls, mit einer von kurzen Siulen getragenen Tonne ab.
Vergleichbare schemenhafte Figuren, die auf den Kéamp-
fern der Pfeiler des Tores unterhalb der Tonne wiedergege-
ben sind, finden sich auf derselben Titeleinfassung, doch
liessen sich fiir solche Details zahlreiche weitere Beispiele
nennen.

Bemerkenswert sind ausser der Schrégstellung der Wand
und des Tisches die Offnungen der Architektur, die kaum
einen Blick in die Tiefe bieten, sondern diesen durch dahin-
ter erscheinende Mauern verstellen. Diese Mauern, die
auch auf der Geisselung begegnen, werden sehr detailliert
wiedergegeben. Sie erinnern z.B. an die Mauer auf dem
Diptychon mit Christus und Maria im Kunstmuseum Basel
von etwa 1519.2! Dass Holbein hierfiir eine gewisse Vor-
liebe besessen hat — und das betrifft nicht nur die Wieder-
gabe von Mauern, sondern auch anderer Realia —, macht
schon die gezeichnete frithe Kopie nach Lucas van Leydens
Kupferstich mit dem «Ecce homo» deutlich, auf der er die
Materialien besonders betonte und diese im Unterschied



Abb. 5 Handwaschung des Pilatus, Hans Holbein d. J. zugeschrieben. Tempera auf Lein-
wand. Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kunstmuseum.

zu dem Vorbild des Kupferstiches, so die Mauer der Biihne,
auf der Christus steht, besonders herausarbeitete.”? Kurz
hinzuweisen ist auf die Einzelheiten der auf dem Tisch aus-
gebreiteten Gegenstidnde, dann auf das Mobiliar, die ein-
fachen Holzbinke, die vielleicht auf Diirers Holzschnitt
des Abendmahles aus der Grossen Holzschnittpassion
zuriickgehen,” schliesslich auf den grossen Korb und die
Flasche im Vordergrund, Motive, die an Diirers Abend-
mahl der Kleinen Holzschnittpassion erinnern.* Bei einer
Durchsicht von Holbeins Holzschnitten mit den Bildern
des Todes lasst sich sein Interesse fiir diese Realia erken-
nen, die in einen konkreten argumentativen Zusammen-
hang mit der Erzdhlung gestellt werden.”> Besonders
bemerkenswert sind im Abendmahl die nach vorne iiber
die Tischkante ragenden Gegenstdnde wie das Brot und
das Messer. Sie nehmen auf den Raum Bezug, der sich vor
dem Bild ausbreitet. Daran lisst sich die Frage kniipfen, ob
die dargestellte architektonische Situation des Abend-
mahls moglicherweise ebenfalls auf den Raum Bezug
nimmt, in dem das Bild hing. Die Merkmale der Architek-
tur konnten auf eine Position des Bildes in einer Raumecke
deuten, und zwar auf der linken Seite in einer Kirche.
Dafiir spricht vielleicht der Lichteinfall von links durch die
Tiiroffnung und von vorne. Der Maler nahm damit Bezug
auf die wirklich vorhandenen Lichtquellen. Da das Abend-
mahl moglicherweise das erste Bild der Folge war, er-

schiene ein solcher Zusammenhang vorstellbar. Die Archi-
tektur konnte Riicksicht nehmen auf ein anderes Bild, z. B.
auf das an der anderen Raumecke befindliche, vielleicht
die Handwaschung des Pilatus, die rechts ebenfalls eine
schriig in die Tiefe fithrende Architektur aufweist. Ahn-
liches ldsst sich bei den wesentlich spiter entstandenen
Scheibenrissen Holbeins zur Passion Christi beobachten.?
Diese werden teilweise durch korrespondierende Archi-
tekturmotive zu Dreiergruppen zusammengefasst, so dass
die jeweils an den Seiten links und rechts stehenden durch
schridg gestellte Architekturen begrenzt werden, wie das
auch auf der linken Seite des Abendmahls der Fall ist. Die
Erzdhlung kann durch solche Mittel strukturiert werden.
Ausserdem bietet diese Anordnung dem Betrachter, wenn
er nach rechts weitergeht und nach links zuriickschaut, eine
grossere raumliche Illusion.

Bei der Geisselung fillt das Licht von rechts und von
hinten ein. Es erzeugt stirker noch als beim Abendmahl
Irritationen durch flackernde Lichteffekte. Es handelt sich
um ein Streiflicht, das die Figuren erfasst und ihre Be-
wegungen wie erstarrt wirken ldsst. Die Fluchtlinien der
Architektur fiihren den Blick zu dem stillen Beobachter
des Geschehens, der in der Offnung des Tores rechts hinten
erscheint und diese zugleich verstellt.

Charakteristisch fiir Holbein ist die Betonung der
psychologischen Dimension einer Handlung. Solche Phi-
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Abb. 6

Abb. 6 Kopf Christi, Ausschnitt aus dem Abendmahl (siche
Abb. 1). Infrarotreflektographie.

Abb. 7 Christus, von Hans Holbein d. J., Ausschnitt aus einem
Scheibenriss. Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkabi-
nett.

Abb.8 Maria, von Hans Holbein d.J., Ausschnitt aus einem
Scheibenriss. Lavierte Federzeichnung. Basel, Offentliche Kunst-
sammlung, Kupferstichkabinett.

Abb. 9 Der hl. Stephanus, von Hans Holbein d. J., Ausschnitt aus
einem Scheibenriss. Lavierte Federzeichnung. Basel, Offentliche
Kunstsammlung, Kupferstichkabinett.

Abb. 10  Kopf eines Jiingers, Ausschnitt aus dem Abendmahl
(siche Abb. 1). Infrarotreflektographie.

Abb. 10
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Abb. 11 Maria, von Hans Holbein d. J., Augschnitt aus einem
Scheibenriss. Lavierte Federzeichnung. Basel, Offentliche Kunst-
sammlung, Kupferstichkabinett.

Abb. 12 Kopf des Judas. Ausschnitt aus dem Abendmahl (siche
Abb. 1). Infrarotreflektographie.

Abb. 13 Kopf Christi. Ausschnitt aus der Geisselung Christi
(siche Abb. 4). Infrarotreflektographie.

Abb. 14 Kopf des Jiingers Johannes, von Hans Holbein d. J.,

Ausschnitt aus einer Silberstiftzeichnung. Basel, Offentliche
Kunstsammlung, Kupferstichkabinett.

Abb. 12

Abb. 13

Abb. 11

Abb. 14
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nomene sind im Abendmahl z.B. in den Dialogen der Jiin-
ger Christi zu beobachten. Sie werden fassbar in der bereits
beschriebenen Haltung des Judas, der an einen iiberla-
denen Tisch herantritt, von dem jederzeit durch eine Un-
achtsamkeit etwas herunterfallen konnte, z.B. das Brot
oder das Messer, die iiber die Kante des Tisches hinausra-
gen. Judas befindet sich sozusagen selbst auf der Kippe,
eine Metapher, die dhnlich Erasmus von Rotterdam in
seinem «Lob der Torheit» verwendet, wenn er die Kanten
des Wiirfels der Spieler mit dem Kap Malea vergleicht, an
dem die Schiffe der Seefahrer zerschellen konnen.?’

In der Geisselung lassen sich weitere Elemente dieser
Art beobachten, die ebenfalls fiir Holbein sprechen konn-
ten: Durch den Verzicht auf eine figurenreiche Darstel-
lung, die in dieser Szene vorstellbar wire — man denke nur
an die entsprechenden Szenen bei Martin Schongauer,
Hans Holbein d. A. und Albrecht Diirer —, entsteht eine
psychische Spannung zwischen den Figuren. Der Blickkon-
takt zwischen Christus und dem Schergen links ist ebenso
wichtig wie das bevorstehende Auftreffen des Schlages, zu
dem der andere Scherge ausholt. Der stille Beobachter,
wahrscheinlich angeregt von Diirers Holzschnitt der Geis-
selung aus der Kleinen Holzschnittpassion, fithrt den Blick
zuriick auf das Geschehen im Vordergrund.? Eine dhnliche
Wirkung geht von dem am Boden Kauernden aus, der zu
Christus aufblickt. Vergleichbares findet man z.B. in der
gleichen Darstellung auf Holbeins Passionstafel.” Hier
agieren in der Geisselung ebenfalls lediglich drei Schergen,
und rechts im Hintergrund tritt eine dhnlich gekleidete
Figur auf, vielleicht Pilatus, der das Geschehen beobachtet.
Noch konsequenter ist die Szene in der Folge der Schei-
benrisse mit der Passion Christi gestaltet.’® Auch hier sind
lediglich drei Schergen zu finden. Der einzige, dessen
Gesicht vom Betrachter unverdeckt wahrgenommen wer-
den kann, hilt in seiner Aktion inne und schaut Christus
ins Gesicht. Zwischen ihnen erscheint ebenfalls ein Beob-
achter, der nicht in die Handlung eingreift und zu Christus
schaut. Fast wichtiger als die Aktion der Geisselung, die
von anonymen, sich von uns abwendenden Gestalten voll-
zogen wird, ist der Blickkontakt zwischen diesen drei
Personen. Die physische Aktion wird in Beziehung gesetzt
zur psychischen Dimension der Geisselung und dadurch
inhaltlich gesteigert.

Etwas Ahnliches ist in Ansitzen schon in dem Gemiilde
der Leinwandpassion angelegt. Wihrend der rechts ste-
hende Scherge im Profil wiedergegeben ist, wodurch seine
unvorteilhafte Physiognomie betont wird, ist sein Gegen-
iiber fast im verlorenen Profil dargestellt. Dadurch wird
der Blick des Betrachters auf das Gesicht Christi gelenkt.
Figuren im verlorenen Profil finden sich im Werk Holbeins
relativ hdufig. Hingewiesen sei auf das Gemilde des
Abendmahls im Kunstmuseum Basel, auf dem links und
rechts Jiinger Christi in dieser Weise wiedergegeben sind.*!

Diese Phdnomene, die hier in Zusammenhang mit der
Frage nach den Autoren der Bilder angesprochen werden,
haben ithre Wurzeln im 15. Jahrhundert. Sie treten auf
Darstellungen in Erscheinung, welche die Passion Christi
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besonders eindringlich und grausam schilderten und den
Betrachter zur Andacht anregen sollten. Zu nennen sind
nicht in erster Linie Altarwerke, sondern vor allem Ein-
blattdrucke aus der Mitte des 15. Jahrhunderts, illustrierte
Handschriften, Gebetbiicher, dann die Gattungen der
«Biblia pauperum» und des «speculum humanae salvatio-
nis».*> Der Kiinstler unserer Passionsbilder kniipfte an
diese Tradition an. Auch die Derbheit der Bilder ldsst sich
vor diesem Hintergrund verstehen. Eine Analogie fiir ein
solches Fortfithren dieser Tradition kénnte man in Hol-
beins um 1520 entstandenem Holzschnitt des kreuztragen-
den Christus im Kupferstichkabinett Basel sehen, der
inhaltlich und formal auf Einblattholzschnitte des 15. Jahr-
hunderts zuriickgefiihrt werden kann.

Ein weiteres Detail, auf das Lorne Campbell aufmerk-
sam gemacht hat, konnte ferner fiir Holbein sprechen. Es
handelt sich um die Darstellung des Korpers Christi, der
hier in volliger Nacktheit gezeigt wird.** Mit Korperdar-
stellungen bei Holbein vergleichbar ist nicht nur die stark
plastisch wirkende Modellierung der Oberfldche, sondern
auch die tiefe Position des Bauchnabels, die bei Christus
in der Geisselung der Leinwandpassion festzustellen ist.
Beides findet sich auf Holbeins Gemilde «Christus im
Grabe»,” eine tiefe Position des Bauchnabels auf der
Zeichnung der sogenannten «Steinwerferin» und der
Zeichnung mit der «Proportionsstudie eines méannlichen
Korpers» im Basler Kupferstichkabinett.’

Eine ausfiihrliche maltechnische Untersuchung der Bil-
der steht noch aus. Die Malweise und die Ausfithrung der
Malerei auf grobe Leinwand, deren Struktur sichtbar
bleibt, lassen sich am ehesten mit Holbeins Orgelfliigeln
fiir das Basler Miinster vergleichen.’’” Diese hatten als
Malerei eine dhnliche Aufgabe zu erfiillen und waren eben-
falls auf Fernsicht hin angelegt. Von einem Teil der Ge-
mélde mit der Passion Christi wurden Infrarotreflekto-
gramme angefertigt, die im folgenden in die Argumen-
tation einbezogen werden.’® Die Schwierigkeiten bei der
Analyse der Unterzeichnungen bestehen vor allem in der
Frage, inwieweit diese mit Zeichnungen eines Kiinstlers
iiberhaupt verglichen werden konnen. Eine Durchsicht der
im Kunstmuseum Basel angefertigten Infrarotreflekto-
gramme der Gemilde Holbeins, soweit diese vorliegen,
macht deutlich, wie unterschiedlich Holbein jeweils seine
Unterzeichnungen anlegte. Es bedarf also auf jeden Fall
einer griindlichen Einzeluntersuchung, die Aufschliisse
iiber die vom Kiinstler gewihlten Modi seiner Vorarbeiten
gibt.

Bei den beiden Gemilden der Leinwandpassion lassen
sich trotz diesen Einschrankungen Gemeinsamkeiten mit
Zeichnungen Holbeins beobachten. Holbein bevorzugte
die Technik der lavierten Federzeichnung, die in dhnlicher
Form bei den Unterzeichnungen der Leinwandpassion zur
Anwendung gelangte. Verglichen mit den Zeichnungen
Holbeins, auf die im folgenden hingewiesen wird, erscheint
die Unterzeichnung in den Gemalden freier, grossziigiger,
beinahe skizzenhaft. Dies kann einerseits mit dem unter-
schiedlichen Format zu tun haben — die zum Vergleich her-



angezogenen Details von Zeichnungen sind wesentlich
kleiner als die Unterzeichnungen —, andererseits mit der
unterschiedlichen Aufgabe, welche die Unterzeichnung
erfiillte. Diese hat nicht den Anspruch eines finalen Wer-
kes, wie z. B. die Scheibenrisse Holbeins, sondern steht am
Anfang eines solchen, das schliesslich in einer anderen
Technik ausgefiihrt wurde. Dass die Unterzeichnungen
einen verhéltnismissig hohen Eigenwert besitzen, konnte
den Schluss zulassen, dass der Kiinstler die Bilder weitge-
hend direkt auf die vorbereitete Leinwand entwarf und
nicht von einer detaillierten Vorzeichnung, einem Karton,
sondern vielleicht nur einem fliichtigen Kompositions-
entwurf ausging.

Der Kopf Christi auf dem Abendmahl (Abb. 6) lisst sich
mit dem Christus auf Holbeins Scheibenriss mit der Kro-
nung Mariens von etwa 1518 im Kupferstichkabinett Basel
vergleichen (Abb. 7). Nicht nur der Typus ist verwandt,
sondern auch die in der Infrarotreflektographie erkenn-
bare Wiedergabe der Konturen und der Binnenzeichnung,
die mit einem Pinsel ausgefithrt wurden. Die weiter-
fiihrende Ausarbeitung mit dem Pinsel bleibt einerseits
gegenstandsbezogen und fiigt weitere Haarstrihnen und
Locken hinzu, sie kennzeichnet andererseits Licht und
Schattenzonen. Vergleichbar ist in beiden Werken die
Modellierung des Gesichtes unter den Augen im Bereich
der Wange sowie das grossflachig auf das Haar fallende
Licht. Der Kopf der Maria auf demselben Scheibenriss
(Abb. 8) entspricht in der summarischen Anlage der
Umrisse und der Binnenzeichnung der Unterzeichnung des
Kopfes Christi im Gemélde fast noch mehr.

Der Mund Christi auf dem Abendmahl ist etwas geoffnet
und weist eine leichte Schrégstellung auf. Die Zdhne des
Oberkiefers werden dabei sichtbar. Dieser Gesichtsaus-
druck kann als Pathosformel aufgefasst werden, die Vor-
stufen z.B. bei Mantegna hat. Druckgraphische Arbeiten
dieses Kiinstlers waren Holbein zugénglich. Der Stephanus
auf Holbeins Scheibenriss aus der Zeit um 1520 (Abb. 9),
ebenfalls im Kupferstichkabinett Basel,** zeigt einen dhnli-
chen Gesichtsausdruck und lésst sich neben Christus stel-
len. Der Kopf des Jiingers auf dem Abendmahl, der unter
der Tiir der Riickwand erscheint (Abb. 10), zeigt in den
Einzelheiten des Gesichtes, in der Bildung der Augen, der
Andeutung der Falten auf der Stirn und in der Akzentu-
ierung der Mundwinkel, schliesslich in der Modellierung
des Gesichtes mit dem Pinsel ebenfalls Gemeinsamkeiten
mit dem Stephanus.

Ein weiteres Detail am Kopf Christi auf dem Abendmahl
findet sich dhnlich auf Zeichnungen Holbeins. Es geht um
die Bildung der Augenbrauen und die Charakterisierung
der Haare an dieser Stelle durch kurze und sehr niichtern
nebeneinandergesetzte Striche. Sie finden sich in ver-

wandter Form z.B. bei der Maria (Abb. 11)* und der hl.
Barbara® aus derselben Scheibenrissfolge von 1520 im
Kupferstichkabinett Basel, zu der auch der hl. Stephanus
gehort.

Zu den eindrucksvollsten Figuren des Abendmahls ge-
hort der im Vordergrund agierende Judas. Im Infrarot-
reflektogramm, das auch den Kopf des Jiingers auf der
anderen Tischseite wiedergibt, ist die bewegte und freie
Unterzeichnung zu erkennen (Abb. 12). Der Kopf zeigt
ausserdem eine intensive, mit breiten Pinselstrichen hinge-
setzte Modellierung. Das Haar an der Kontur des Kopfes
wird durch immer wieder neu ansetzende Kringel ange-
deutet. Es erinnert am ehesten an die Wiedergabe des Haa-
res von Christus auf dem Scheibenriss mit der Kronung
Mariens, vor allem im Bereich der Schulter Christi und an
dessen Bart.

Der Kopf Christi auf der Geisselung fiigt sich gut zu den
bereits angefiihrten Vergleichen (Abb. 13). Gegeniiber
dem Abendmahl verwendet der Kiinstler hier einen ande-
ren Typus, der Holbeins «Christus im Grabe» im Kunst-
museum Basel sehr nahe kommt. Das Leiden Christi wird
in beiden Bildern durch die hésslichen Gesichtsziige unter-
strichen. Dieser Typus findet sich mit einem weniger pathe-
tischen Ausdruck &dhnlich schon auf Holbeins Gemilde
Adam und Eva aus dem Jahr 1517 bei Adam. Hingewiesen
sei vor allem auf die Gestaltung der Augen.” Der schmerz-
voll geoffnete Mund Christi in der Geisselung lésst sich in
Ausdruck und Form neben den des schon erwdhnten hl.
Stephanus aus der Scheibenrissfolge von 1520 (Abb. 9)*,
dann aber auch neben Holbeins Silberstiftzeichnung mit
einem Jiinger Johannes von etwa 1515/17 in Basel stellen
(Abb. 14).% Mit der zuletzt genannten Zeichnung lassen
sich schliesslich technische Einzelheiten vergleichen, wie
die differenzierte Ausmodellierung an Wange und Joch-
bein in Pinselstrichen, die in kammartigen Strukturen
enden, so dass jeweils eine sehr bewegte Oberflidche ent-
steht.

Auf die grundsitzliche Problematik dieser Vergleiche
wurde bereits hingewiesen. Dennoch meine ich, dass diese
Beispiele es nicht erlauben, die Passionsfolge, oder besser
die beiden Gemilde der Folge, Abendmahl und Geisse-
lung, leichten Gewissens aus der Diskussion von Holbeins
Frithwerk auszugrenzen. Zu viele Argumente sprechen fiir
ihn. Es ist sehr gut moglich, dass er an Entwurf und Aus-
fithrung der Folge massgeblich beteiligt war. Untersuchun-
gen der ibrigen Bilder konnten moglicherweise Auf-
schliisse iiber die Mitarbeit anderer Personen geben. Die
hier vorgestellten Aufnahmen von Kopfen aus dem
Abendmahl und der Geisselung stammen jedenfalls von
einer Hand. Eine Datierung um 1515-1517 wiirde wohl am
meisten einleuchten.
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ANMERKUNGEN

Es ist nicht eindeutig zu entscheiden, ob die auf dem Abend-
mahl rechts im Hintergrund dargestellte Fusswaschung, bei
der Christus am Boden kniet und Petrus die Fusse wischt, vor
oder nach dem Abendmahl stattfindet; hierzu ERNST H.
KANTOROWICZ, The Baptism of the Apostels, in: Dumbarton
Oaks Papers 9-10, Cambridge Massachusetts 1956, S. 203-251.
Jeweils Tempera auf Leinwand: Abendmahl (Inv.-Nr. 303).
144 x 155 cm; Christus am Olberg (Inv.-Nr. 304), 135 x 132 cm;
Die Gefangennahme Christi (Inv.-Nr. 305), 134 x 166 cm; Die
Geisselung Christi (Inv.-Nr. 307), 138 x 115 cm: Die Handwa-
schung des Pilatus (Inv.-Nr. 306), 134 x 155 cm.

Jahresberichte der freiwilligen akademischen Gesellschaft,Jg. 2,
1836, 1837, S. 5.

Woltmann sieht in thnen eher Werke des Ambrosius; ALFRED
WOLTMANN, Holbein und seine Zeit. Des Kiinstlers Familie,
Leben und Schaffen, 2 Bde., 2. Auflage, Leipzig 1874/76.
S. 132-133.

PAauL GANz, Hans Holbein d. J. Des Meisters Gemiilde in 252
Abbildungen, Stuttgart/Berlin 1919, Abb. S. 21-25, S. 233. -
Siehe auch PAUL GANz, Hans Holbein d. J. Gesamtausgabe der
Gemdilde, Basel 1950, Kat.-Nr. 4-6.

ARTHUR B. CHAMBERLAIN, Hans Holbein the Younger, 2 Bde.,
London 1913, Bd. 1. S. 39-42. Fiir eine spatere Datierung trat
Schmid ein. Er schlug vor, die Gemailde erst nach Holbeins
Luzerner Aufenthalt, also um 1519/20 anzusetzen, da sie schon
ein grosses Konnen voraussetzten. Die Entwiirfe Holbeins
seien jedoch durch die Beteiligung von Mitarbeitern bei der
Ausfiihrung verunkldrt worden; HEINRICH ALFRED SCHMID,
Die Werke Holbeins in Basel, Basel 1930, S. 42-44. — HEINRICH
ALFRED SCHMID, Hans Holbein d. J. Sein Aufstieg zur Meister-
schaft und sein englischer Stil, 2 Textbinde, Basel 1948,
S. 155-156. — Die Diskussion fasst zusammen Die Malerfamilie
Holbein in Basel, Katalog der Ausstellung in Basel (Kunst-
museum), Basel 1960, Nr. 134-138 (bearb. von ERWIN TREU).
ELISABETH LANDOLT U. A., Sammeln in der Renaissance. Das
Amerbach—Kabinett. Beitrige zu Basilius Amerbach, Katalog
der Ausstellung in Basel (Historisches Museum und Kunst-
museum), Basel 1991, S. 141-143, 145-146.

Die Kunstdenkmdler des Kantons Basel-Stadt, 5: Die Kirchen,
Kloster und Kapellen, 3. Teil: St. Peter bis Ulrichskirche, von
FRANCOIS MAURER, Basel 1966, S. 451-454.

JOoHN ROWLANDS, Holbein. The Paintings of Hans Holbein the
Younger. Complete Edition, Oxford 1985, S. 23-24, Nr. R. 13. -
Paul H. Boerlin hilt Abendmahl und Geisselung fiir Arbeiten
von Hans Dig, an denen Hans Holbein beteiligt war. Die Ent-
wiirfe aller fiinf Bilder stammen seiner Meinung nach von
einer Hand, an der Ausfiihrung seien aber mehrere Hénde
beteiligt gewesen, PAuL H. BOERLIN, Sammeln in der Renais-
sance. Das Amerbach-Kabinett. Die Gemilde, Katalog der
Ausstellung in Basel (Historisches Museum und Kunst-
museum), Basel 1991, S. 25.

LorRNE CAMPBELL, Rezension der Holbein-Monographie von
John Rowlands (vgl. Anm. 9), in: The Burlington Magazine
1986, S. 149151, bes. S. 150.

Offentliche Kunstsammlung Basel, Inv.-Nr. 312.

CHRISTIAN MULLER, Die Zeichnungen von Hans Holbein dem
Jiingeren und Ambrosius Holbein (= Kupferstichkabinett der
Offentlichen Kunstsammlung Basel, Katalog der Zeichnungen,
Bd. 3, Teil 2A), Basel 1996, Nr. 10-91.
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Alle Abb.: Offentliche Kunstsammlung Basel (Fotos: Martin
Biihler).

ZUSAMMENFASSUNG

Die im Kunstmuseum Basel aufbewahrten fiinf Leinwandbilder
ciner Passionsfolge werden in der Literatur als Frithwerke Hans
Holbeins d. J. diskutiert. Hauptargument fiir die Zuschreibung ist,
dass der Basler Sammler Basilius Amerbach Abendmahl und
Geisselung in seinem Inventar als frithe Werke Hans Holbeins
bezeichnete. An der Zuschreibung wurden vielfach Zweifel ge-
dussert. In seiner Holbein-Monographie von 1985 schrieb schliess-
lich John Rowlands die Folge dem Basler Maler Hans Dig zu. Doch
wihrend dieser Vorschlag sich nicht auf bildliche Vergleiche stiit-
zen kann, zeigen vor allem die Infrarotreflektogramme einzelner
Kopfe aus dem Abendmahl und der Geisselung, dass die Unter-
zeichnungen, mit denen der Kiinstler die Malerei vorbereitete, sich
sehr wohl mit Zeichnungen Hans Holbeins d. J. vergleichen lassen.
Seine Beteiligung an diesen beiden Gemélden ist also sehr wahr-
scheinlich. Eine Untersuchung der iibrigen Gemilde der Folge
steht noch aus.

RESUME

Les cinq toiles représentant la Passion du Christ, conservées au
musée de Bale, sont considérées dans la littérature spécialisée
comme des ceuvres précoces de Hans Holbein le Jeune. Cette
attribution est étayée principalement par le fait que, dans son
inventaire, le collectionneur balois Basilius Amerbach désigne la
cene et la flagellation comme étant des peintures précoces de Hans
Holbein. Néanmoins, cette attribution a été remise en question a
maintes reprises. Dans sa monographie de 1985, John Rowlands
attribue finalement ces tableaux au peintre balois Hans Dig. Si
cette proposition ne peut s’appuyer sur des comparaisons figu-
ratives, surtout les réflectogrammes a infrarouges de certaines
tetes tirées des tableaux de la cene et de la flagellation montrent
que les dessins exécutés par le peintre en guise de fond du tableau
présentent des analogies frappantes avec les dessins de Hans
Holbein le Jeune. Il est donc fort probable que ce dernier ait pris
part a la réalisation des peintures. Par ailleurs, on attend encore
une €tude des autres scenes de la Passion.
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RIASSUNTO

E in atto una discussione se attribuire le cinque tele raffiguranti
le «Storie della Passione», conservate presso il Kunstmuseum di
Basilea, alle opere giovanili di Hans Holbein il Giovane. L'argo-
mento principale in favore di una tale tesi ¢ che 'inventario del
collezionista basilese Basilius Amerbach annovera «L’ultima
cena» ¢ «La flagellazione» fra le prime opere eseguite dall’artista.
Tale attribuzione ha suscitato numerosi dubbi. In una monografia
del 1985, John Rowlands ha attribuito I’esecuzione delle tele al pit-
tore Hans Dig. Ma se tale proposta non pud essere surrogata da
confronti con altre opere, ¢ stato possibile rilevare, soprattutto con
l'ausilio di analisi a raggi infrarossi, che alcune teste raffigurate
nelle tele summenzionate poggiano su disegni preparatori, di cui
abitualmente D'artista si serviva per preparare il suo lavoro. Cid
permette quindi di confrontarle con altri disegni eseguiti da Hans
Holbein il Giovane. La sua partecipazione ai due dipinti & quindi
molto probabile. Gli altri dipinti della «Storia della Passione» non
sono invece ancora stati studiati.

SUMMARY

The five canvases from the Passion of Christ, preserved at the
Kunstmuseum Basle, are held to be early works by Hans Holbein
the Younger. The main argument for this assumption rests on the
fact that the inventory of Basle collector Basilius Amerbach lists
“The Last Supper” and “The Flagellation” as early Holbein works.
Many doubts have been expressed about this ascription. In his
monograph of 1985, John Rowlands ascribes the cycle to the
Basle painter Hans Dig. Although no pictures are available for
comparison to support this hypothesis, infrared reflectogrammes
of some heads in “The Last Supper” and “The Flagellation” reveal
the preparatory drawings underneath, which certainly bear com-
parison with drawings by Hans Holbein the Younger. It is there-
fore likely that he was involved in these two paintings. Studies of
the other paintings in the cycle have not yet been made.
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