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Buchbesprechungen

VICTORINE VON GONZENBACH: Die romischen Terracotten in
der Schweiz. Untersuchungen zu Zeitstellung, Typologie und
Ursprung der mittelgallischen Tonstatuetten, Band A (Francke
Verlag Tiibingen und Basel, Tiibingen 1995). 492 Seiten,
160 Schwarzweiss-Abbildungen, 6 Typensynopsen und 57 Tafeln.

Neun Jahre nach dem Katalogband (VICTORINE VON GONZEN-
BACH, Die romischen Terracotten in der Schweiz. Katalog und
Tafeln, Band B, Tiibingen 1986) ist 1995 der umfangreiche Text-
band iiber die romischen Terrakotten der Schweiz von Victorine
von Gonzenbach erschienen.

Das enzyklopddische Werk mit seiner unglaublichen Fiille an
Informationen kann im Rahmen einer Rezension nur punktuell
besprochen werden. Um sich einen schnellen Uberblick iiber das
als Handbuch konzipierte Werk zu verschaffen, ist auf das ausfiihr-
liche Inhaltsverzeichnis zuriickzugreifen. Das Buch ist in drei Teile
gegliedert, die aus einer Einleitung (S. 7ff.), dem reichhaltigen
Typenkatalog (S.85ff.) und einer anschliessenden eingehenden
Besprechung mittelgallischer und anderer Terrakotten (S. 286ff.)
bestehen. Spezifische Auskiinfte konnen iiber die umfangreichen
Indices gefunden werden. Sie sind selbst fiir Spezialisten der
Materie der eigentliche Schliissel, um an alle Auskiinfte in den
verschiedenen Kapiteln zu gelangen.

Im ersten Kapitel wird eine ausfiihrliche Einleitung iiber die
reichhaltigen Terrakottenfunde aus schweizerischem Raum gege-
ben. Der Aufbau entspricht im Wesentlichen den spiteren Kapi-
teln und kann auch im Bezug auf die Hauptthesen als Zusammen-
fassung des ganzen Werkes angesehen werden. Nicht zufillig
wiederholt die auf den ersten Blick leicht irritierende Uberschrift
dieses Kapitels den Titel des ganzen Werkes.

Das Kapitel beginnt mit einer Darstellung des Bestandes an
sogenannten oberitalischen Terrakotten, deren Verbreitung im
Tessin mindestens seit dem frithen 1. Jahrhundert und mit stark
abnehmender Tendenz noch bis ins 2. Jahrhundert zu beobachten
ist. Der geringe Anteil an Tonstatuetten in den sonst zahlreichen
Gribern aus diesem Gebiet wird von der Autorin als Hinweis auf
die geringe Akzeptanz der einheimischen Bevolkerung fiir diese
dem romischen Gedankengut enstammenden Objekte angesehen
und daher mehrheitlich als Besitztum zugewanderter Personen
erkldrt. Ein dazu gehorender Exkurs iiber oberitalische Terra-
kotten ist ab S. 67ff. eingeschoben. Hier geht die Autorin auf die
hellenistisch-romischen Urspriinge des Formenrepertoires ein, die
auch in frithen mittelgallischen Produkten noch fassbar sind.

Nur vereinzelt wurden bisher diese oberitalischen Terrakotten
nordlich der Alpen gefunden. Bekannt sind einige wenige teilweise
stark fragmentierte Objekte aus den Legionslagern von Vindo-
nissa und Augusta Raurica aber auch dem Vicus Vitudurum, letz-
terer iibrigens neu mit einem Bestand von acht Fragmenten. Wich-
tiges Unterscheidungsmerkmal italischer zu den weisstonigen
mittelgallischen Terrakotten ist nach Ansicht der Verfasserin die
dunklere Tonfarbe. Allerdings sind zum Beispiel aus dem Vicus
Vitudurum Produkte aus braunem Ton bekannt, die typologisch
eindeutig mittelgallischen Werkstitten zuzuweisen sind, was durch

Tonanalysen bestatigt wird. Da sich zudem das Formenrepertoire
mediterraner und mittelgallischer Tonstatuetten in den meisten
Fillen klar unterscheidet, erweist sich die Zuweisung zu den ver-
schiedenen Produktionsstdtten aufgrund stilistischer Hinweise
immer noch als treffsicherer.

Die Vorbemerkungen zu den mittelgallischen Terrakotten wer-
den in zwei gleich aufgebaute Abschnitte unterteilt, deren Haupt-
thesen S. 62f. noch einmal zusammengestellt sind. Der erste Teil
bespricht frithe Statuetten, die seit Beginn der Terrakottaproduk-
tion im ersten Viertel des ersten Jahrhunderts bis ins frithe zweite
Jahrhundert hergestellt wurden, der zweite Teil bezieht sich auf die
Produkte des zweiten und dritten Jahrhunderts das heisst bis zum
Ende der mittelgallischen Terrakottaproduktion. Es folgt ab S. 12
ein Uberblick iiber die wichtigsten Fundstellen mit dem dort auf-
tretenden Typenspektrum. Die hier erwidhnten Fundorte werden
ab S. 35ff. mit Ergédnzungen zum Katalogband B (dort S. 15ff.) und
zusétzlich neuerer Literatur besprochen.

Fiir den fliichtigen Benutzer des Handbuches unerwartet,
schliesst sich S. 58ff. ein Nachtrag zum Katalogband an, der Neu-
funde etwa ab 1980 fiir Augst, Baden, Dagmarsellen, Holderbank,
Lengnau, Lenzburg, Oberwinterthur, Riaz und Schleitheim um-
fasst. Die Numerierung schliesst an diejenige im Katalogband an.
Die entsprechenen Objekte sind im Tafelteil abgebildet.

Im dritten Kapitel (S. 63ff.) folgt mit dem Typenkatalog das
Kernstiick des anzuzeigenden Werkes. Leider ist der gewihlte Titel
«Mittelgallische Terrakotten» unklar, da er auch die italischen
Statuetten aus dem schweizerischen Raum umfasst. Die Typen
sind nach Gottern, Menschen, Tieren und Sachen aufgelistet. Zu
jedem einzelnen Typus werden die schweizerischen und in einer
getrennten Rubrik weitere Fundorte im gesamten Exportraum
mittelgallischer Manufakturen aufgelistet. Neben einer ausfiihr-
lichen stilistischen und chronologischen Besprechung folgen, falls
bekannt, auch Hinweise auf spéthellenistische und frithkaiserzeit-
liche Vorbilder. In diesem Katalog liegt das eigentliche Hauptver-
dienst der Arbeit, kann der Benutzer doch damit neu zu bestim-
mende Terrakottenfunde um einiges schneller und vor allem
einfacher zuordnen und bekommt gleichzeitig ohne grosse Suche
viele Zusatzinformationen. Bei der Durchsicht des Katalogs wird
unter anderem deutlich, wie unsicher teilweise die zeitliche Ein-
ordnung einzelner Typen ist und wie héufig es sich bei vielen
Statuettenformen aus schweizerischem Gebiet, die man bisher
dem geldufigen Formengut zuschrieb, in Wahrheit um Einzel-
stiicke handelt. Diese Liicken lassen sich nur durch genau stratifi-
zierte Neufunde fiillen. Vorsicht ist geboten bei der Verwendung
der Numerierung einzelner Typen, da oft nicht nur die Varianten
eines einzigen Typus, als Beispiel Venus 1 und 2, sondern auch
verschiedene Ausfithrungen eines Themas, Venus 3, gleichwertig
durchnumeriert werden.

Der zweite Teil des Kapitels (S. 286ff.) beschiftigt sich einge-
hend mit Aspekten der Technik, des Stils, aber auch der Herkunft
mittelgallischer Terrakotten. Die Darstellung ist in drei dhnlich
aufgebaute Abschnitte gegliedert. Sie umfassen den Beginn der
mittelgallischen Terrakottamanufaktur bis ans Ende des 1. Jahr-
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hunderts, die mittlere bis um 160 angesetzte Periode und die bis
ans Ende der Produktion um die Mitte des 3. Jahrhunderts dau-
ernde Spitperiode. Fiir den Benutzer wire eine gleichzeitige
Besprechung und Gegeniiberstellung der verschiedenen Phasen
vielleicht sachdienlicher gewesen. Dieser zweite Teil wird wie-
derum eingeleitet von einer ausfiihrlichen, zusammenfassenden
Einfiihrung.

Die erste Produktionsperiode, die das erste Viertel bis zum aus-
gehenden 1. Jahrhundert umfasst, weist in technischer Hinsicht
einige liberzeugend dargelegte Besonderheiten auf, die im zweiten
Jahrhundert wegfallen. Dazu gehort das nachtriagliche Ansetzen
von model- oder handgeformten Einzelteilen an die Statuetten-
rohlinge und die hiufig erkennbare Uberarbeitung mit einem
Stidbchen. Diese intensive Bearbeitung bewirkt bei den frithen
Terrakotten eine ausgepragte Typenindividualitidt. Datierte Stiicke
aus gleichen Hohlformen sind daher im Gegensatz zum zweiten
Jahrhundert vergleichsweise seltener zu beobachten, neu bei einer
Serie von Venusstatuetten aus dem sogenannten Keramiklager in
Oberwinterthur. Leider geht die Verfasserin in den Abschnitten
iiber technische Aspekte nicht auf die jetzt grosstenteils vergan-
gene Bemalung mittelgallischer Terrakotten ein, was im Vorwort
erwidhnt wird. In der neueren Forschung wird jedoch inzwischen
davon ausgegangen, dass die meisten weisstonigen Terrakotten
urspriinglich teilweise, wenn nicht vollstindig bemalt waren und
so der heute oft grobe Eindruck der Statuetten ein verzerrtes Bild
ergibt.

Charakteristisches Merkmal der frithen Periode ist eine erstaun-
liche Typenvielfalt, die sich in vielen Unikaten unter anderem von
Gotter- und Menschendarstellungen manifestiert. Seit dem 2. Jahr-
hundert ist eine deutliche Verarmung dieses Formenspektrums
festzustellen, obwohl gerade in diese Zeit der grosste Ausstoss
mittelgallischer Terrakotten fdllt. Mit Ausnahme der gleichblei-
bend stark vertretenen Venusdarstellungen beschriankt sich das
Formenrepertoire nun nahezu auf Muttergottheiten, Biisten und
Adoranten und zum grossen Teil auf Tierdarstellungen. Mogliche
Griinde fiir diese Anderungen werden im abschliessenden Kapitel
(S. 410ff.) eingehend diskutiert.

Interessant ist die wichtige Beobachtung, dass die Typengestalt
mittelgallischer Terrakotten seit Produktionsbeginn in ihrem
speziellen Stil festgelegt ist und bisher keine genauen Vorldufer-
modelle fassbar sind. Stilistisch heben sich die mittelgallischen
Statuetten mit ihrer ornamentalen, grafischen Zeichnung zudem
klar von den hellenistisch-romischen Vorbildern ab, wie anhand
der Analyse (S. 301ff.) deutlich wird. Allerdings ist dabei das
Motivrepertoire der frithen Phase romischen Bediirfnissen ange-
passt und enthiillt im Gegensatz zum 2. und 3. Jahrhundert noch
keine offensichtliche Interpretatio Gallica. Es ist daher schwierig,
einen eigenen gallischen Stil davon abzuleiten, nicht zuletzt da
vor Beginn der mittelgallischen Terrakottaproduktion figiirliche
Darstellungen im gallischen, uns iiberlieferten Bereich selten
auftreten, beziehungsweise der grafisch-ornamentale Stil auch in
«provinziellen» Arbeiten italischer Koroplastik wiederzufinden ist,
wie die Autorin zu Recht betont.

Versteckt findet sich ab S. 313ff. eine Besprechung zur mittel-
gallischen, plastischen Glasurkeramik, das heisst zu den figiirlichen
glasierten Gefdssen, die wiahrend des 1. Jahrhunderts ebenfalls in
mittelgallischen Werkstitten in grosser Serie hergestellt wurden.
Obwohl die Verwendung derartiger Gefésse nordlich der Alpen
klar in hellenistisch-romischer Tradition steht, sind auch bei diesen
Gefiassen spezifisch gallische Neuschopfungen, wie Hirsch- oder
Ebergefisse auszumachen. Vermutlich wurden Terrakotten und
glasierte Tiergefésse in denselben Werkstitten gefertigt.

Die genaue Lokalisierung der frithen Terrakottamanufakturen
im Alliergebiet ist noch nicht zweifelsfrei geklart. Aufgrund von
Funden typologisch frith einzuordnender Hohlformen kommt
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bisher Vichy mit seiner schon bestehenden Keramikindustrie in
Betracht. Grosse Manufakturen finden sich unter anderem auch in
Bourbon-Lancy, St. Pourcain und im 2. Jahrhundert in grossem Stil
in Autun mit der Manufaktur des «Pistillus». Ebenso ungewiss wie
der Beginn der Terrakottaproduktion ist der Zeitpunkt ihres
Endes. Bisher konnte aber in Gueugnon noch bis ins 3. Jahrhun-
dert die Herstellung von Tonstatuetten nachgewiesen werden. Um
die Jahrhundertwende beginnen iibrigens auch rheinische Werk-
stitten, Statuetten in grossen Mengen herzustellen. Auffilliges
Merkmal dieses Typenspektrums ist seine stilistische Verwandt-
schaft und Nihe zu den italischen Vorbildern. Diese Produkte sind
im schweizerischen Raum bisher kaum vertreten.

Im 4. Kapitel (S. 384ff.) geht die Verfasserin noch einmal auf die
Urspriinge der Terrakottaproduktion ein. Es wird dargelegt, dass
die Tonstatuetten urspriinglich fiir eine dem romischen Gedanken-
gut stark verhaftete Kduferschaft hergestellt wurden, insbesondere
jedoch als Heeresbedarf fiir die romischen Truppen. Darauf wei-
sen besonders die Uberschneidungen der Hauptverbreitungs-
gebiete der Terrakotten mit den romischen Legionslagern und
Kastellen. Ihre mit dem ausgehenden 1. Jahrhundert n. Chr. begin-
nende Riickldufigkeit auf dem Gebiet der heutigen Schweiz wird
daher auf den Abzug des Militdrs nach 101 n. Chr. zuriickgefiihrt.
Deren Stationierung am Rhein liefert gleichzeitig die Begriindung
fur die Neugriindung der rheinischen Terrakottamanufakturen.
Es erstaunt deshalb wenig, dass der frithe Themenschatz der
Terrakotten der romischen Gedankenwelt verbunden ist, wiahrend
sich seit dem 2. Jahrhundert der einheimischen Kéuferschaft ange-
passte Neuschopfungen finden. Nicht aufgegriffen wird die sich
dabei unwillkiirlich stellende Frage, warum mittelgallische Manu-
fakturen iiberhaupt Eigenkreationen herstellten und nicht gleich
die im italischem Gebiet gebrduchlichen Typen und Model kopier-
ten und verwendeten, wie dies iibrigens fiir die Ollampen zutrifft,
bezichungsweise warum sie sich analog zu den rheinischen Werk-
stdtten nicht enger an die italischen Vorlagen anlehnten.

Im abschliessenden 5. Kapitel (S. 415ff.) wird unter anderem auf
einige Aspekte der Bedeutung der Terrakotten in Hausaltdren
und als Votive neben weiteren Verwendungszwecken eingegegan-
gen. So wird unter anderem iiberzeugend dargelegt, dass der
Gebrauch dieser Statuetten als Kinderspielzeug in den meisten
Fillen von der Hand zu weisen ist und sich auf einige eindeutig
abzugrenzende Formen wie Gliederpuppen und dhnliches bezieht.
Daran schliessen die ausfiihrlichen Verzeichnisse und Indices.

Das vorliegende Handbuch iiber die Terrakotten der Schweiz
hat trotz des teilweise reichlich komplizierten Aufbaus den Platz
als Referenzwerk schon eingenommen. Mit seiner unendlichen
Fiille an Informationen und Anregungen bietet es fiir jede zukiinf-
tige Bearbeitung von Tonstatuetten eine unerlédssliche Grundlage.

Lilian Raselli-Nydegger

* 3k k k

PHILIPPE BROILLET (dir.): Les monuments d’art et d’histoire du
canton de Geneve, 1: La Genéve sur l'eau (= Les monuments
d’art et d’histoire de la Suisse, 89), Berne/Bale 1997, 455 p.,
305 figures et 9 planches couleurs, 3 plans dépliants. Ouvrage
publié avec la collaboration des historiens et historiennes de
I’art ISABELLE BRUNIER, MATTHIEU DE LA CORBIERE, LEILA
EL-WAKIL, BENEDICT FROMMEL, ALAIN MELO et ANASTAZIA
WINIGER-LABUDA, et des contributions de CHARLES BONNET,
archéologue cantonal, PIERRE CORBOUD, préhistorien, et
WALTER WILDI, géologue. Iconographie et cartographie par
ANNE-MARIE VIAcCOz-DE NOYERS. En annexe, un glossaire
explique une vingtaine de termes techniques relatifs essentielle-
ment a la batellerie. Index patronymique.



Avec la publication du premier volume de I'inventaire scienti-
fique de son patrimoine urbanistique et architectural, Genéve est
enfin entrée dans la grande collection des Monuments d’art et
d’histoire de la Suisse. Seul le canton du Jura en est encore absent.
La rédaction de La Genéve sur 'eau s’est révélée difficile a plus
d’un titre, non seulement en raison de la nécessité de constituer
tout d’abord une documentation générale de base, apres le démar-
rage du bureau genevois, mais encore par les difficultés inhérentes
a la complexité du site urbain, a I'ampleur du sujet a traiter, a la
richesse et a la dispersion des sources documentaires. D’autres
écueils résultaient de choix méthodologiques touchant au décou-
page de la matiere, ou encore du parti pris, nouveau dans cette
série, d'un travail d’équipe pluridisciplinaire. Les divers auteurs
ont signé chacun leurs contributions, mais leurs textes, étroitement
liés par la thématique qui sous-tend I'ouvrage, ainsi que par une
évidente volonté d’homogénéité, conferent a I’ensemble une
grande unité scientifique.

La Geneve sur I'eau est fondée sur un concept initial et des dos-
siers documentaires établis par Armand Brulhart, Erica Deuber-
Pauli et Catherine Courtiau, qui ont (surtout cette derniére) fourni
également des textes utilisés dans le corps de I'ouvrage. Cette
€quipe a €té bientot renforcée par Philippe Broillet — qui va, en
définitive, assumer la direction de I’ensemble — et progressivement
renouvelée par les auteurs mentionnés en titre (aidés momenta-
nément aussi par les historien(ne)s Catherine Blondel, Nicolas
Schiitti, Catherine Pesavento, Marina Massaglia).

Grace a I'engagement total de ces chercheurs et au soutien du
professeur André Corboz (expert scientifique), grace aussi au
travail intensif de Dominique von Burg, rédactrice de la Société
d’histoire de I’art en Suisse chargée de la mise au net avant impres-
sion, cette publication a pu étre achevée dans les délais imposés.
L'ouvrage est décapant, puisqu’il remet en cause bon nombre
d’hypotheses en matiere d’urbanisme genevois, et résolument
novateur, tant pour ce qui est du découpage de la matiére que de sa
présentation en trois parties, chacune offrant une structure a la fois
thématique et chronologique. Ainsi, le volume met I’accent sur le
développement de Genéve en tant que ville portuaire, une
approche morphologique permettant de reconstituer la trame fon-
damentale du parcellaire gagné sur I’eau depuis le XIIIe siecle au
moins. Sont aussi abordées les questions de technique navale et
les principes de construction, enfin Parchitecture des batiments
publics et privés.

Cette structure générale du volume est nouvelle dans la collec-
tion de l'inventaire scientifique des Monuments d’art et d’histoire
de la Suisse, ou la présentation des milieux urbains se fait en géné-
ral par quartiers, par rues et/ou par type de batiments, c’est a dire
selon un ordre topographique, thématique ou typologique clair,
facilitant la consultation. Ici, I'accent a été mis des le départ sur une
présentation plus synthétique, étudiant le patrimoine exclusive-
ment dans sa relation avec 'eau. Ainsi, les auteurs analysent la
rade, ou «port» au sens large (I'un des principaux moteurs du
développement urbain), espace qui a été 'objet de conquétes,
réelles ou projetées, quasi permanentes durant plus de vingt
siccles. L'étude se limite donc aux fronts lacustres (la rive s’est
considérablement déplacée, au cours des siecles), plus rigoureuse-
ment encore que la carte générale de la zone étudiée (dépliant non
numéroté, pp. XII et 362) ne pourrait le laisser croire; en effet, cer-
tains ouvrages importants, qui sont compris dans ce secteur, tels
que le temple de la Fusterie ou le monument Brunswick, seront
traités dans des volumes ultérieurs. La Genéve sur I’eau aborde en
revanche des secteurs techniques (batellerie, péche, ingénierie
hydraulique) qui, habituellement, ne sont guére traités dans le
domaine de I'histoire de I’art, mais dont la présence se justifie dans
la mesure ot ils ont contribué a faconner I'image de la ville sur
I’eau. Lillustration, publiée en un format généreux, a recours

essentiellement aux documents d’archives (nombreux plans
anciens), aux vues historiques et aux plans reconstitués présentant
une syntheése d’états successifs, afin de permettre au lecteur de
visualiser 1’évolution du site; les relevés architecturaux sont
concentrés dans le chapitre traitant des édifices privés.

Conformément a I'usage de I'inventaire scientifique, ce volume
est fondé sur des recherches d’archives approfondies. Dans ce cas
particulier, celles-ci ont été menées non seulement a Genéve, mais
aussi a Lausanne, Berne, Turin, Chambéry, Annecy, Dijon et méme
en Avignon. Des notes d’une richesse exceptionnelle (86 pages,
pour 362 pages de texte, soit pres du quart du volume), donnent
non seulement les références attendues aux sources, mais four-
millent d’informations historiques complémentaires et d’extraits
de textes originaux. Ces investigations ont permis de remettre en
cause diverses hypotheses précédemment formulées, notamment
par Louis Blondel, quant a I'histoire des extensions de la ville. Sur
la rive gauche, Philippe Broillet bouleverse en effet la chronologie
précédemment admise pour les Rues-Basses, dont il démontre le
développement dés la premiere moitié du XIII¢ siecle, ainsi qu’un
apparentement entre la ville-rue de la «charriere de la Riviere»
(Ripparia) et bon nombre de villes neuves fondées a la méme
époque, notamment dans le bassin Iémanique. Sont étudiés égale-
ment les places-ports de la Fusterie, du Molard et de Longemalle
(ou se trouvait déja un port gaulois, puis romain), et les fortifica-
tions latérales, avec les portes du Rhone et d’Yvoire. Ce quartier
portuaire s’étend ensuite progressivement vers le nord, empiétant
sur le lac grace a des comblements successifs délimités par des
«charmurs» (murs qui définissent de nouvelles parcelles le long du
rivage), en repoussant ainsi les ports plus au large. Sur la rive
droite, le développement de Saint-Gervais est précisé lui aussi avec
la définition des étroits bourgs-rues de Coutance et de Villeneuve,
construits durant le deuxieme quart du X Ve siecle, corrélativement
a I'extension d’une tuilerie voisine destinée a fournir a I’ensemble
de I’agglomération genevoise des matériaux incombustibles, dont
l'utilité s’est imposée a la suite du violent incendie qui ravagea la
ville en 1430. Sur le célebre paysage de Conrad Witz, illustrant la
péche miraculeuse et montrant la rade (1444), on distingue, sous
I’eau, preés du rivage, des vestiges interprétés jusqu’a récemment
comme étant d’anciennes carriéres de gres, mais qui sont en fait des
creux d’argile submergés, résultant de cette précoce industrie de la
terre cuite.

On assiste, au XVI¢siecle, pour des raisons militaires, a la démo-
lition systématique de tous les édifices hors de I’enceinte médié-
vale. Ce repli est li€ a un développement des fortifications, marqué
notamment par la création du bastion de la «nouvelle ile» (future
Ile aux Barques, puis Ile Rousseau). L'urbanisation s’intensifie
en conséquence intra-muros par empiétement sur ’eau, comme
I"attestent le triplement partiel du pont de I'Ile, I'intéressant projet
d’une liaison entre la pointe de I'Ile et I'Ile aux Barques grace a un
remblai qui devait supporter quarante maisons (non réalis¢) —
enfin la création bien réelle, par étapes, de la rue du Rhone. Les
périodes ultérieures sont caractérisées par le confinement de la
petite rade au XVII¢ siecle et par 'urbanisation continue des rives
au XVIIIe, ces périodes étant marquées encore par le renforce-
ment des fortifications, I’extension des faubourgs des Paquis et des
Eaux-Vives et par la création de la place Bel-Air. Dés cette époque
également, des dissensions relatives au niveau du lac sont récur-
rentes entre Genéve et I’ensemble des riverains du Léman, le lac
accentuant en effet les variations saisonnieres de ses eaux. Ces
crues périodiques étaient attribuées notamment par les riverains
a 'encombrement du Rhone a Geneve (machine hydraulique,
moulins, claies de péche, estacades, pilotis et empiétements divers
sur le cours du fleuve). La difficulté d’établir des observations
incontestables suscita progressivement une approche scientifique
de ces phénomenes hydrauliques, mais une solution satisfaisant
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tous les partenaires ne sera trouvée qu’en 1884, avec la signature
d’une convention intercantonale sur la régulation du Léman.

La deuxi¢me partie de I’ouvrage, réservée surtout aux tech-
niques, innove considérablement (dans cette collection) en ce
qu’elle consacre un important chapitre aux différents types de
bateaux en usage sur le Léman. Elle présente les «barques primi-
tives» lémaniques, la «nau» et le «naviot», la «cocheére» ou «cor-
siere» (bateau a voiles ou & rames attesté des la fin du XIII¢ siecle),
tandis que la galere médiévale, introduite sur le Léman des la
seconde moitié du XIII¢ siecle, offre des caractéristiques typique-
ment méditerranéennes. Les batiments modernes, canots de péche,
bateaux de sport ou a vapeur, ne sont pas oubliés. Le lecteur
reprend ensuite, tout particulierement du point de vue des tech-
niques de construction, I’histoire des différents ports, puis celle des
ponts, enfin, des quais et fortifications liées a I’eau, dont le chateau
de I'Ile.

La troisiéeme partie, qui présente l'architecture des édifices
publics et privés, commence par les établissements industriels et
donne, elle aussi, des informations qui figurent rarement dans les
ouvrages d’histoire de l’art, notamment sur les techniques de
péche, ou celles des moulins ou encore celles des machines hydrau-
liques au moyen desquelles on souhaitait, depuis le XVI¢ siecle,
alimenter les fontaines de la ville. Ces derniéres donnent lieu a
d’intéressants développements: apres plus de deux siecles de ten-
tatives infructueuses, l’architecte et ingénieur francais Joseph
Abeille réussit en effet le premier, en 1708-1709, a construire une
installation de pompage relativement efficace, bientdt modifiée
par le fondeur bernois Jean Maritz. Cette machine était alors
suffisamment performante pour intéresser en 1755 les autorités
d’Avignon, qui en firent copier les plans, heureusement retrouvés
et publiés dans ce volume. Enfin ce chapitre industriel se clot par
I’étude de I'usine des Forces Motrices et des principales manu-
factures d’horlogerie.

Au nombre des établissements publics, les bains occupent une
large place, tout comme les édifices commerciaux, notamment les
halles du Molard, dont I’origine remonte a 1309, et la «maison des
Halles», construite vers 1570 par le macon architecte Nicolas
Bogueret (appelé a la méme époque a Morges pour la construction
du colleége). Bogueret, actif sur divers chantiers genevois impor-
tants, réalise 1a une intéressante facade d’esprit Renaissance; il
aurait sans doute valu la peine de publier en détail — d’autant plus
que le batiment a disparu - les divers motifs sculptés par son frére,
Jean Bogueret.

Le volume s’achéve sur les constructions majeures du XIXe
siecle, époque caractérisée par un souci hygiéniste (boucheries et
abattoir de I’Ile) et surtout par la volonté de «consommation esthé-
tique du site et le désir d’appropriation des «vues»» (p. 293). Ce
retournement systématique de la ville en direction du lac suscite
une métamorphose esthétique de la rade, avec la multiplication des
grands hotels et des immeubles résidentiels, dont le fameux quar-
tier des Bergues.

La pression sous laquelle ce livre a dii étre achevé a sans doute
contribué a quelques zones d’ombre. Ainsi, on aurait souhaité une
introduction historique plus étoffée, comblant le vide entre le
chapitre consacré au développement urbain jusqu’au Bas Empire
et celui, trés fouillé, étudiant le développement des Rues-Basses au
XIIIe siecle. Dans le méme ordre d’idées, une bibliographie géné-
rale fait défaut. Par ailleurs, I'index n’énumere que les noms
propres (avec la précieuse indication toutefois de la profession,
voire, le cas échéant, de I’origine), mais ne comprend ni noms de
lieux, ni entrées thématiques. Un index détaillé, pourtant, aurait
été d’autant plus nécessaire dans ce volume particulier, puisque sa
structure implique qu’un méme objet y apparait souvent en divers
endroits. Des renvois en cours de texte, qui auraient en partie

remédié a cette difficulté, font également défaut. Ces lacunes
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seront compensées par un index général, a paraitre dans un volume
ultérieur. Par ailleurs, des impératifs d’économie non imputables
aux auteurs ont voulu que I’on ait abandonné les normes typogra-
phiques romandes (italiques et petites capitales), ce qui a entrainé
I’abandon de la mise en évidence, dans le texte, des noms d’artisans
et d’artistes. Cette simplification se révele génante aussi a la lecture
des références bibliographiques en notes.

Mais laissons la ces imperfections, largement compensées par les
incontestables qualités scientifiques de la publication, dont on rele-
vera aussi I’équilibre esthétique. Les amateurs et protecteurs du
patrimoine trouveront 1a un outil de référence d’une extréme
richesse et d’une grande originalité. Celui-ci se distingue tout par-
ticulierement par la solidité de son argumentation historique — a
laquelle on doit un véritable renouvellement des connaissances —
et par la qualité de ses syntheses, qui présentent avec aisance un
domaine considérable et trés complexe. Philippe Broillet a su, en
des circonstances difficiles, susciter un travail d’équipe efficace,
diriger 'investigation et la rédaction, entrainer ’ensemble de ses
collaborateurs a se surpasser. En ce sens, ce volume est a lui seul un
«monument», posant un jalon incontournable dans le paysage
artistique genevois.

Paul Bissegger
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Christoph Daniel Schenck 1633-1691. Herausgeber: Rosgartenmu-
seum Konstanz, Augustinermuseum Freiburg und Wiirttember-
gisches Landesmuseum Stuttgart (Verlag Thorbecke, Sig-
maringen 1996). Ausstellungskatalog mit Beitrdgen von FRrITZ
FISCHER, WOLFGANG ZIMMERMANN, ANJA BUSCHOW OECHSLIN,
SYBILLE APPUHN-RADTKE, ULRICH KNAPP, SABINE HAAG
und ANDREA TIETZE. 204 Seiten, reich illustriert, 16 Farbab-
bildungen.

In der barocken Bildhauerei sind signierte Werke selten. Hinter-
lasst ein Kiinstler eine solche Spur, geht es in der Regel nicht lange,
bis sich sein Werkverzeichnis wundersam anreichert. Dies wider-
fuhr auch dem Meister C.D.S, der als Christoph Daniel Schenck
von Konstanz identifiziert (Feuchtmayr 1936) und von Brigitte
Lohse erstmals monographisch bearbeitet wurde (1960). Mittler-
weile ist die Bodenseeplastik des 16. bis 18. Jahrhunderts ein
beliebtes Tummelfeld der Forschung geworden. Die Ziirn von
Uberlingen traten kraftvoll auf die Biihne (Zoege von Manteuffel
1969), Hans Morinck von Konstanz erhielt die Rolle als «Weg-
bereiter der Barockskulptur am Bodensee» (Helmut Ricke 1973),
und der spétbarocke Grossmeister Josef Anton Feuchtmayr setzte
den spitbarocken Schlussakkord (Ulrich Knapp 1996). Dankbar
greift man auch auf die lexikalische Ubersicht «Die Barockplastik
der Schweiz» von Peter Felder zuriick (1988), wo der Bodensee-
raum einen wichtigen Stellenwert einnimmt.

Der Ausstellungskatalog zu Christoph Daniel Schenck, berei-
chert durch Beitridge zum kiinstlerischen, familidren und sozialen
Umfeld, bietet eine willkommene Sehschneise in den konstanzi-
schen Hochbarock. Ein «gesicherter» Bildhauer tritt uns entgegen
in jener barocken Emphase, die uns als typisch «Schenck» vertraut
zu sein scheint: manierierte Korperhaltung, bewegter Gesichtsaus-
druck, rotierender Faltenstil. Das Buch stellt alle Werke, die mit
der Kiinstlerfamilie Schenck in Verbindung gebracht oder zu brin-
gen sind, in Wort und Bild vor: 48 gesicherte und fast ebenso viele
zugeschriebene Werke sowie Skulpturen, die in irgendeiner Weise
an die Schenck-Werkstatt erinnern (insgesamt 165 Katalognum-
mern). Angesichts der zahlreichen signierten Werke und der
schriftlichen Zeugnisse mochte man glauben, es sei ein Leichtes,
das Schenck-(Euvre einzugrenzen und «Ballast» abzuwerfen. Dem
ist aber nicht so. Die Signaturen finden sich — mit einer einzigen
Ausnahme (Vesperbild von 1684 im Kloster Zoffingen Konstanz) —



auf kleinformatigen Bildwerken. Es sind Statuetten, Reliefs,
Medaillons und Pilgerkreuze, welche Heilige, besonders hiufig
die reuigen Petrus und Maria Magdalena, sowie Szenen aus der
Passion Christi darstellen. Sie gehoren allesamt in die Gattung
Andachtsplastik und zeichnen sich durch die kostbaren Werkstoffe
Elfenbein und Buchsbaumholz, eine besondere kiinstlerische Qua-
litdt und eine personliche Ausdruckskraft aus. Ein Grossteil dieser
skulptierten «Miniaturen» befindet sich im Kloster Einsiedeln;
einige Stiicke sind in Museen gelangt.

Warum gerade in Einsiedeln? Einsiedeln war der beliebteste
Wallfahrtsort nordlich der Alpen. Bevor die Pilger die Gnaden-
kapelle der Einsiedler Madonna betraten, legten sie die Beichte
ab und taten Busse, was in der Magdalenenkapelle, spéter Beicht-
kapelle geschah. Bei dieser Gelegenheit konnten sie Bussan-
denken kaufen, zumeist bescheidene Gebrauchsartikel der Volks-
frommigkeit (Busszettel, Schluckbildchen, Rosenkrinze und
anderes). Es gab im Angebot aber auch kiinstlerisch anspruchs-
volle Kleinkunstwerke, die entsprechend teuer waren. Schenck
scheint diese Virtuosenstiicke im Auftrag des Einsiedler Abtes
Augustin von Reding hergestellt zu haben. Ob er eine Werkstatt in
Einsiedeln betrieb, ist unbekannt. Tatsache ist, dass er 1684/85
auch Altarfiguren fiir die Magdalenenkapelle (?) schuf, die zum
Teil erhalten geblieben sind (in den Kunstsammlungen). Des wei-
tern schnitzte Schenck im Auftrag des Bischofs von Konstanz Figu-
ren fiir einen Altar im Miinster Konstanz, den heutigen Thomas-
Altar, der 1779 eine vollstindige Umgestaltung erfuhr, aber die
Schenck-Statuen iibernahm. Die lebensgrossen Bildwerke hier wie
dort sowie das signierte Versperbild im Kloster Zoffingen Kon-
stanz belegen das statuarische Schaffen unseres Christoph Daniel
Schenck und bilden — zusammen mit der Kleinplastik — den wis-
senschaftlichen Grundstock des gesicherten und zugeschriebenen
Werks. Der Stil dieses Bildhauers ist zwar klar, aber die Werk-
statt, die {ibrigens in Konstanz quellenmissig nicht nachzuweisen
ist, schafft wieder gewisse qualitative Unstimmigkeiten. Zudem
sind auch innerhalb der Kiinstlerfamilie die einzelnen Hinde
nicht immer zu unterscheiden. Da sind Hans Schenck (um
1580/90-1648) aus Mindelheim, titig in Konstanz, und dessen
Neffe Hans Christoph Schenck (1612-1664) in Mindelheim, beide
mit bedeutenden Werken nachgewiesen in Neu St. Johann und in
Bischofszell, dann des letztern Sohn, unser Christoph Daniel
Schenck (1633-1691), dann aber noch ein dlterer Johann Caspar
Schenck (um 1620-1674) (Verwandtschaftsgrad unbestimmt), der
als kaiserlicher Kammerhandwerker in Innsbruck und in Wien
tdtig war und mit einem kiinstlerisch hochstehenden, aber fast aus-
schliesslich profanen Werk ausgewiesen ist. Schon die Hinde der
alten Schenck-Generation sind schwer auseinanderzuhalten; aber
auch das Werk der jiingern Schenck bietet Schwierigkeiten. Ver-
bindend ist die virtuose Kabinettkunst von Johann Caspar und
Christoph Daniel Schenck, eine Kunstgattung, die auf ein Meister-
Schiiler-Verhiltnis schliessen ldsst. Aus der Optik der Kleinkunst
ist der «Sprung» zur Statuarik nur schwer nachvollziehbar; denn
Kleines ist nicht ohne weiteres mit Grossem zu vergleichen. Zwei-
fel in den Katalogzuschreibungen melden sich vor allem dort an,
wo «friihe» Schenck-Skulpturen, etwa das Vesperbild von Mark-
dorf (1659?) und das Heyder-Epitaph von 1665 in St. Stephan Lin-
dau neu dem Kammerkunsthandwerker Johann Caspar Schenck
zugewiesen werden. Gewiss, auch die von mir spontan gemachten
Zuschreibungen an Christph Daniel Schenck sind jetzt — im Riick-
blick — zweifelhaft, etwa eine Schutzengelfigur in Goldach, ein
Auferstehungsheiland in Neu St. Johann und die aus Konstanz
stammende Bekleidungsmadonna im Kloster Magdenau. Ande-
rerseits haben die selbstbewussten Zuschreibungen und Abschrei-
bungen von Fritz Fischer solange wenig Halt, als sie nur auf stili-
stischen Vergleichen beruhen und technologische Analysen der
Werkstoffe und der Farbfassungen ausseracht lassen.

Das vorliegende Buch mit dem ausfiihrlichen Katalog der
Schenck-Werke ist eine gute Auslegeordnung, ldsst aber ebenso
viele Fragen offen, wie es zu beantworten bestrebt ist. Man wird
auch in Zukunft nicht ohne die Arbeiten von Brigitte Lohse, die
iibrigens ihr ganzes Material zur Verfiigung gestellt hat, auskom-
men konnen. Die begleitenden Aufsétze, die hier leider aus Platz-
griinden ausgeklammert werden miissen, sind wertvolle, aber hete-
rogene Studien zum Fragenkomplex Schenck. Es wire wohl besser
gewesen, man hitte sich auf den Einfithrungstext und den eigent-
lichen Katalog beschrinkt, dafiir aber die Quellen publiziert, die
Beziehungen der Kiinstler untereinander und zu den Auftrag-
gebern sowie die Vernetzung der Bodenseekunst mit andern
Kunstzentren aufgezeigt. Aus eidgendssischer Sicht hitte man
gerne mehr iiber die nachweislich sehr intensiven Werkstattbezie-
hungen Konstanz-Feldkirch und zum wichtigsten Kunstzentrum
Luzern erfahren.

Ungeachtet dieser Kritik ist die Schenck-Monographie ein wich-
tiger Beitrag zur Kenntnis der barocken Bildhauerei am Bodensee.

Bernhard Anderes
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MARIE THERESE BATSCHMANN: Jakob Frey (1681-1752), Kupfer-
stecher und Verleger in Rom. Dissertation zur Erlangung der
Wiirde einer Doktorin der Philosophie vorgelegt der Philoso-
phisch-Historischen Fakultdt der Universitdt Basel (Selbstver-
lag, Bern 1997). 322 S., 1 Textabb., 18 Taf. mit 163 Abb.

In E. T. A. Hoffmanns Erzéhlung «Die Elixiere des Teufels», die
um die Mitte des 18. Jahrhunderts spielt, gelangt der abtriinnige
Kapuzinerménch Medardus in eine reiche Handelsstadt, wo er sich
als Privatmann ausgibt, «der zu seinem Vergniigen reise». Von sei-
nem ersten Ausgang in entsprechender Tracht und Laune schreibt
er: «<Es war mir ein eigenes Vergniigen, die Strassen zu durch-
schreiten und mich an dem Anblick der reichen Kaufladen, der
ausgehédngten Bilder und Kupferstiche zu ergdtzen.» So muss es
vielen Vergniigungs- und Bildungsreisenden des 18. Jahrhunderts
ergangen sein. Dabei standen bis zu dessen Mitte die Reproduk-
tionsstiche nach beriihmten Gemélden, in der zweiten Hilfte die
topographischen Stiche im Vordergrund.

Der als Sohn eines Wagners aus dem Kanton Luzern stam-
mende, nach Rom ausgewanderte Kupferstecher, Drucker und
Verleger Jakob Frey galt zu seiner Zeit als einer der besten Spezia-
listen des Reproduktionsstiches, und als solcher erscheint er mit
Werklisten in Kiinstlerlexikas wie denen von Fiissli, Nagler, Brun
sowie Thieme und Becker. Seit 1959/60 ist Frey auch als «Erfinder»
der Komposition eines Deckengemildes in der Wallfahrtskirche
St. Jost in Blatten (Gemeinde Malters) bekannt, das in Freys
Todesjahr 1752 von Johann Sebastian Schilling ausgefiihrt wurde
und zu dem sich in Darmstadt zwei Entwiirfe Freys erhalten haben.
Ausserdem sind von seiner Hand zehn Studienblidtter und
sechsundvierzig ausgearbeitete Vorlagen zu Stichen erhalten,
deren Gros die Zentralbibliothek Luzern 1972 erwerben konnte.
Diese iiberwiegend mit Rotel vor den Originalgemélden geschaf-
fenen Stichvorlagen geben zusammen mit einem Bericht von 1770
(Koeremon, Pseudonym fiir Franz Christoph von Scheyb) Einblick
in die kunstvolle Umwandlung der Valeurs von Farbe in schwarze,
teils radierte, teils gestochene Schraffuren, fiir die Frey bertihmt
war.

Inihrer 1990 eingereichten, erst jetzt in einem handlichen Druck
veroffentlichten Dissertation bietet Marie Therese Batschmann
die erste Monographie des Kiinstlers. Sie hat zahlreiche, vor allem
romische Archive benutzt, um Freys Ausbildung und Tatigkeit als
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Zeichner, Stecher, Kleindrucker, Verleger, Experte und Vertreter
von Standesinteressen gegeniiber der Accademia di S. Luca zu
erforschen. Die in den Verzeichnissen aufgefiihrten Handzeich-
nungen und Stiche verteilen sich auf einundzwanzig Graphikkabi-
nette. Der Katalog umfasst einschliesslich der von Frey lediglich
verlegten Blitter 314 Nummern; sie sind durch ein Register der
Bildinventoren erschlossen. Der Katalog enthilt alle wiinschens-
werten Angaben; die Verfasserin war zwei Jahre lang Volontir-
assistentin am Kupferstichkabinett Basel, wo der Plan zu der vor-
liegenden Dissertation entstanden ist.

Der monographische Text umfasst nur ein Drittel des Gesamt-
umfanges und schildert in knapper Form und mit grosser Kenntnis
des Umfeldes Freys Ausbildung und Karriere in Rom, Auftragge-
ber und Auftrige, die Herausgabe von Blittern im Eigenverlag
von 1717/18 an, schliesslich die Heirat und die Erwerbung des
Kupferstichverlags und wohl auch der Druckerpresse von Carlo
Marattas Witwe im Jahre 1728. Es liesse sich keine bessere Einlei-
tung denken als das dem chronologischen Teil vorangestellte Kapi-
tel tiber den schweizerischen Nachruhm (Leu, Gessner, Fiissli,
Lavater, Balthasar und andere mehr) und das europdische An-
sehen Jakob Freys. Zwei in der italienischen Originalsprache ab-
gedruckte Dokumente entlasten den Text von biographischen
Einzelheiten: die in einer Luzerner Abschrift tiberlieferte Auto-
biographie von 1740/44 und das Nachlassinventar des Sohnes

Filippo Frey von 1794. Text und Katalog sind gut organisiert; die
Liste der fiinfzehn Biicher, in denen Stiche Freys veroffentlicht
wurden, hiitte der Rezensent nicht im Text, sondern, anders als die
Verfasserin, im Anhang aufgefiihrt.

Friedrich Noack, durch seine beiden Werke iiber die Deutschen
in Rom bekannt, erwidhnt im Kiinstlerlexikon von Thieme und
Becker zwei Reisen Jakob Freys in seine Heimat, 1722 und 1726.
Von der ersten scheint Frey erst 1723 nach Rom zuriickgekehrt zu
sein. Die Verfasserin diskutiert die Quellenlage, teilt aber nur die
erste Riickkehr nach Rom mit. Dem Rezensenten sei die Spekula-
tion gestattet, Frey, der in seiner Jugend Siegel gestochen hatte und
der sich wohl auch das Stechen von Miinzstempeln zutraute, habe
sich bei der ersten Reise in die Heimat um die schon einige Jahre
erledigte Stelle eines Luzerner Miinzmeisters bemiiht, die dann
1724 mit Franz Karl Krauer besetzt wurde.

Monographien von Kupferstechern und Kupferstichverlegern
mit umfassenden Verzeichnissen nach dem Muster von Lucas
Wiithrichs zweibidndigem Werk iiber Christian von Mechel sind
unentbehrliche Instrumente der Forschung. Das Buch von Marie
Therese Bitschmann erfiillt die Erwartungen, die man in ein sol-
ches Instrument setzt, und bietet als Lebensgeschichte eines sich
langsam emporarbeitenden Auslandschweizers eine spannende
Lektiire.

Georg Germann

k sk ok sk

96



	Buchbesprechungen

