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Die Restaurierung — Handwerk und/oder Wissenschaft?

von CHRISTIAN HEYDRICH

Die Restaurierung — das ist ein umfassender Oberbegriff,
der die vielfaltigsten Tatigkeiten und Anschauungen be-
inhaltet. Restauriert wird seit alters her aber auch alles, was
fiir den Menschen irgendwie von Bedeutung ist, vom ein-
fachsten Gebrauchsgegenstand bis zum unersetzlichsten
Kunstgut. Alles, was gesammelt werden kann, was Beziige
zur geschichtlichen Vergangenheit schafft, was der Erbau-
ung dient, was religiose Gefiihle anspricht und, nicht zu-
letzt auch, was fiir den Fortschritt der Wissenschaften
iiberleben muss, kurz unser kulturelles Erbe. So gibt es
denn auch Restauratoren fiir die verschiedensten und auch
ausgefallensten Spezialgebiete, die im Prinzip alle das
gleiche wollen oder wenigstens sollten, leider aber noch
lange nicht alle die gleiche Sprache reden.

Im folgenden geht es denn auch nicht um eine allgemeine
Vorstellung des Restauratorenberufs, sondern nur um einen
Teilaspekt dieses Spektrums. Wir sprechen von der Gemil-
derestaurierung der Richtungen Staffelei- und Wandmale-
rei und der Restaurierung von polychromer Skulptur, von
zwei Gattungen also, mit denen die Kunsthistoriker natur-
gemaiss am ehesten in Beziehung kommen und die auch mir
am besten vertraut sind.

Warum bin ich nun eingeladen worden, hier iiber das Be-
rufsbild des Restaurators zu berichten? Eigentlich ist die
Restaurierung ja gar keine kunstgeschichtliche Disziplin,
und es kidme keinem Studierenden der Kunstgeschichte in
den Sinn, direkt nach dem Universititsabschluss in einem
Restaurierungsatelier arbeiten zu kénnen. Aber auch eine
Zweitausbildung scheint den meisten offenbar zu mithsam
zu sein, gibt es doch in der Schweiz kaum eine Handvoll
Kunsthistoriker-Restauratoren. Es ist demnach offenkun-
dig, dass die Restaurierung nicht zu den «Berufsbildern in
der Kunstgeschichte» geziahlt werden kann!

Und doch ist es ja nicht so, dass Restaurierung und
Kunstgeschichte nichts Gemeinsames hitten. Wenn aber
auch das Objekt ihrer Bemiihungen das gleiche ist, so ver-
schieden ist doch ihre praktische Auseinandersetzung mit
ihm: Interessieren den Kunsthistoriker in erster Linie das
Erscheinungsbild, die Geschichte und der Inhalt eines
Kunstwerks, so befasst sich der Restaurator vorwiegend
mit dessen Materialitit. So verwundert es kaum, dass sich
beide Berufe nicht immer verstehen, wenn sie gemeinsam
ein Problem angehen. Da werden, bedingt durch ihre
ginzlich andersartige Ausbildung, manchmal sehr diver-
gierende Ansichten vertreten. Dies kann zu Missverstind-
nissen fithren, besonders wenn noch die traditionelle Rol-
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lenverteilung mitspielt, bei der meist die Kunsthistoriker
die bestimmenden Auftraggeber, die Restauratoren aber le-
diglich die Ausfiihrenden sind und das oft auch mehr oder
weniger zu spiiren bekommen. Dies miisste oder besser
gesagt diirfte nicht so sein, denn eine Anndherung der
Standpunkte und ein besseres gegenseitiges Verstehen
wiirden, und davon bin nicht nur ich iiberzeugt, der Kunst-
wissenschaft insgesamt enorm viel bringen.

Mit Kunstwissenschaft meine ich hier, um dies klar zu
definieren, einen Oberbegriff, der alle Richtungen umfasst,
die sich wissenschaftlich mit Kunst befassen und nicht nur
mit den traditionell kunsthistorischen Aspekten. Und eine
der Richtungen dieser ganzheitlichen Kunstwissenschaft
ist nun, so meine ich, auch die Restaurierung, die sich in
den letzten Jahrzehnten immer mehr zu einer ernstzuneh-
menden wissenschaftlichen Disziplin entwickelt hat. Als
Beispiel dafiir konnte man etwa die Geschichte der Poly-
chromie der Plastik nennen, die in den letzten ca. 40 Jah-
ren fast ausschliesslich von Restauratoren erforscht und
beschrieben worden ist.

Damit wiren wir beim Titel des Referats angelangt, der
die Frage stellt, ob die Restaurierung blosses Handwerk
oder eine Wissenschaft sei oder gar beides. Nach dem oben
Gesagten scheint die polare Aussage nicht zuzutreffen und
die Wissenschaftlichkeit in der Restaurierung wirklich
eine Rolle zu spielen. Aber sie kann — und damit ist die
Frage des Titels sehr schnell beantwortet — unseren Beruf
allein nicht ausmachen, da das solid-fundierte, sorgfaltige
Handwerk ebenso dazugehort, auch wenn manche Kol-
legen dies heute nicht mehr so gerne héren. So ist es
doch unbestreitbar, dass der Restaurator bei seiner Arbeit
Hand anlegt, denn mit dem Kopf alleine stiinde er auf
verlorenem Posten. War aber frither wirklich mehrheit-
lich handwerklich-artistisches Koénnen verlangt, Restaurie-
rung um des Effekts willen, so hat sich doch heute einiges
gedndert. Ohne ein vertiefteres Wissen iiber eine ganze
Palette verschiedenster Gebiete diirfte ein Restaurator
nicht mehr beginnen, ein Objekt zu behandeln. Dazu geho-
ren kunst- und restauriergeschichtliche, aber auch natur-
wissenschaftliche Kenntnisse, die Fahigkeit zu untersu-
chen, zu deuten und zu dokumentieren, eine umfassende
Materialkunde und das Wissen um den technologischen
Aufbau eines Kunstwerks und schliesslich das Erkennen
der Schadensursachen und das verantwortungsvolle Erar-
beiten eines Konzepts zu deren Behebung, um nur einige
Zu nennen.



Die Wissenschaftlichkeit ist also nur ein Teilaspekt der
Restaurierung — ein wichtiger zwar —, doch ist dieser An-
spruch erst aus einer langen kiinstlerisch-handwerklichen
Tradition hervorgegangen. Man konnte die heutige Berufs-
ausiibung im Idealfalle mit derjenigen eines Zahnarztes
oder Chirurgen vergleichen, welche iiber das gesamte me-
dizinische Wissen als Background verfiigen miissen, um es
bei Bedarf anzuwenden, jedoch meist eine rein handwerk-
liche Arbeit verrichten. Durch ihre genaue und analytische
Arbeitsweise und Beobachtungen liefern sie jedoch so
manchen wichtigen Beitrag fiir die Wissenschaft. Um das
bis jetzt Gesagte zusammenzufassen: Ich bin der Meinung,
dass die Restaurierung einen festen Platz in der Kunstwis-
senschaft verdient und unter diesem Gesichtspunkt an die-
ser Stelle durchaus in erweiterndem Sinne als «Berufsbild»
vorgestellt werden darf.

Im folgenden soll nun versucht werden, zuerst einen
kurzen Uberblick iiber die Restauriergeschichte in der
Schweiz zu skizzieren, die aufzeigt, wie sich das urspriing-
lich eher kiinstlerisch-handwerkliche Verstindnis immer
mehr gewandelt hat zu den heute giiltigen Werten des Kon-
servierens und Restaurierens.

Das wachsende Bewusstsein fiir die Verantwortung des
Restaurators fithrte dann schliesslich zu einer griffigen De-
finition eines Berufsbildes. Dass diesem Ideal jedoch nicht
iiberall nachgelebt werden kann, zeigen die verschiedenen
Arten der Berufsausiibung in der Schweiz. Restaurieren
zwischen Anspruch und Wirklichkeit mochte man dieses
Kapitel nennen.

In diesen Themenkreis gehort auch die Stellung des
Schweizerischen Verbandes fiir Konservierung und Re-
staurierung (SKR), dem die schwere Aufgabe zukommt,
die verschiedenen Richtungen und Meinungen zusammen-
zubringen, um gemeinsame Ziele zu erreichen und diese
dann auch nach aussen zu vertreten.

Weiter wird die Rede sein vom beruflichen Schutz des
Restaurators, der eng verbunden ist mit den aktuellen Fra-
gen zur Aus- und Weiterbildung.

Schliesslich bleiben zum Schluss noch einige Anregun-
gen, wie bei wachsendem guten Willen und gegenseitigem
Respekt mit relativ wenig Aufwand die Situation aller an
der Erhaltung von Kulturgut Beteiligten spiirbar verbessert
werden konnte.

Zur Restauriergeschichte in der Schweiz

Eine schweizerische Restauriergeschichte ist bis jetzt noch
nicht geschrieben worden. Das hat seine Griinde sicher
auch darin, dass sie — vor allem was die Friihzeit betrifft —
aus weitestverstreuten Fakten zusammengesetzt werden
miisste, die es zuerst in den Monographien einzelner
Kunstwerke zu finden gilt.

Generell konnen wir sagen, dass bis weit ins 19. Jahr-
hundert hinein Gemalderestauratoren meist Maler oder
Kunstdilettanten waren, welche die Restaurierung in der

Regel als Nebentitigkeit ausiibten.! Die Qualitdt ihrer Ar-
beit war sehr unterschiedlich; iiber alles gesehen scheint
es, dass es ihnen weniger darum ging, moglichst viel von
der Originalitit eines Kunstwerks zu erhalten, als dieses
vielmehr wieder «wie neu» aussehen zu lassen. Unzidhlige
doublierte und verpresste Leinwandbilder, mit Gewalt be-
gradigte und spiter gerissene Holztafeln, verputzte und
wieder iibermalte Oberflichen waren leider allzuoft das
Ergebnis ihrer Téatigkeit, und auch im weiten Feld der
Wandmalerei ist so manches durch zwar gut gemeinte, aber
nach heutigen Erkenntnissen vollig verfehlte Behandlung
entweder schwer geschiadigt oder gar fiir immer zerstort
worden.

Allerdings wire es ungerecht, ein nur negatives Urteil zu
fillen. Auch wenn vieles falsch gemacht wurde, so verdan-
ken wir diesen frithen Restauratorengenerationen die Er-
haltung einer grossen Zahl von Kunstwerken, die sonst
vollig verlorengegangen wiren.

Was aber war erhaltenswert? Das konnte, wie heute iibri-
gens immer noch, abhingig sein von der Wichtigkeit des
Denkmalcharakters des einzelnen Objekts, von der 6ffent-
lichen Wertschitzung, von der klerikalen Aussage oder
vom Kunstwert. Denkmalpflegerische Ansatze begegnen
uns schon sehr friih, z. B. in der Restauriergeschichte der
Malereien am Basler Rathaus, indem schon 1609, noch
bevor Hans Bock d. A. seine Arbeit beendet hatte, eine
Kommission eingesetzt wurde, die iiber den kiinftigen
Schutz der Malereien zu beratschlagen hatte. Eine modell-
hafte Absicht, die im Verlaufe der Zeit zur Tradition wurde,
woraus aber auch hervorgeht, dass prophylaktisches Den-
ken nicht erst ein Kind der modernen Denkmalpflege ist!
Gerade typisch fiir die allgemeinen schweizerischen Ver-
hiltnisse diirfte dieser Fall aber nicht sein.?

Das 19. Jahrhundert war international gesehen restaura-
torisch eine Zeit des Aufbruchs. Um 1800 begannen denk-
malpflegerische Tendenzen iiberall Fuss zu fassen. In der
Schweiz vorerst nur sehr zogernd, und es dauerte bis 1880,
bis sich ein Verein «zur Erhaltung vaterldndischer Kunst-
denkmiler» bildete, der alsbald begann, ins restauratori-
sche Geschehen lenkend einzugreifen, zuerst privat, dann,
institutionalisiert, ab 1887 im Namen und Auftrag des
Bundes.?

Seit dem Ende des 18. Jahrhunderts begannen sich auch
die noch jungen Naturwissenschaften fiir die Belange der
Kunst zu interessieren. Anfangs noch ganz im Sinne eines
technologischen Historismus, regte sich Neugier fiir die
Kunsttechniken der Alten bei Naturwissenschaftlern und
Kiinstlern. Man erforschte und bestimmte Malmaterial, be-
fasste sich mit dem Zerfall von Kunstwerken, edierte und
kommentierte kunsttechnische Quellenschriften und be-
gann auch, sich wissenschaftlich mit der Restaurierung
auseinanderzusetzen. In der Folge erschien eine ganze
Reihe von Monographien zur Gemilderestaurierung. In
den grossen Museen Europas wurden immer mehr haupt-
amtliche Restauratoren beschaftigt, die allerdings immer
noch aus der akademischen Kiinstlerschaft und dem Hand-
werk rekrutiert wurden.

123



Zu Beginn des 20. Jahrhunderts, mit dem Aufkommen
neuer physikalischer und chemischer Verfahren zur Ge-
méldeuntersuchung, erdffneten sich dann ganz neue Mog-
lichkeiten fiir die Konservierung und Restaurierung, aber
auch fiir die interessierten Kunsthistoriker.*

An der Schweiz ging diese Entwicklung meines aller-
dings unvollstindigen Wissens ziemlich spurlos vorbei.
Abgesehen von einigen Spitzenwerken wie z. B. der «So-
lothurner Madonna» Holbeins, die dem beriithmten Augs-
burger Konservator Andreas Eigner 1867 zur Restaurie-
rung iibergeben wurde, wurden Gemilde — seien es nun
Staffelei- oder Wandbilder — weiterhin von mehr oder we-
niger spezialisierten Malern behandelt. Das gleiche gilt
auch fiir die noch jungen Kunstsammlungen. Eine Ausnah-
mestellung nimmt hier das Kunstmuseum Basel ein, das
schon frith eigene Restauratoren zu beschiftigen begann.

Erst im Verlaufe der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts
besserte sich die Situation, nicht zuletzt auch wegen der
Bemiihungen der Denkmalpflege. Es entwickelte sich
langsam eine kleine Elite von fundiert agierenden Restau-
ratoren, die durch ihre Arbeit und z. T. auch Ausbildungs-
tatigkeit als Vorbilder zu wirken begannen.

Meilensteine in der Entwicklung der modernen Restau-
rierungsauffassung in der Schweiz waren zweifellos die
Griindung eines konservierungstechnischen und analyti-
schen Labors mit Dienstleistungsfunktion am Schweizeri-
schen Landesmuseum kurz nach dem Zweiten Weltkrieg,
vor allem aber im Jahre 1956 die Einrichtung einer gleich-
berechtigten Abteilung fiir Technologie und Restaurierung
der Malerei am 1951 gegriindeten Schweizerischen Institut
fiir Kunstwissenschaft in Ziirich. Das letztere aus der Not-
wendigkeit heraus, das zur Inventarisation gelangende
Kunstgut zuerst technologisch zu priifen, wenn nétig zu
konservieren und allenfalls auch zu restaurieren.’ Mit den
Forschungen, die von nun an betrieben wurden, hat auch
die Wissenschaftlichkeit der Restaurierung in der Schweiz
endgiiltig Fuss gefasst.

Zum Berufsbild

Vor allem um den Beruf des Konservators/Restaurators
gegen Wildwuchs und unkontrollierbare Tendenzen aller
Art zu schiitzen — die Berufsbezeichnung «Restaurator» ist
noch iiberall ein ungeschiitzter Berufsname —, erarbeitete
das Comité de Conservation von ICOM International 1984
in Kopenhagen ein Berufsbild, das 1989 vom Schweizeri-
schen Verband fiir Konservierung und Restaurierung adap-
tiert wurde. Ein neuester Entwurf einer verbesserten Ver-
sion sei hier, sinngemass gekiirzt, vorgestellt.s

Ich zitiere vorab den Kurzbeschrieb des Berufes: «Die
Tatigkeit der Restauratorinnen und Restauratoren besteht
in der materiellen Bewahrung von Kultur- und Kunstgiitern
durch Untersuchung, Konservierung, Restaurierung, Er-
forschung und der diesbeziiglichen Dokumentation. Re-
stauratorinnen und Restauratoren tragen eine besondere
Verantwortung, weil ihnen einmalige und unersetzliche
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Werke von kulturellem, historischem, kiinstlerischem, reli-
giosem, wissenschaftlichem und dokumentarischem Wert
anvertraut sind und sie diese bearbeiten.»

Ein Funktionsbeschrieb definiert sodann die einzelnen
Tatigkeitsbereiche: Zur Befundsicherung gehoren die
Untersuchung und Erfassung des materiellen Bestandes
eines Objekts, auch mit historischen Methoden oder in Zu-
sammenarbeit mit spezialisierten Naturwissenschaftlern.
Die Auswertung der Ergebnisse dient als Grundlage eines
Konservierungs- und Restaurierungskonzepts und gibt
Richtlinien zum Umgang mit dem Objekt iiberhaupt.

Das Gebiet der Konservierung ist in jedem Fall als wich-
tiger zu betrachten als eine gegebenenfalls nachfolgende
Restaurierung. Es umfasst zuerst einmal die priventive
Konservierung durch die Kontrolle des Umfelds des Ob-
jekts. Damit gemeint sind die Optimierung der Klima- und
Lichtverhiltnisse, der Schutz vor Schadstoffen, vor Vanda-
lismus und auch die Betreuung wihrend Transporten. Eine
Konservierungsbehandlung am Objekt selbst sollte dieses
optisch moglichst wenig verdndern und spatere notwendig
erscheinende Eingriffe weder prdjudizieren noch verun-
moglichen.

Die Restaurierungsarbeit wird wie folgt definiert: «Aus-
fiihrung von Massnahmen an einem verfallenden oder be-
schiadigten Werk, um dieses unter Wahrung seiner doku-
mentarischen, historischen und &sthetischen Authentizitét
und unter Achtung des Reversibilititsprinzips wieder les-
barer zu machen.»

Neben den praktisch erhaltenden Arbeiten ist der Restau-
rator angehalten, auch Forschung zu betreiben auf den
Gebieten Konservierung, Technologie und Restaurier-
geschichte. Zu den ganz wichtigen Aspekten der bisher
beschriebenen Titigkeiten gehort die Dokumentation in
Wort und Bild. Restauratoren sollten auch beigezogen
werden bei der Inventarisation von Kulturgiitern, dies in
bezug auf deren materiellen Aspekt.

Weiter gehort zum Berufsbild die Zusammenarbeit mit
Geistes- und Naturwissenschaftlern, mit Denkmalpflegern
und Architekten, mit der Forderung — dies ist ein Zusatz
meinerseits — nach gleichberechtigter Stimme innerhalb
zustandiger Gremien und Kommissionen.

Als bindend wird auch die Verpflichtung zur Offentlich-
keitsarbeit betrachtet. So sollen moglichst viele Informa-
tionen iiber Konservierung und Restaurierung weitergege-
ben werden, sei es durch Vortrige, Publikationen und
Ausstellungen, aber auch durch die Medien.

Ein wichtiges Kapitel des Restauratorenberufs ist die
Aus- und Fortbildung. Gefordert ist eine Vollzeitausbil-
dung mit Diplomabschluss an einer staatlich anerkannten
Ausbildungsinstitution vom Grade einer Hoheren Fach-
schule fiir Gestaltung (HFG), einer Fachhochschule, einer
Akademie oder einer Universitidt. Wenn diese Moglichkei-
ten nicht vorhanden sind, bietet sich als — allerdings nicht
erstrebenswerte — Alternative eine mindestens sieben Jahre
dauernde sogenannte Atelierausbildung in renommierten
Privat- oder Museumsateliers an. Auch nach der Ausbil-
dung ist der Restaurator angehalten, sich beruflich weiter-



zubilden, um iiber alle Aspekte des Berufs immer auf dem
neusten Stand des Wissens zu sein.

Last but not least sei noch auf die dringend notwendige
Unterscheidung von benachbarter beruflicher Titigkeit
hingewiesen, eine alte Forderung, die im Hinblick auf den
Titelschutz von grosser Wichtigkeit ist. Restauratoren sind
weder Kiinstler, die kreieren, noch Handwerker, die sich
mit der Herstellung, dem Unterhalt oder dem funktionellen
Instandsetzen von Gegenstinden befassen, sondern sie er-
halten bereits Geschaffenes unter moglichster Wahrung der
Authentizitat.

Zur Situation des Restaurators in der Schweiz’

Von der Durchsetzbarkeit dieses Berufsbildes — dies sei
vorweggenommen — sind wir in der Schweiz noch weit ent-
fernt, wenn sich auch die Situation in den letzten Jahren
dank intensiver Bemiihung einzelner Restauratoren und
des Berufsverbandes um einiges verbessert hat.

Eine erste Gruppierung von Restauratoren, die eigent-
lich alle Mdglichkeiten haben sollte, frei von dusseren
Zwingen diesem Bild zu entsprechen, ist diejenige, die an
einem Museum arbeitet. Die Zahl der Museumsrestaurato-
ren ist jedoch relativ gering, da lange nicht jedes Museum
iiber ein eigenes Atelier verfiigt.

In den meisten Fillen sind die dusseren Arbeitsbedin-
gungen gut, das Besoldungsniveau aber ist, gemessen an
der Verantwortung des Postens, oft noch allzu tief.

Im Idealfall sollte der Restaurator bei allen wichtigen
Entscheiden mitwirken konnen, welche die Objekte selbst
oder deren Umfeld betreffen. So ist es seine Aufgabe zu be-
stimmen, welche Objekte behandelt werden miissen oder
ob ein Objekt transportfihig ist oder nicht. Im weiteren
sollte er unbedingt beigezogen werden bei Veridnderungen
in der Ausstellung oder bei baulichen Arbeiten am Ge-
biude. Dabei spielt natiirlich gegenseitiges Interesse und
Vertrauen aller Beteiligten eine wichtige Rolle. Diploma-
tie ist angesagt; ein Beharren auf festen Standpunkten, wer
auch immer sie einnimmt, kann zu manchmal schwer repa-
rablen Missstimmungen fiihren, die letztlich kontrapro-
duktiv sind.

Ideal sind die Bedingungen nun aber sicher nicht iiber-
all. So ist eine seriose Bewiltigung der anfallenden Aufga-
ben oft schwierig, sei es wegen des geringen Personal-
bestands, sei es wegen finanzpolitischer Vorgaben oder
wegen menschlicher/fachlicher Meinungsverschiedenhei-
ten. Besonders unbefriedigend wird die Situation, wenn
notige oder wiinschenswerte Konservierungs- oder Restau-
rierungsarbeiten hintanstehen miissen, weil eine rege Aus-
stellungs- oder Ausleihetitigkeit den Restaurator nur zu oft
zum Aufpasser, Protokollanten, Einrahmer und Nothelfer
degradiert.

Forschung wird in den Museumsateliers kaum betrieben
und wenn, dann ganz aus der Eigeninitiative des Restaura-
tors heraus. Als Grund dafiir wird oft die fehlende Zeit ge-

nannt, es scheint aber auch am fehlenden Ansporn von
«oben» zu liegen.

Der weitaus grosste Teil der Restauratoren in der
Schweiz jedoch ist selbstindig erwerbend oder bei einem
Selbstindigerwerbenden angestellt. Die meisten sind im
Bereich Denkmalpflege titig und decken die Gebiete
Wandmalerei, Staffeleibilder und polychrome Skulptur ab.
Daneben gibt es auch Ateliers, die sich nur mit der Gemal-
derestaurierung befassen, vorwiegend fiir private Auftrag-
geber, aber auch fiir Museen ohne eigenen Restaurator.

Die dusseren Arbeitsbedingungen sind schwieriger als
im Museum. Das beginnt bei der 6konomischen Situation
des Restaurators, die abhangig ist von seiner Honorierung
und vom jeweiligen Auftragsvolumen. Zum Verdienst ist
zu sagen, dass die Arbeit immer noch mit Handwerkstari-
fen abgegolten wird, und die Auftragslage ist eher riickldu-
fig. Da sich deshalb immer mehr Restauratoren um immer
weniger Auftrige bemiithen miissen, wird schon die Aus-
schreibung zum Kampf. Nach gegenseitigem Unterbieten
bleibt oft der giinstigste Anbieter iibrig, und da dies dann
oft nicht der qualifizierteste ist, ist vielfach auch das Re-
sultat seiner Arbeit dementsprechend.

Die Denkmalpflege-Restauratoren arbeiten sehr eng mit
Denkmalpflegern und Architekten zusammen. In sehr vie-
len Fillen funktioniert dieser Dialog gut, mit anregendem
Austausch und auch dem anzustrebenden Berufsbild ent-
sprechend, natiirlich manchmal auch mit Kdmpfen und
Kompromissen.

Trotzdem herrscht zurzeit bei manchen Restauratoren
Frustration vor. Man ist unzufrieden und fiihlt sich in die
Defensive gedriangt. Man wagt kaum, gegen fragwiirdige
Entscheide Widerstand zu leisten, da um den Auftrag zu
fiirchten ist. Etwa dann, wenn eine Pauschalofferte fiir die
Restaurierung eines Objekts verlangt wird, das man nicht
einmal untersuchen konnte! Zu vieles wird diktiert, ohne
Moglichkeit zur Mitsprache. Handarbeit wird verlangt und
nicht der Kopf. Es wird zu vieles renoviert und nicht re-
stauriert, zu vieles ersteht wieder neu im «alten Glanz».

Was diese Restauratoren fordern miissen, ist mehr Ent-
scheidungskompetenz und dass sie als gleichberechtigte
Partner akzeptiert werden. Sie wollen mehr sein als blosse
Vollzugsgehilfen zur Ausfiihrung handwerklich-prakti-
scher Arbeit. Dafiir miissen sie aber auch lernen, sich zu
artikulieren und Standesdiinkel, die leider immer noch
existieren, abzulegen. Im Klartext heisst dies, dass die
Reputation des Restaurators gegeniiber den mit ihm
zusammenarbeitenden Berufen akademischer Richtung
angehoben werden miisste, dass dazu aber auch die Restau-
ratoren noch einen ganz grossen Schritt tun miissen, um
mehr Vertrauen in die Ansichten, die sie aufgrund des
Berufsbildes vertreten miissen, zu erlangen!

Parallelen gibt es auch bei den reinen Gemélderestaura-
toren. Auch sie sind stark abhédngig von der jeweils herr-
schenden Wirtschaftslage. Im iibrigen sind sie sehr auf sich
alleine gestellt und konnen in eigener Verantwortung nach
bestem Wissen und Gewissen, was auch immer das heisst,
ihre Tiétigkeit ausiiben. Kontakte zu Kunsthistorikern und
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Naturwissenschaftlern sind eher selten, Ansprechpartner
sind meist Berufskollegen.

Forschung wird in beiden Sparten viel zuwenig betrie-
ben, da der notige Zeitaufwand meist mit zu grossen finan-
ziellen Opfern verbunden ist. Dies ist eigentlich schade,
denn in den Untersuchungs- und Restaurierungsberichten
finden sich noch viele Schitze verborgen, die es wert
wiren, gehoben zu werden.

Der Schweizerische Verband fiir Konservierung und
Restaurierung (SKR)

Die Schweizer Restauratoren haben sich im Schweizeri-
schen Verband fiir Konservierung und Restaurierung orga-
nisiert. Dieser wurde 1966 gegriindet und hiess damals
noch Vereinigung der Priparatoren und Restauratoren.
Nach der Neukonstitution im Jahre 1977 umfasst er heute
rund 400 Mitglieder, davon 250 aktive mit Stimmrecht.
60% der Aktivmitglieder sind im Bereich Malerei, Skulp-
tur, Wandmalerei titig, die iibrigen 40% verteilen sich auf
die Gebiete Papier, Archidologie, Textilien und diverse.
Rund zwei Drittel der Mitglieder sind Selbstandigerwer-
bende, und nur ein Drittel ist angestellt.® Laut Statuten ver-
folgt der Verband folgende Ziele:

«Allseitige Wahrung und Forderung der ethischen und
sozialen Berufsinteressen, Unterstiitzung aller Bestrebun-
gen zum Schutze und zur fachgerechten Erhaltung des all-
gemeinen Kunst- und Kulturgutes, Forderung, bzw. Schaf-
fung geeigneter Ausbildungs- und Weiterbildungsstitten
sowie Forderung der fachlichen Qualifikation, Zusammen-
arbeit mit anderen, gleiche Ziele verfolgenden Fachkrif-
ten, Gruppen und Organisationen auf nationaler und inter-
nationaler Ebene.»

Seit 1966 hat dieser Verband schon einiges erreicht.
Neben den jahrlichen internen Fachtagungen wurden auch
offentliche Veranstaltungen mit internationaler Beteili-
gung organisiert, z. B. das vierteilige Kunststoffseminar,
die Dokumentationstagung und die beiden Kongresse
zum Thema Restaurierungsgeschichte, zusammen mit den
Kunsthistorikern.

Daneben wurden grosse Anstrengungen zur Anerken-
nung und zum Schutz des Berufs unternommen. In diesem
Zusammenhang ist insbesondere auf die Forderung der
schulischen Ausbildung hinzuweisen, die zur geforderten
Anhebung der allgemeinen Arbeitsqualitat als nétig erach-
tet wird.

Um in Zukunft die Interessen der Mitglieder noch besser
vertreten zu konnen, gab der SKR eine Verbandsstudie in
Auftrag. Ihr Ziel ist es, Wege aufzuzeigen, wie der Verband
an offentlichem Gewicht gewinnen kann. Dieser soll zu
einer starken Berufsvertretung und attraktiven Dienstlei-
stungsorganisation werden. Ein klares Profil soll ihn befi-
higen, gegen aussen mehr Einfluss nehmen zu koénnen.
Einige herausgegriffene Stichworte wiren hier etwa die
Aufdeckung von Missstanden, die Hilfe bei juristischen
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Problemen, die Ausarbeitung einer gemeinsamen Tarif-
politik und, immer aktueller werdend, die Einbindung
in den neugegriindeten Europdischen Dachverband fiir
Konservatoren/Restauratoren (E.C.C.O.).

Beruflicher Schutz und Ausbildung

Wie schon erwihnt, ist in der Schweiz die Berufsbezeich-
nung «Restaurator» kein geschiitzter Titel. Deshalb war es
schon seit langem ein Bestreben des Restauratorenverban-
des, die Ausbildung zu institutionalisieren, um via BIGA-
Anerkennung zu einem Titelschutz zu kommen.

Bis etwa 1980 war in der Schweiz keine Moglichkeit ge-
geben, in einer der verschiedenen Restaurierungsdiszipli-
nen eine staatlich anerkannte Ausbildung zu machen. Das
Berufswissen wurde in den meisten Fillen in Privatateliers
an Volontdre oder Praktikanten weitergegeben. Weitere be-
gehrte Ausbildungspldtze waren das Landesmuseum und
das Schweizerische Institut fiir Kunstwissenschaft in Zii-
rich, das Kunstmuseum Bern und das Musée d’art et
d’histoire in Genf.

Seit 1981 gibt es in Bern die Fachklasse fiir Konservie-
rung und Restaurierung an der Kunstgewerbeschule.® An-
fanglich vom Verband noch mit Misstrauen aufgenommen,
ist sie heute aus der Verbandspolitik nicht mehr wegzuden-
ken und wird als anzustrebende Ausbildungsvariante emp-
fohlen. Die Ausbildung dauert vier Jahre und umfasst
theoretischen und praktischen Unterricht in den Gebieten
Malerei, Wandmalerei und polychrome Skulptur, mit
externen Praktika in den Semesterferien.

Der Andrang ist nach wie vor sehr gross, doch kénnen
jedes Jahr nur vier bis sechs neue Studenten aufgenommen
werden. Vorbedingungen sind eine abgeschlossene Berufs-
lehre oder die Matur, mit einem mindestens einjahrigen
Praktikum im Restaurierbereich, und eine strenge Aufnah-
mepriifung. Das Niveau der Ausbildung ist — auch an inter-
nationalen Massstidben gemessen — sehr hoch, und die Ab-
ganger scheinen sich in der Praxis gut zu bewihren. Sie
diirfen den Titel «Restaurator HFG» (Hohere Fachschule
fiir Gestaltung) fiihren, einen Titel, der vom BIGA aner-
kannt und geschiitzt ist.

Auf gleichem Niveau wird in Bidlde in Bern eine weitere
HFG-Restauratorenfachklasse fiir das Gebiet Papier eroff-
net, fiir das heute ein grosser Bedarf herrscht. Schon seit
langerer Zeit im Planungsstadium ist auch eine Schule fiir
die Richtung Archiologie.

Der Kanton Bern hat nun die Absicht, schon in nichster
Zeit die Einfiihrung einer Kunsthochschule voranzutrei-
ben, innerhalb derer auch der HFG-Status aufgewertet
wiirde zu einem Titel mit akademischem Fachhochschul-
abschluss. Dies vor allem auch im Hinblick auf eine ver-
besserte Europakompatibilitét der schweizerischen Ausbil-
dungsanerkennung.



Perspektiven

Ohne Zweifel sind in der Schweiz noch grissere Anstren-
gungen notig, um die Bewiltigung der immer komplexer
werdenden Aufgaben in der Kulturgiiterbewahrung zu
optimieren. Meiner Ansicht sind dazu folgende Punkte
besonders zu beachten:

Um gegeniiber ihren Vorgesetzten, Auftraggebern und
den begleitenden Instanzen ihre Berufsauffassung besser,
d. h. im Sinne einer gleichberechtigten Stimme vertreten zu
konnen, miissen die Restauratoren in vermehrtem Masse
lernen, fundierter zu argumentieren. Neben gesteigertem
Selbstbewusstsein, aber auch gesteigerter Selbstkritik, ist
in diesem Zusammenhang besonders wichtig, dass der all-
gemeine Ausbildungsstand via Weiterbildung verbessert
wird. Gute Anfinge sind gemacht, ist doch das Angebot an
Kursen in den letzten Jahren schon erfreulich gross gewor-
den. Im weiteren ist auch die fast ausschliessliche Ausbil-
dung auf dem HFG- und bald vielleicht auch Fachhoch-
schulniveau ganz im Sinne dieser Forderung.

Auf der andern Seite ist es notig, dass auch die Vor-
gesetzten und Auftraggeber mehr iiber die Anliegen der
Restauratoren wissen. Neben dem Interesse gehort dazu
auch die Bereitschaft zum Dialog, ohne den die Fronten
nicht aufgelost werden konnen. Auch hier haben Bestre-
bungen der letzten Zeit gezeigt, dass man auf dem richtigen
Weg ist. Ich denke da vor allem an die gemeinsam von
Restauratoren und Kunsthistorikern organisierten Tagun-
gen zur Geschichte der Restaurierung in Europa und auch
an die eben angelaufene engere Zusammenarbeit von
Restauratoren und Denkmalpflegern in Sachen Weiter-
bildung.

Ein Punkt aber liegt mir besonders am Herzen, und das
ist die Sensibilisierung der Kunsthistoriker in Sachen

Technologie und Restaurierung schon wihrend des Studi-
ums. Sie sollten verstehen lernen, dass Kunstwerke nicht
nur aus Geschichte, Inhalt und Asthetik bestehen, sondern
eben auch eine sehr vielfiltige Materialitit aufweisen. In
groben Ziigen sollten sie u. a. etwas horen iiber die Mog-
lichkeiten und Grenzen der Untersuchungsmethoden, mit
denen diese Materialitit erforscht werden kann, und auch
iiber die Moglichkeiten und Grenzen, die dem Restaurator
gegeben sind, deren Zerfall zu bremsen. Es gibt in der
Schweiz geniigend Restauratoren, die bereit wiren, diese
vermittelnde Aufgabe zu iibernehmen, eine iiberzeugte
Initiative miisste aber von der anderen Seite kommen.

Wenn einmal das gegenseitige Verstindnis geweckt und
gestirkt ist, wird auch die dritte Forderung leichter zu ver-
wirklichen sein, nidmlich diejenige nach engerer Zu-
sammenarbeit und gemeinsamer Forschung. Erste frucht-
bare Ergebnisse in dieser Richtung hat das Nationale
Forschungsprogramm 16 des Nationalfonds gezeitigt, und
es bleibt zu hoffen, dass die dabei entstandenen Impulse
auch ohne Geldspritzen weitergefiihrt werden konnen.

Meine Ausfithrungen mochte ich schliessen mit einem
Zitat aus Wolfgang Wolters’ Referat iiber «Kunstwissen-
schaft und Restaurierung», das er 1989 in Interlaken bei
der ersten Tagung zur Restaurierungsgeschichte in Europa
gehalten hat. Meines Erachtens fasst es sehr treffend das
zusammen, was ich Thnen hier eigentlich zum Schluss noch
sagen wollte: «Um hier» (gemeint ist die kritische Auf-
merksamkeit fiir das, was mit den Gegenstinden unserer
Forschung geschieht) «nicht zu resignieren oder allein
Emotionen freien Lauf zu lassen, bendtigen wir — die
Kunstwissenschaftler — die zur Kritik bereite Partnerschaft
kenntnisreicher Restauratoren. Eine Partnerschaft, die nur
selten bequem, immer stimulierend und fiir die Zukunft der
Kunstwerke entscheidend sein wird.»°
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