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Allegorien der Kiinste und Wissenschaften.
Ein Zyklus des franzosischen Malers Sébastien II Le Clerc
(1676-1763) aus dem Jahre 1734 im Schloss Waldegg
bei Solothurn

von BENNO SCHUBIGER

Gottlieb Loertscher zum 80. Geburtstag

Abb.1 Portrit von Johann Viktor II. von Besenval, dem Auftrag-
geber des Bilderzyklus auf Schloss Waldegg. Olgemilde von Nico-
las de Largilliere, um 1716. New York, Privatsammlung.

Den Gegenstand unserer Publikation bildet ein zehnteiliger
Olgemildezyklus mit allegorischen Darstellungen der Kiinste
und Wissenschaften im Schloss Waldegg in Feldbrunnen-
St. Niklaus bei Solothurn.!

Die Waldegg war 1682-1686 durch den Schultheissen Jo-
hann Viktor I. von Besenval (1638-1713) als Sommerhaus er-
baut worden. Das Schloss erbte sein Sohn Johann Viktor II.
von Besenval (1671-1736), Oberst des Schweizergarde-Regi-

ments und Gesandter in verschiedenen Missionen fiir
Louis XIV? (Abb. 1). In den 1720er Jahren hatte der Vielge-
reiste den Beschluss gefasst, seine letzten Lebensjahre nicht
mehr in Paris, sondern gemeinsam mit seiner Frau, der Gréfin
Cathérine Bielinska und Cousine der franzésischen Konigin
Maria Leszczinska, auf dem Familienschloss in der Schweiz
zu verbringen. Dies zog grossere Umbau- und Ausstattungs-
arbeiten an der Waldegg nach sich, die der Schlossbesitzer
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Abb.2  Gartensaal im Schloss Waldegg mit dem Bilderzyklus in der heutigen Aufstellung.

von Frankreich aus dirigierte: Im Schloss liess er um 1725/30
einen Theatersaal einrichten und auf dem Schlossareal
1727-1734 nach Plénen eines anonymen franzosischen Ar-
chitekten eine Schlosskapelle erbauen. Aus Frankreich wur-
den zahlreiche Gemalde und weitere Ausstattungsstiicke nach
Solothurn spediert, und in diesem Zusammenhang gelangte
1734 auch der Zyklus der Allegorien der Kiinste und Wissen-
schaften auf Schloss Waldegg.> Johann Viktor II. von Besen-
val konnte ihn leider nie mehr an seinem Bestimmungsort be-
sichtigen, da er bereits am 11. Marz 1736 im Schloss Mesnil
in Frankreich verstarb.

Der Allegorienzyklus und seine urspriingliche Aufstellung
im Schloss Waldegg

Die Gruppe der zehn hochrechteckigen Gemailde befindet
sich seit dem spdten 19. Jahrhundert innerhalb eines Wand-
tifers im Gartensaal des Schlosses (Abb. 2). Das Sujet, das
heisst die allegorische Figur des einzelnen Bildes, ist jeweils
in einer kleinen Inschriftkartusche des unteren gemalten Bild-
rahmens benannt. In der heutigen Anordnung aufgezihlt
ergibt sich folgende Zyklusabfolge*: «MINERVE», «LA
DANCE», «LE DESSIN», «L’HISTOIRE», «LA PEIN-
TURE», «ELOQUENCE», «LA MUSIQUE», «<GEOGRA-
PHIE», «LA POESIE», «<LA VALEUR» (Abb. 5-14). Ein
einzelnes Bild, «L’HISTOIRE» (Abb. 14), sticht durch sein
unterschiedliches Kolorit und seinen diinnen Malauftrag her-
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vor. Es handelt sich um eine Malerei aus dem dritten Viertel
des 19. Jahrhunderts (am ehesten zwischen 1865 und 1878
datierbar) und ist ein Werk des wenig bedeutenden Schweizer
Malers Gaudenz Taverna (1814-1878).°

Doch wer war der Schopfer der neun iibrigen Allegorien-
bilder? Als im Rahmen der Schlossrestaurierung zwischen
1985 und 1991 auch die Ausstattung und somit dieser Zy-
klus konserviert werden sollte, begannen wir auch mit der
Abkliarung der Hintergriinde zu diesen Gemalden — nach
und nach setzte sich ein interessantes Puzzle zusammen.®

Einer unbefangenen Beurteilung widersetzte sich der teil-
weise sehr schlechte Zustand der Bilder vor ihrer Restaurie-
rung in den Jahren 1989-1991.7 Bereits im Jahre 1968 war das
Ensemble restauriert und dabei mit einer Wachsdoublierung
versehen worden. Frithere Photos zeigen, dass damals zahlrei-
che Farbausbriiche zu beheben gewesen waren.® Als einziger
Anhaltspunkt fiir die Entstehungsgeschichte des Gemaldezy-
klus anerbot sich eine Inschrift, die sich auf der Riickseite
aller Bilder (mit Ausnahme des spiter entstandenen Bildes
«[”HISTOIRE») befindet und fiir die Entstehung einen termi-
nus ante quem bilden konnte: Der stereotype Riickseitenver-
merk «Donné a la Substitution de Valdec I’an 1734» verweist
auf eine Schenkung dieser Bilder an die 1684 gegriindete Fa-
milienstiftung der Besenval im Jahre 1734. Die Schenkung
dieser und weiterer Bilder mit analogem Vermerk geschah
durch den damaligen Schlossbesitzer Johann Viktor II. von
Besenval und stand in Zusammenhang mit der erwihnten Er-
neuerung und Ergénzung der Schlossausstattung.
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Abb.3  Rekonstruktionszeichnung des fritheren Bibliotheksraumes im Obergeschoss des Schlosses
Waldegg.
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Abb.4  Anonymer Plan des Schlosses Waldegg mit Grundrissen des Erdgeschosses (unten) und des Obergeschosses (oben), vor 1858. Die
Hauptfassade des Schlosses blickt gegen Siiden (im Plan jeweils unten). Beim grossen Raum in der Symmetrieachse des Erdgeschosses han-
delt es sich um den Gartensaal, wo der Zyklus seit dem spiten 19. Jahrhundert aufgestellt ist. Die Bibliothek befand sich urspriinglich im
Obergeschoss, im siidseitigen Raum rechts von der Gebaudemittelachse (Photographie von 1964, Standort des Planes unbekannt).
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Abb.5 «MINERVE», die Gottin Minerva, Patronin der Kiinste und
Wissenschaften. Olgemilde von Sébastien II Le Clerc oder Atelier,
1734 (Zuschreibung). Feldbrunnen-St. Niklaus, Schloss Waldegg.

Die genaueren Umstinde und der urspriingliche Aufstel-
lungsort im Schloss erhellen sich durch den Briefwechsel
zwischen Johann Viktor II. von Besenval als Auftraggeber in
Paris und dessen in Solothurn lebendem Bruder Peter Joseph
(1675-1736), der die Erneuerungsarbeiten auf Waldegg lei-
tete. Aus diesen brieflichen Anweisungen an den jiingeren
Bruder geht hervor, dass Johann Viktor in Paris neun Gemailde
in Auftrag gegeben hatte, die auf Schloss Waldegg innerhalb
eines noch bestimmbaren Raumes auf der Siidseite der Bel-
etage ausgestellt werden sollten, der zur Bibliothek umgestal-
tet werden sollte (Abb. 3, 4). Besenval hatte sich dariiber ge-
naue Vorstellungen gemacht: Die drei fensterlosen Winde des
Zimmers hatten je drei Biicherschrinke in der Hohe von
6 pieds de roi aufzunehmen. Oberhalb dieser neun Nussbaum-
schrianke mit Messinggittern in den Tiiren sollten neun Bilder
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Abb.6 «ELOQUENCE». Allegorie der Beredsamkeit. Olge-
mailde von Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-
St. Niklaus, Schloss Waldegg.

angebracht werden, welche die Dimensionen von 6 auf 4 ko-
nigliche Fuss erhielten.’

Effektiv betragen die Masse der neun Gemilde 186 <119
cm, was ungefihr den erwidhnten Massen von 6 auf 4 Fuss ent-
spricht. Wir zweifeln nicht daran, dass sie sich urspriinglich
tatsichlich als malerischer Uberbau iiber den Biicherschrin-
ken der Schlossbibliothek befanden. Ein «CATALOGUE
DES LIVRES DE LA BIBLIOTEQUE DU VALDEC» aus
der Mitte des 18. Jahrhunderts berichtet zwar, dass die 550
Biinde in «dix aurmoires» aufbewahrt waren.' Entgegen der
ersten Planung waren also nicht nur neun, sondern auch ein
zehnter Biicherschrank ausgefiihrt worden, der moglicher-
weise zwischen den zwei Fenstern des Raumes Aufstellung
fand. Dass auch dieser Schrank mit einem allegorischen Ge-
milde versehen war, diinkt mich weniger wahrscheinlich, ist



Abb. 7

«LA VALEUR». Allegorie der Stirke. Olgemilde von
Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-St. Niklaus,
Schloss Waldegg.

jedoch nicht ganz von der Hand zu weisen: denn auch
«VHISTOIRE» von Gaudenz Taverna geht auf eine Vorlage
von Sébastien Le Clerc zuriick und ist moglicherweise bloss
ein Ersatz des 19. Jahrhunderts fiir ein zugrunde gegangenes
Originalgemalde von 1734 (Abb. 14, 14a).

Man konnte vermuten, dass die Allegorienbilder auch als
eine Art Titel fiir die Ordnungssystematik der Biicher der
Schlossbibliothek gedacht waren. Aufgrund des erwihnten
Biicherkataloges wissen wir aber, dass die Aufstellung der
Binde wie meist iiblich aufgrund der Buchformate vorge-
nommen worden war."" Bereits im Jahre 1763 wurde die
Bibliothek auf der Waldegg aufgeldst, indem Baron Peter
Viktor von Besenval, der ausschliesslich in Frankreich lebte,
alle Biicher der neugegriindeten Stadtbibliothek schenkte.!

Abb. 8 «LLA DANCE». Allegorie der Tanzkunst. Olgemilde von
Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-St. Niklaus,
Schloss Waldegg.

Nachdem diese Bibliothekschrianke also schon recht friih
ausser Gebrauch gekommen waren, mochten die zugehdrigen
Gemiilde gelegentlich Schaden genommen haben, was den
recht schlechten Zustand ihrer Malschicht erkldren konnte.
Aus einem Grundrissplan des Schlosses Waldegg um die
Mitte des 19. Jahrhunderts geht hervor, dass dem ehemaligen
Bibliotheksraum die Biicherschrinke damals schon abhanden
gekommen waren und er als Schlafzimmer diente (Abb. 4).
Vielleicht hatten die Allegorienbilder eine Zeitlang achtlos
umhergestanden, bis sie nach dem Kauf des Schlosses 1865
durch Joseph von Sury Bussy, Ehemann der Charlotte von Be-
senval, durch den nachfolgenden Umbau des Gartensaals zum
Speisesaal ihre heutige Aufstellung im Parterre des Schlosses
erhielten.
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Der Schopfer des Gemdldezyklus und dessen
Wiederholungen

In Kenntnis des Schicksals eines solch ungewdhnlichen Zy-
klus war das Interesse natiirlich gross, auch den Namen von
dessen Schopfer zu kennen. Das Studium der Literatur zur
franzoésischen Barockmalerei der ersten Halfte des 18. Jahr-
hunderts ergab keine konkreten Anhaltspunkte fiir eine Zu-
schreibung an einen bestimmten Maler. Ein eigenartiger Zu-
fallsfund bestirkte uns hingegen in unserer Suche nach dem
unbekannten Kiinstler: Bei der Durchsicht alter Glasnegative
aus dem Besitz der fritheren Schlossbesitzer fiel die Photogra-
phie eines Innenraumes im Von-Sury-Haus am Marktplatz 47
in Solothurn auf, der neben Mdgbelstiicken und Gemalden an
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Abb. 8a «La Danse». Radierung von Edme Jeaurat nach Séba-
stien II Le Clerc, 1734. Paris, Bibliothéque Nationale.

der Wand auch eine Radierung zeigte; darauf war im Querfor-
mat und in seitenverkehrter Wiedergabe der genaue «Ab-
klatsch» von «LA DANCE» auf der Waldegg dargestellt."
Eine Papiervergrosserung offenbarte, dass hier ein moglicher
Schliissel zur Identifikation des Schopfers des Musenzyklus
vorlag. Wir vermuteten, dass sowohl diese seitenverkehrte
Radierung wie unsere gemalte Allegorie des Tanzes auf ein
gemeinsames Vorbild zuriickzufiihren wiren.

Eine Anfrage bei der Bibliothéque Nationale in Paris
brachte in unerwarteter Klarheit die Losung des Ritsels:
Anne-Frangoise Bonnardel, Conservateur du département des
estampes et de la photographie, hatte auf unserer Photogra-
phie der Radierung den Namen des Stechers entziffern kon-
nen und unterbreitete'* uns eine Folge von je vier querovalen
resp. querrechteckigen Radierungen des Stechers und Verle-
gers Edme Jeaurat (1688-1738) aus dem Jahre 1724 resp.
1734 nach Gemaildevorlagen seines Schwagers Sébastien II
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Le Clerc (1676-1763) (Abb. 8a—14a, 15).® Der Maler
Sébastien Le Clerc war der mittlere Vertreter einer Kiinstler-
dynastie und wirkte als Professeur de dessin et de perspective
an der Akademie. In seinem Werk dominieren neben religio-
sen Bildern vor allem mythologische Themen.'

Sieben dieser Stiche stimmen inhaltlich und weitgehend
auch formal mit den Gemalden auf Schloss Waldegg iiberein.
Aus dieser Ahnlichkeit und aus der Datierung 1734 auf unse-
ren Olgemilden und den Stichen schlossen wir auf einen un-
mittelbaren Zusammenhang mit Sébastien Le Clerc. Gegen
die Vermutung, dass die Waldegg-Bilder unmittelbare Vorbil-
der fiir die vier Stiche von 1734 gewesen wiiren, spricht die
Unterschiedlichkeit der Formate: Die Stiche sind querrecht-
eckig, die Olgemilde sind dagegen dank grossziigiger Hinter-

Abb.8b «La Danse». Olgemilde von SébastienIl Le Clerc
(Zuschreibung), um 1724/25. Paris, Rue d’Antin 3.

griinde hochrechteckig. Demzufolge musste Edme Jeaurat
seine Stiche nach gleichartigen Gemilden (moglicherweise
Supraporten) von der Hand seines Schwagers Le Clerc ge-
schaffen haben.

Doch die Verkniipfung mit dem Jahr 1734 legt die Vermu-
tung nahe, dass die Bilder des Waldegg-Zyklus im Atelier von
Sébastien II Le Clerc entstanden waren, als Wiederholungen
durch den Meister selber oder als Kopien durch Werkstattmit-
arbeiter. Die Qualitiat der Malerei, die sich in einigen der Al-
legoriengemilde im schonen Inkarnat oder in der Anlage der
Farbigkeit zeigt, ldsst vermuten, dass Le Clerc selber Hand an
einen Teil der Bilder auf der Waldegg gelegt hatte, dabei aber
die schematischeren Hintergriinde wohl seinen Gehilfen iiber-
lassen hatte. Dass der Zyklus nicht durch irgendeinen Kopi-
sten ausserhalb der Werkstatt von Le Clerc geschaffen wor-
den sein musste, legen uns auch die Gewohnheiten von
Johann Viktor II. von Besenval als Auftraggeber nahe, der



Abb.9 «LE DESSIN». Allegorie der Zeichenkunst. Olgemilde
von Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-St. Ni-
klaus, Schloss Waldegg.

haufig gute Kiinstler, etwa so bekannte Meister wie Nicolas
de Largilliere oder Jacques Caffieri, ins Brot gesetzt hatte.
Seine erste Fassung eines Allegorienzyklus diirfte Le Clerc
schon um 1724/25 fiir Etienne Bourgeois de Boynes geschaf-
fen haben. Dieser war der Bauherr eines eleganten Stadthau-
ses an der Rue d’Antin 3 in Paris, dem heutigen Sitz der
Banque Paribas. In einem ehemaligen Salon mit Régence-
Getidfer von Nicolas Pineau befinden sich vier querovale
Suraporten mit Darstellungen von «La Danse» (Abb. 8b),
«Le Dessin» (Abb. 9b), «La Musique» (Abb. 10b) und «La
Géographie» (Abb. 11b) ganz analog zu den entsprechenden
Gemiilden auf der Waldegg. Neben dem Format (85 %120 cm)
unterscheidet sich auch das Kolorit der beiden Gruppen. Die
etwa zehn Jahre élteren Pariser Bilder sind in viel leuchtende-
ren Pastellfarben gehalten und présentieren sich in duftiger
Malweise.!”” Die hohe kiinstlerische Qualitit dieser Gruppe
lasst an eine eigenhindige Arbeit von Le Clerc denken.!8
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Abb.9a «Le Dessein». Radierung von Edme Jeaurat nach
Sébastien II Le Clerc, 1734. Paris, Bibliothéque Nationale.

Abb. 9b  «Le Dessin». Olgemilde von Sébastien II Le Clerc, um
1724/25. Paris, Rue d’Antin 3.

Ebenfalls aus den mittleren 1720er Jahren stammt eine wei-
tere vierteilige Geméildegruppe mit Motiven von Le Clercs
Allegorien. Die hochovalen Supraporten von «La Géo-
graphie», «La Poésie», «La Peinture» und «Les Mathé-
matiques» befanden sich im Régence-Getifer des Petit-
cabinet im Hotel Cressart an der Place Vendome 18 in Paris.
In den 1930er Jahren gelangten die Bilder zusammen mit wei-
teren Ausstattungsstiicken dieses Hotels in den Kunsthandel.
Der heutige Standort der vier Allegorienbilder ist nicht be-
kannt. Aufgrund des zur Verfiigung stehenden Bildmaterials
kann nicht gesagt werden, ob es sich dabei um eigenhén-
dige Werke von Le Clerc handelt. Jedenfalls zeugt diese
Bildergruppe fiir die Verbreitung von Le Clercs Allegorien
der Kiinste und Wissenschaften.!
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Abb. 10 «LA MUSIQUE». Allegorie der Musik. Olgemilde von
Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-St. Niklaus,
Schloss Waldegg.

Als ob es noch eines zusitzlichen Hinweises auf die weite
Verbreitung der Le-Clercschen Bildmotive gebraucht hitte,
konnte in Solothurner Privatbesitz noch eine weitere Gruppe
dieser vier eben genannten Allegorien gefunden werden. Der
Schweizer Maler Johann Melchior Wyrsch (1732-1798) hatte
die vier Olbilder 1766 detailgetreu nach Jeaurats Ovalstichen
von 1724 kopiert. Es handelt sich um die Themen «La Pein-
ture» (Abb. 12b), «La Poésie» (Abb. 13b), «L’Histoire»
(Abb. 14b) und «Les Mathématiques» (Abb. 15, 15a).20
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Abb. 10a «La Musique». Radierung von Edme Jeaurat nach
Sébastien II Le Clerc, 1734. Paris, Bibliotheque Nationale.

Abb. 10b  «La Musique». Olgemilde von Sébastien IT Le Clerc,
1724/25. Paris, Rue d’Antin 3.

Beschreibung der einzelnen Gemdlde
auf Schloss Waldegg

Die zehn grossformatigen, hochrechteckigen Kompositionen
besitzen an der oberen und unteren Schmalseite eine gemalte
holzfarbige Rahmung in geschwungener Form. Sie ldsst
Riickschliisse auf die Gestaltung der Nussbaum-Bibliotheks-
schrinke zu, die durch diese Gemilde Obstiicke mit Him-
melsausblick besassen. Die untere Bildbegrenzung trigt eine



Abb. 11

«GEOGRAPHIE». Allegorie der Geographie. Olgemilde
von Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-St. Ni-
klaus, Schloss Waldegg.

illusionistische Schnitzkartusche im Régence-Stil mit der
franzosischen Bezeichnung der jeweiligen Allegorie in Anti-
quaschrift. Die heutige strenge Einpassung in ein grau gestri-
chenes Wandtifer widerspricht der spielerischen Grundauf-
fassung des Ensembles.

Die Einzelgemilde sind als zwei- bis vierkopfige Gruppen
konzipiert, mit einer jungen Frau als Verkorperung der jewei-
ligen Allegorie und mit begleitenden leicht geschiirzten Kin-
dern in der Ausstrahlung von Putten, Amoretten oder Genien.
Ihr Arrangement ist recht variiert und keinesfalls stereotyp.
Die auf Symmetrie bedachte Lichtregie unterstreicht die Pri-
senz der Hauptfiguren, die in ihrem Pathos teilweise auch
etwas plakativ geraten sind (z.B. «<LA POESIE» oder «LA
MUSIQUEp»). Einige der Protagonistinnen schauen aus dem
Bild heraus und suchen Blickkontakt mit dem Betrachter

e m,b/uk.’ :

Abb. 11a  «La Géographie». Radierung von Edme Jeaurat nach
Sébastien II Le Clerc, 1734. Paris, Bibliotheque Nationale.

Abb. 11b  «La Géographie». Olgemilde von Sébastien II Le Clerc,
1724/25. Paris, Rue d’Antin 3.

(«<MINERVE», «LE DESSIN», «\’ELOQUENCE>). Eichen-
baumlandschaften, teilweise angereichert mit in die Tiefe fiih-
renden klassizistischen Architektur-Versatzstiicken, bilden
den Hintergrund — einen Musenhain? Eine Ausnahme bildet
der Innenraum der Thronszenerie von «L’ELOQUENCE».
Der klassischen Auffassung dieser Malerei entspricht die
ausgesprochene Lokalfarbigkeit. Pragnante Farbtriger sind
vor allem die bewegten Kleidermassen. Auffillig ist das Wie-
derkehren des weissen Taffetkleids bei den meisten Alle-
gorienmadchen, mit Ausnahme von «L’ELOQUENCE» und
von «<LA VALEUR». Bei aller Anmut der Kompositionen und
der zarten, beinahe sinnlichen Wiedergabe des Inkarnats sind
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Abb. 12 «LA PEINTURE». Allegorie der Malkunst. Olgemilde
von Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-St. Ni-
klaus, Schloss Waldegg.

die Gemilde kaum auf Virtuositit angelegt. Der Vorstellung
hofischen Charmes der Epoche von Louis XV entspricht noch
am ehesten «LA DANCE» in ihrem bunten Blumenschmuck.
Sicherlich hatte die Werkstatt wesentlichen Anteil an diesen
unsignierten Bildern.

Der Zustand der Bilder ist grundsatzlich nicht gut. Man be-
obachtet iiberall ein Durchscheinen der riickseitigen Stif-
tungsinschrift. Dies war freilich schon vor der Wachsdoublie-
rung der Fall und diirfte auf die schlechte Grundierung
zuriickzufiihren sein. Besonders schlechte Zustinde sind bei
«LA VALEUR», «ELOQUENCE» und «LE DESSIN» zu
beklagen.

«MINERVE» (Abb. 5): Die romische Patronin der Kiinste
und Wissenschaften tragt Helm und Speer und iiber dem
Brustharnisch einen Uberwurf mit Medusenhaupt. Sie ent-
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Abb. 12a «La Peinture». Radierung von Edme Jeaurat nach
Sébastien II Le Clerc, 1724. Paris, Bibliothéque Nationale.

Abb. 12b

«La Peinture». Olgemilde von Johann Melchior
Wyrsch, 1766. Solothurn, Privatbesitz.

spricht aufgrund dieser Attribute exakt auch der griechischen
Gottin Pallas Athena, die wie Minerva ebenfalls als Kriegs-
gottin agierte. Dieser Funktion entspringt der Fortifikations-
plan, der von der Linken der Gottin und einem nackten Kna-
ben gehalten wird (ein entsprechender Stich ist nicht
bekannt).

«ELOQUENCE>» (Abb. 6): Die Allegorie der Beredsam-
keit sitzt mit Diadem und in gelbem Kleid auf einem achsia-
len Nischenthron, um den sich ein dunkler Vorhang windet.
Sie blickt frontal zum Betrachter und streckt ihm die rechte
Hand im Redegestus entgegen. Die Linke hilt einen Cadu-
ceus, den Heroldstab von Merkur, der in der Antike auch als



Abb. 13

«LA POESIE». Allegorie der Dichtkunst. Olgemilde von
Sébastien II Le Clerc oder Atelier, 1734. Feldbrunnen-St. Niklaus,
Schloss Waldegg.

Gott der Rhetorik gegolten hatte. Weitere Symbole der Rede-
kunst sind die auf dem Thron und darunter liegenden Biicher
sowie der Lorbeerkranz, den der vor dem Midchen kniende
Knabe hilt (ein entsprechender Stich ist nicht bekannt).

«LA VALEUR» (Abb. 7): Die Allegorie der Starke und der
Tapferkeit mit Lorbeerkranz und rotem Kleid liebkost ge-
meinsam mit einem Knaben den kraftvollen Lowen, der seine
Pranke auf das Bein der sitzenden Frau legt. In ihrer rechten
Hand hélt sie ein blankes Schwert aufrecht (ein entsprechen-
der Stich ist nicht bekannt).

«LA DANCE» (Abb. 8, Vergleichsabb. 8a, 8b): Die Alle-
gorie der Tanzkunst ist als einzige nicht sitzend wiedergege-
ben, sondern in elegantem Sprung; trotz etwas affektierter
Armbaltung lésst sich die Korperbewegung leicht nachvoll-
ziehen. Die Ténzerin hilt ein Tamburin. Der eine Knabe be-

Abb. 13a  «La Poésie». Radierung von Edme Jeaurat nach
Sébastien II Le Clerc, 1724. Paris, Bibliotheque Nationale.

Abb. 13b

«La Poésie». Olgemilde von Johann Melchior Wyrsch,
1766. Solothurn, Privatbesitz.

gleitet Rhythmus und Tanz mit Flotenspiel; der andere greift
sehnsiichtig blickend nach dem Schulterumhang der jungen
Frau.”!

«LE DESSIN» (Abb. 9, Vergleichsabb. 9a, 9b): Die Allego-
rie der Zeichenkunst lenkt mit dem Zeigefinger den Blick des
Betrachters auf die Rotelzeichnung eines Madchens, das sie
mit dem Stift in ihrer Rechten soeben skizziert zu haben
scheint. Zwei junge Knaben in lassiger Haltung betrachten
und kommentieren das frische Werk.

«LA MUSIQUE» (Abb. 10, Vergleichsabb. 10a, 10b): Das
figurenreichste Gemélde des ganzen Zyklus ist besonders an-
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Abb.14 «’HISTOIRE». Allegorie der Geschichte. Olgemilde
von Gaudenz Taverna, um 1865/1878. Feldbrunnen-St. Niklaus,
Schloss Waldegg.

mutig gestaltet. Die Allegorie der Musik singt — Blick him-
melwirts — nach dem Notenbuch in ihrer rechten Hand. Drei
Kinder begleiten sie singend oder Querflote spielend. Sitz-
bank, Terracotta-Vase und Siulenarchitektur als Elemente
einer Parklandschaft bewirken hofisches Geprige.

«GEOGRAPHIE» (Abb. 11, Vergleichsabb. 11a, 11b): Die
Allegorie der Geographie misst mit dem Zirkel auf dem Glo-
bus im Drehgestell, an dem ein Knabe manipuliert. Die junge
Frau im bauschigen Gewand blickt zu einem zweiten Knaben
zuriick, der an ihrer Tatigkeit Anteil nimmt.

«LA PEINTURE» (Abb. 12, Vergleichsabb. 12a, 12b):
Auch der Allegorie der Malkunst liegt eine ovale Vorlage aus
Jeaurat/Le Clercs Stichserie von 1724 zugrunde. Die Seiten-
umkehr zwischen Stich und Gemalde ist hier entfallen. Die
Umwandlung ins Hochformat hatte die seitliche Beschnei-
dung der Hintergrundskulptur der Artemis von Ephesos zur
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Abb.14a «L’Histoire». Radierung von Edme Jeaurat nach Séba-
stien II Le Clerc, 1724. Paris, Bibliotheque Nationale.

Abb.14b  «IHistoire». Olgemilde von Johann Melchior Wyrsch,
1766. Solothurn, Privatbesitz.

Folge, fiel im iibrigen aber durchaus gelungen aus. Die leere
Leinwand auf der Staffelei kontrastiert mit der kauernden
Maidchenfigur in siidlich anmutender Schonheit. Eine Kna-
benfigur mit sehnsiichtigem Blick zeigt auf Artemis, die ab-
zumalen sich das Madchen anschickt. Farbpalette und Pinsel-
strauss sind wie der seitliche Malstab ihre Utensilien.

«LA POESIE» (Abb. 13, Vergleichsabb. 13a, 13b): Die lor-
beerbekrianzte Allegorie der lyrischen Dichtkunst sitzt gegen
eine Erdbank gelehnt und blickt selbstversunken zum Him-
mel. Das aufgeschlagene Buch auf ihren Knien, der Schreib-
stift in der Linken und die Lyra sind die Werkzeuge ihrer
Kunstgattung. Deren musikalische Komponente unterstreicht



ein posauneblasender Knabe. Der ovale Stich von Jeaurat/
Le Clerc stellt die Allegorie mit Kind auf einer Wolke dar und
unterscheidet sich auch in zahlreichen weiteren Elementen, so
dass nicht mehr von einer Motivgleichheit gesprochen wer-
den kann.

«”HISTOIRE» (Abb. 14, Vergleichsabb. 14a, 14b): Dieses
Gemilde von Gaudenz Taverna unterscheidet sich in Mal-
weise und Farbigkeit sehr stark von Le Clercs Bildern. Es
lehnt sich aber an eine ovale Stichvorlage von Jeaurat nach
Le Clerc aus dem Jahre 1724 an, die durch den Kopisten in ein
Hochformat umkomponiert werden musste. Die madchen-
hafte Anmut des Vorbildes der Allegorie der Geschichts-
schreibung wurde dabei in ein opernhaftes Frauenzimmer
verwandelt. Die Inschrift am seitlichen Postament bezeichnet
sie als «Kleio».?? Vor Globus und Schriftrollen schreibt sie mit
dem Federkiel auf einer Tafel, wihrend ein Knabe ihr von hin-
ten eine gesiegelte Urkunde reicht. Im Gegensatz zur Stich-
vorlage blickt die allegorische Figur — wie auf Eingebung
wartend — entriickt zum Himmel.

Wiirdigung und ikonographische Einordnung
der Werkgruppe

Le Clercs Allegorien der Kiinste und der Wissenschaften bil-
den in ihrer Gesamtheit einen recht komplexen Zyklus. Erst
der gedankliche Einbezug der neun Musen und ihres mytho-
logischen Hintergrunds sowie der Sieben Freien Kiinste und
ihrer antik-mittelalterlichen Tradition erlaubt es, die Gruppe
ikonologisch vollstindig zu erfassen.

Man ist versucht, die Bilder als reduzierten Musenzyklus
zu interpretieren: «L’HISTOIRE» entspricht der Muse
Klio, «LA MUSIQUE» der Muse Euterpe, «LA DANCE»
hat ihr Aquivalent in Terpsichore, «<LA POESIE» ist Poly-
hymnia nachempfunden, «<LA GEOGRAPHIE» hat ihr
Vorbild in Urania, «\L’ELOQUENCEp» ihres in Kalliope.

Die romische Gottin <MINERVE» (oder ihr griechisches
Aquivalent Pallas Athena) gilt als Beschiitzerin der Kiinste
und Wissenschaften. In der franzdsischen und niederlandi-
schen Malerei des Manierismus und des Barock begegnet
man wiederholt der Darstellung «La visite de Minerve aux
Muses». Dabei sucht die mit Speer und Helm bewehrte
Gottin die versammelten neun Schwestern in ihrer offenen
Waldlandschaft auf.? Unter diesem Aspekt kann auch der
Raum der Schlossbibliothek als Musenhain verstanden
werden — bereichert durch die Allegorien von «LA PEIN-
TURE» und von «LE DESSIN».

Le Clercs Werkgruppe lésst sich ansatzweise aber auch mit
den Sieben Freien Kiinsten (Septem Artes Liberales) ver-
kniipfen; und diese Verbindung der Musen und der Freien
Kiinste kann in der Kunstgeschichte wiederholt beobachtet
werden.? Im Zyklus der Waldegg hatten die Disziplinen der
Rhetorik, Musik, Astronomie und Arithmetik ihre Entspre-
chung in den Bildern «L’ELOQUENCE», «LA MUSIQUE»,
«LA GEOGRAPHIE». Edme Jeaurats Radierung «Les
Mathématiques» (Abb. 15) hat im Waldegg-Zyklus keine
Nachfolge gefunden.
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Abb.15 «Les Mathémathiques». Allegorie der Rechenkiinste. Ra-
dierung von Edme Jeaurat nach Sébastien II Le Clerc, 1724. Paris,
Bibliothéque Nationale.

Abb.15a «Les Mathémathiques». Olgemilde von Johann Mel-
chior Wyrsch, 1766. Solothurn, Privatbesitz.

Neben der Darstellung der Gottin «<MINERVE» tanzt auch
das Gemilde «<LA VALEUR» aus der Reihe der reinen Alle-
gorien von Kiinsten und Wissenschaften und nimmt eine Son-
derstellung ein. Wir vermuten, dass beide Gemilde in ihren
Attributen auf Johann Viktor von Besenval Bezug nehmen;
als Auftraggeber diirfte er ja fiir die Ikonographie des ganzen
Zyklus verantwortlich sein. Die Allegorie der Tugend streckt
in ihrer Rechten den Offiziersdegen empor und liebkost mit
der Linken den Lowen als Symbol der Stirke. Der Lowe
scheint aber auch ein selbstgewihltes Symbol der Starke von
Besenval gewesen zu sein; wir begegnen einem Léwenkopf
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ndmlich auch auf dem Brustharnisch an Besenvals eigener
Portritbiiste, die Jacques Caffieri 1735 geschaffen hat.»s

Minerva, die Gottin der Kiinste und Wissenschaften, hilt in
ihren Handen den Plan einer Fortifikation a la Vauban, wie sie
der Offizier Besenval als Dilettant nachweislich ebenfalls ent-
worfen hatte. Minerva alias Athena fungierte daneben auch
als Kriegsgottin; entsprechend ist unsere Allegorie behar-
nischt und behelmt. Und genau in dieser komplementiren
Doppelfunktion als Kriegsgottin und als Gottin der Kiinste
und Wissenschaften gewinnt Minerva die allegorische Bedeu-
tung einer Patronin von Johann Viktor von Besenval: Er
schmeichelte sich selber (und seiner mit dem Fremdendienst
verbundenen Familie), indem er seine kriegerische Leiden-
schaft und seine kulturellen Interessen vereinigen und zur
Schau stellen wollte.

So beziehungsreich und ausgekliigelt sich das Bildpro-
gramm gibt, so selbstverstindlich prisentiert es sich beim
Blick auf andere Bibliotheksausstattungen der européischen
Renaissance und des Barock: Zyklen mit Allegorien der Kiin-
ste und der Wissenschaften oder Monumentalgemilde mit
Versammlungen dieser Verkorperungen gehoren zum ikono-
graphischen Standardprogramm sehr vieler Bibliotheksraume
des 16. bis 18. Jahrhunderts.

Eines der bedeutendsten Beispiele ist die Biblioteca di San
Marco in Venedig (La Marciana), die um 1550 durch Tizian,
Veronese, Tintoretto und andere mit Allegorien der Kiinste
und Wissenschaften ausgemalt wurde. 1551 bemalte ein
Schiiler Pellegrino Tibaldis die Decke in der Aula der Biblio-
teca Universitaria in Bologna mit biblischen Darstellungen
und Allegorien der Kiinste. Pellegrino Tibaldi selber malte
wenige Jahre spiter den Bibliotheksraum des Escorial aus und
besetzte die einzelnen Bildfelder mit Allegorien der Kiinste
und Wissenschaften.?

Dieser siidldndischen Tradition der Abfolge von Einzel-
allegorien folgt das Bildprogramm der Schlossbibliothek auf
Waldegg. Man begegnet ihr auch in zahlreichen spitbarocken
Kloster- und Schlossbibliotheken im siiddeutsch-osterreichi-
schen Kulturraum. Doch werden dort Sinnbilder mit weiteren
Inhalten zu raumiiberspannenden und gedan-kenbeladenen
Monumentalgemilden verbunden: «Symbolik, Mystik, Alle-
gorik, verschmelzen sich mit historischen Ereignissen zu
einem fast unentwirrbaren Gespinst.»*’ Paul Trogers Decken-
gemilde der gottlichen Weisheit und ihrer Tugenden samt
Versammlung personifizierter Kiinste in der Klosterbiblio-
thek von Melk bildet hier einen frithen Hohepunkt (1731/32).

Le Clercs Malerei entsprang nicht einer solch spekulativ
vergeistigten Bilderwelt, sondern schopfte aus humanistisch-
mythologischer Quelle. Hintergrund mochte etwa eine «Ico-
nologia» von Cesare Ripa (1593 resp. 1603) gewesen sein.?
Sehr viel unmittelbareren Zugang zur antikisch-akademi-
schen Motivwelt hatte unser Sébastien Le Clerc iiber seinen
Vater, den Kupferstecher Sébastien I Le Clerc (1637-1714).
In seinem Stich «I’ Académie des Sciences et des Beaux Arts»
hatte dieser 1698 in figurenreicher Szenerie und etwas pedan-
tisch jenen Ideenhintergrund ausgebreitet, den sein Sohn Jahr-
zehnte spater in poetischer Allegorisierung fiir Johann Viktor
von Besenval beniitzte.?

Sébastien II Le Clercs symbolreiche Versammlung von
Kiinsten, Wissenschaften, Tugenden und Gottheiten auf dem
Schloss Waldegg erinnert tatsachlich an jenes «concert»*, das
ihrem Auftraggeber Besenval vorschwebte. Neben einem ty-
pischen bibliotheksbezogenen Bilderprogramm ist es vor
allem ein prominenter Ausdruck fiir den Bildungsanspruch
eines Offiziers und Edelmannes, der den Gout der Pariser
Salons auch in der Campagne von Solothurn nicht missen
wollte.

ANMERKUNGEN

! Zum Schloss Waldegg: Schloss Waldegg. Briicke zwischen
Zeiten und Kulturen, Red. GEORG CARLEN, Solothurn 1991
(Zit.: Schloss Waldegg 1991). — Zum Museum: BENNO
SCHUBIGER, Schloss Waldegg. Museumsfiihrer, Feldbrunnen-
St. Niklaus 19922,

2 Zuseiner Biographie: ANDREAS FANKHAUSER, Die Patrizierfami-
lie von Besenval und ihre Sommerresidenz Schloss Waldegg, in:
Schloss Waldegg 1991 (vgl. Anm. 1), S. 17.

3 Zu Besenvals Umbauarbeiten: GEORG CARLEN/MARKUS HOCH-

STRASSER, Die Baugeschichte, in: Schloss Waldegg 1991 (vgl.

Anm. 1), S. 65-70.

Die Aufzihlung beginnt bei der Tiire zum Treppenhaus und er-

folgt im Gegenuhrzeigersinn. Die Gemailde tragen die Inventar-

nummern des Schlosses Waldegg Wa 147-Wa 156.

5 Gaudenz Taverna war in Solothurn als Zeichnungslehrer titig
und hat im Schloss Waldegg, im Kunstmuseum Solothurn und in
der Kirche St.Niklaus in unmittelbarer Nachbarschaft des
Schlosses Waldegg einige Bilder, vor allem auch Gemdlde-
kopien, hinterlassen. Zu Taverna: CARL BRUN, Kiinstlerlexikon
der Schweiz, Bd. 3, Frauenfeld 1905, S. 299. — PETER
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VIGNAU-WILBERG, Museum der Stadt Solothurn. Gemdlde und
Skulpturen, Solothurn 1973, S. 228. — GOTTLIEB LOERTSCHER,
Kunst im Kanton Solothurn vom Mittelalter bis Ende 19. Jahr-
hundert, Solothurn 1981, S. 154.

¢ Fir die tatkriftige Mithilfe bei den Abkldrungen danke ich
lic. phil. Nicoletta Brentano-Motta in Brugg. — Weitere Hinweise
verdanke ich Dr. Bernhard Anderes in Rapperswil.

7 Die Restaurierung erfolgte durch das Atelier von Prof. Oskar
Emmenegger in Zizers. Vgl. dessen Fotodokumentation zur Re-
staurierung vom 23. Febr. 1993 (im Museum Schloss Waldegg).

8 Die Restaurierung und Doublierung war durch das Schweize-
rische Institut fiir Kunstwissenschaft in Ziirich vorgenommen
worden. Es existiert kein Restaurierungsbericht. Aus dem vom
19. November 1968 datierten Konservierungsvorschlag von
Dr. Thomas Brachert, damals Leiter der Technologischen Abtei-
lung des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschaft, geht
folgende Befundanalyse hervor: «Die Farbschicht hat sich als
Folge klimatischer Schwankungen gelockert und ist an vielen
Stellen bereits abgefallen. Hinzu kommt eine Gefidhrdung durch
Schimmelpilzbildung, die sich in den Gemilden der Ostseite des
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Saales bemerkbar macht. Eine Reihe von Gemilden des grossen
Saales weist zudem erhebliche Ubermalungen auf.» (Dokument
im Archiv der Kantonalen Denkmalpflege Solothurn).

Brief von Johann Viktor II. von Besenval vom 3. Mai 1734 an
Peter Joseph von Besenval (Archiv von Roll in Solothurn,
Nr. 871): «... il faut selon moy un concert, lorsqu’il sagit de pa-
reils ouvrages, par exemple, je vous ay mandé, que je faisois faire
des Tableaux de six pieds de haut sur quatre de large, sur quoy
vous pouviez voir la maniere de les apropier, me marquer que
vous en avez besoins d’une telle et telle mesure pour remplir les
emplacemens que vous vous proposés d’orner, suivant un mau-
vais Plan du Valdec que j’ay trouvé parmy mes papiers, neuf Ta-
bleaux de la grandeur que je les fait faire, la plus destiné a la bi-
bliotheque suffiront pour la garnir trois depuis la porte d’entrée
jusques au coin, trois autres depuis la porte qui passe dans la
chambre de deriere, encore jusques au coin, et du meme coins
jusques a la porte de la chambre a coucher trois autres, ces Em-
placements ont a peu prés chacun douzes pieds, je compte sur en-
viron douze pieds de hauteur jusqu’au dessous de la corniche, six
pour les Tableaux et six pour les armoires a livres...» (Tran-
skription nach Andreas Fankhauser, Materialien zur Bauge-
schichte von Schloss Waldegg, Typoskript, 20. April 1988). —
Wie man sich den Bibliotheksraum auf Schloss Waldegg in etwa
vorzustellen hat, mégen Abbildungen der Samuel Pepys library
in London illustrieren (lavierte Federzeichnungen um 1693 im
Magdalene College in Cambridge abgebildet in: PETER THORN-
TON, Seventeenth-Century Interior Decoration in England,
France and Holland, New Haven/London 1990, Abb. 295-296).
Das Beispiel zeigt, dass die Ausgestaltung eines einfachen Rau-
mes mittels hineingestellter Schrinke mit dariiber gehéingten Bil-
dern zu einer Bibliothek offenbar nichts Ungewdhnliches war.
«CATALOGUE DES LIVRES DE LA BIBLIOTEQUE DU
VALDEC MARQUE SUBSTITUTION VALDEC DANS DIX
AURMOIRES», Manuskript im Besenval-Archiv im Besitz des
Musée des Suisses a 1’étranger im Chateau de Penthes bei Genf.
Bemerkung am Ende des Biicherkataloges: «De sorte qu’il re-
trouve en tout dans la Biblioteque du Waldec cinq cents cin-
quante tomes, Il est vray que ces Livres ne sont pas assembles
suivant les matieres qu’ils traiten, mais comme ils sont de diffe-
rentes Grandeurs, il a fallu les placer suivant leurs grandeurs.»
Die Schenkung der Waldegg-Bibliothek vom 6. Juni 1763 bildete
den eigentlichen Anlass zur Griindung der Solothurner Stadt-
bibliothek. Dazu: LEO ALTERMATT, Bibliothekswesen, in: Der
Kanton Solothurn. Ein Heimatbuch, Solothurn 1949, S.127 ff.
Museum Schloss Waldegg. Sammlung von Negativen und Pho-
tographien aus dem Besitz von Charles von Sury. — Abbildung
dieser Photographie im Ausschnitt in: Schloss Waldegg 1991
(vgl. Anm. 1), S. 139.

Brief vom 27. Mai 1991.

Zur Serie der querovalen Stiche von 1724 gehéren: La Peinture,
La Poésie, L’Histoire, Les Mathématiques (im Waldegg-Zyklus
nicht enthalten). Zur Serie der querrechteckigen Stiche von 1734
gehoren: La Danse, Le Dessein, La Musique, La Géographie.
ANTOINE SCHNAPPER, A la recherche de Sébastien II Le Clerc
1676-1763, in: Revue du Louvre et des Musées de France 1973,
4/5, S. 241-248). Schnapper relativiert u.a. Le Clercs Ein-
schitzung als «Unbedeutender Nachahmer Watteaus» bei
Thieme/Becker. — Begriinder der Dynastie war der Vater
Sébastien I Le Clerc (1637-1714), Zeichner und Stecher. Die
dritte Generation bildete Jacques-Sébastien, genannt Le Clerc
des Gobelins (1733-1785), der als Maler fungierte. — Ich ver-
danke M. Pierre Rosenberg, Conservateur général du Patrimoine
chargé du département des Peintures am Musée du Louvre in
Paris, den Hinweis auf Schnappers Publikation (Brief vom
17.Febr. 1992).
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In der Farbwahl im Detail bestehen hingegen wieder grosse Ent-
sprechungen; so etwa stimmen im Bild «La Danse» in beiden
Fassungen die Bliitenfarben des Blumenkranzes der Ténzerin
iiberein.

Die Bilder sind nicht signiert. Die Datierung erschliesst sich aus
der Vollendungszeit des Gebdudes. Ich danke Prof. Antoine
Schnapper, Université de Sorbonne in Paris, fiir den Hinweis auf
dieses Ensemble, das er bei seiner Publikation iiber Le Clerc
noch nicht kannte (Brief vom 28. Januar 1993). — Zum ehem.
Hotel Mondragon an der Rue d’Antin und seiner Innenausstat-
tung: JEAN CABET, Histoire d’un Salon du commencement du
XVIIIeme Siécle, Paris 1980. Fiir den Hinweis auf diese Publika-
tion, fiir weitere Auskiinfte im Zusammenhang mit diesem Ge-
mildeensemble und fiir das Zurverfiigungstellen von Photogra-
phien danke ich Mme. Hildegard Monnot, Directeur du Conseil
investissement art S.N.C. in Paris, sowie ihrer Assistentin Mme
Antoinette Leonardi.

Ich danke Antoine Schnapper auch fiir den Hinweis auf dieses
Ensemble und fiir die Uberlassung diesbeziiglicher Photokopien.
Alte Ansichten des petit-cabinet mit den Supraporten sind pu-
bliziert in: BRUNO PONS, Les boiseries de I’Hotel Cressart —
18 place Vendéme au J. Paul Getty Museum, in: The J. Paul
Getty Museum Journal, 11/1983, S. 67-88, Abb. 18-20. Bruno
Pons danke ich fiir freundliche Auskiinfte im Zusammenhang
mit dem Hotel Cressart.

Privatbesitz Solothurn. Masse: 48 x60 cm. Auf der Riickseite
bezeichnet: «J M Wyrsch Pinxit Ao 1766». Erwihnt bei: PAUL
FISCHER, Der Maler Johann Melchior Wyrsch von Buochs,
1732-1798. Sein Leben und Werk, Zirich 1938, S. 5 und
Kat. Nr. 143. Vor Abschluss der Drucklegung ist der Autor im
Kloster Engelberg (Treppenhaus) auf einen identischen vierteili-
gen Allegorienzyklus, vermutlich ebenfalls von Wyrsch, auf-
merksam geworden.

Mme Hildegard Monnot in Paris macht mich darauf aufmerk-
sam, dass am 25. Februar 1994 in London ein Olgemailde «A
Lady as Flora» aus dem Umkreis von Jean-Baptiste Morel
(1662-1732) versteigert worden ist, das die Figur von «La
Danse» aus Jeaurats Radierung verwendet. Auktionskatalog
Christie’s, Old Master Pictures, London, Friday, 25 February
1994, S. 85, Nr. 144.

Klio ist die Muse der Geschichte. Darauf nimmt der Begriff
ISOTRIAN auf dem Postament Bezug, der wohl einen Ver-
schrieb fiir ISTORIAN darstellt.

Vgl. dazu: A.P. DE MIRIMONDE, Les concerts des Muses chez
les Maitres du Nord, in: Gazette des Beaux-Arts, Tome 63,
Avril 1964, 129-158. Der Autor behandelt und illustriert
Olgemilde mit dem Titel «La visite de Minerve aux Muses»
u.a. von folgenden Malern: Frans Floris (Musée de Condé-
sur-Escaut), R.N. Houasse (Musée de Versailles), Hendrik
de Clerck (verschiedene Fassungen u.a. im Musée de Chalon-
sur-Saone), de Wet (Musée de Rouen). — Die Reihe ist noch
zu erginzen durch vergleichbare Darstellungen von Nicolas
Poussin (lavierte Federzeichnung in Windsor, Royal Library),
Hans Rottenhammer (Olgemdlde ehem. in Wiener Privat-
besitz und getuschte Federzeichnung im Kupferstichkabinett
in Dresden).

Zum Thema: Joser KocH (Hg.), Artes Liberales. Von der antiken
Bildung zur Wissenschaft des Mittelalters, Leiden/Kéln 1959. —
L.D. ETTLINGER, Muses and Liberal Arts. Two Miniatures from
Herrad Lof Landsberg’s Hortus Deliciarum, in: Essays pre-
sented to Rudolf Wittkower on his sixty-fifth birthday, part 1,
London 1967, S. 29-35.

Zur Biiste: Bulletin de la Société de I’histoire de I’art frangais 40.
Ehemals im Besitz des Prince de Broglie, heutiger Standort un-
bekannt.
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% Zu diesen Beispielen: MARGARETE BAUR-HEINHOLD, Schéne alte
Bibliotheken. Ein Buch vom Zauber ihrer Riume, Miinchen
1972, S. 83-90.

27 Zitat nach: MARGARETE BAUR-HEINHOLD (vgl. Anm. 26), S. 153.
Zu den ikonographischen Programmen im osterreichisch-deut-
schen Raum S. 153-158. — Zum selben Themenkreis: GERT
ADRIANI, Die Klosterbibliotheken des Spdtbarock in Osterreich
und Stiddeutschland. Ein Beitrag zur Bau- und Kunstgeschichte
des 17. und 18. Jahrhunderts, Graz 1935. — MARTIN MANNEWITZ,
Origo, progressus et fructus sapientiae — Das Bibliothekspro-
gramm des Stiftes Admont als «aufklirerisches» Bildungspro-
gramm, in: Ikonographie der Bibliotheken. Wolfenbiitteler
Schriften zur Geschichte des Buchwesens 17, Wiesbaden 1992,
S. 287-291.

28 1593 erstmals erschienen; bekannt geworden in der mehrfach
aufgelegten, auch iibersetzten illustrierten Fassung: CESARE
RipA, Iconologia overo descrittione di diverse imagini cavate
dall’ antichita, e di propria inventione, Roma 1603. — Mir stand
zur Verfigung: Der Kunst-Gottin MINERVA liebreiche Ent-
deckung/ wie die Virtuosi alle Tugenden und Laster/ und was die
vier Elementa begreiffen/ sambt allen Kiinsten/ und Wissen-
schafften der Welt Kunst-mdssig und Hieroglyphisch vorstellen
sollen/ damit die bifiherige ignorante Fehler verhiitet/ und die
Zeichen- und Mahlerey-Kiinste in hohern Aufnahm mogen ge-
bracht werden. Aus def3 beriihmten Italianers Ripa Anleitung in
des Teutsche iibersetzet, Augsburg 1704.

2 Radierung im Besitz der Bibliothéque Nationale, Paris.
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ZUSAMMENFASSUNG

Das Schloss Waldegg bei Solothurn besitzt einen zehnteiligen Ge-
mildezyklus mit Allegorien der Kiinste und Wissenschaften aus dem
Jahre 1734. Aufgrund archivalischer Quellen kann er als Auftragsar-
beit des Schlossbesitzers Johann Viktor II. von Besenval betrachtet
werden und urspriinglich in den ehemaligen Bibliotheksraum des
Schlosses lokalisiert werden. Die Tkonographie dieses Zyklus ent-
spricht héufig verbreiteten Bildprogrammen in Bibliotheksrdumen
des 16. bis 18. Jahrhunderts. Aufgrund von analogen Radierungen in
der Bibliothéque Nationale in Paris konnen die Olgemilde dem fran-
zosischen Maler Sébastien IT Le Clerc (1676-1763) oder seinem
Atelier zugeschrieben werden. Dessen vierteiliger Allegorienzyklus
aus der Zeit um 1724/25 im Hotel Mondragon in Paris diirfte als Vor-
lage fiir die Bilder im Schloss Waldegg gedient haben.

RIASSUNTO

11 castello di Waldegg, presso Soletta, possiede un ciclo di dieci di-
pinti ad olio raffiguranti allegorie delle arti e delle scienze, realizzati
nel 1734. Dalle ricerche negli archivi risulta che il committente delle
tele fu lo stesso proprietario del castello, Johann Viktor II. von Be-
senval, che le volle per adornare la sua biblioteca. Il programma ico-
nografico di questo ciclo pittorico corrisponde a schemi noti e co-
muni a molte biblioteche del XVI-XVIII secolo. Confronti con
stampe analoghe conservate presso la Bibliothéque Nationale a Pa-
rigi, consentono I’attribuzione dei dipinti di Waldegg al pittore fran-
cese Sébastien II Le Clerc (1676-1763) o alla sua cerchia. La serie
delle tele potrebbe aver tratto origine da un ciclo di quattro allegorie
dipinte dall’artista per I’Hotel Mondragon di Parigi negli anni
1724/25.
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RESUME

Le chateau de Waldegg pres de Soleure posséde un cycle de pein-
tures créées en 1734 et représentant les allégories des arts et des
sciences. Sur la base de documents d’archives, I’auteur affirme
qu’elles ont été commandées par le chatelain Johann Victor II de
Besenval pour orner I’ancienne bibliothéque du chateau. L’icono-
graphie picturale correspond aux séries d’images que 1’on rencontre
fréquemment dans les bibliotheques entre le XVI¢ et le XVIII* siecle.
Comparées a des eaux-fortes analogues qui se trouvent dans la
Bibliothéque Nationale de Paris, les peintures peuvent étre attribuées
au peintre frangais Sébastien II Le Clerc (1676—1763) ou a son école.
L’auteur suppose que les peintures se référent aux quatre parties
d’un cycle d’allégories créées par Le Clerc vers 1724/25 pour
I’Hotel Mondragon a Paris.

SUMMARY

Waldegg Castle near Solothurn owns a ten-part cycle of paintings
with allegories of the arts and sciences, from the year 1734. Findings
in the archives indicate that the cycle was commissioned by the
owner of the castle, Johann Viktor II von Besenval, and that it
was originally placed in the former castle library. The cycle shows
iconography that typically decorated libraries between the 16th and
18th centuries. Through the study of analogous etchings in the
Bibliothéque Nationale in Paris, it has been possible to attribute
the paintings in Waldegg to the French master Sébastien II Le Clerc
(1676-1763) or his circle. The Waldegg cycle may have been an
elaborated version of a four-part allegorical cycle of 1724/25 in
Hotel Mondragon in Paris, painted also by Le Clerc.
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