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Ein Kachelofen der Manesse-Zeit
Ofenkeramik aus der Gestelnburg/Wallis

von GABRIELE KECK

Oberhalb von Niedergesteln, am rechten Rhoneufer zwi-
schen Raron und Gampel, erheben sich auf einem Fels-
vorsprung die Ruinen der 1384 zerstérten Gestelnburg
(Abb.1). Aus Stein errichtet und befestigt, stellte die
Anlage einst ein Symbol herrschaftlicher Machtentfaltung
dar und bildete den Ausgangspunkt fiir die Unterneh-
mungen der Freiherren vom Turn.! Diese waren im 13. und
14. Jahrhundert zu den fithrenden Adelsfamilien im Wallis
aufgestiegen und hatten sich auf kleinem Territorium eine
unabhingige Herrschaft aufgebaut.

Der fortschreitende Zerfall der Burgruine veranlasste die
Stiftung Gestelnburg «Pro Castellioney», Sicherungsmass-
nahmen an der erhaltenen Bausubstanz durchzufiihren. Im
Zuge dieser Arbeiten wurde 1989 der Schutt im Palas ausge-
hoben und ein umfangreicher Komplex glasierter Ofen-
kacheln mit modelgeformtem Dekor geborgen.? Die Ofen-
keramik gehort zu einem Reliefkachelofen, der nach dem
archdologischen Befund beim Brand der Burg aus einem
Raum des Obergeschosses in die Tiefe gestiirzt war.?

Historischer Uberblick - Die Gestelnburg
und die Freiherren vom Turn

Die Annahme, das Geschlecht der vom Turn stamme von
der Freiherrendynastie de La Tour du Pin ab und sei in der
zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts aus der Dauphiné nach
Niedergesteln gekommen, beruht auf einem gemeinsamen
Wappen - ein zinnenbekrontes, aus Turm und Querriegel
bestehendes Gebdude mit Quadermauerwerk.* Die Re-
sidenz der vom Turn war die Gestelnburg, deren Anlage
teilweise auf den 1308 verstorbenen Peter IV. zurlickgehen
soll.5 Durch die Eheschliessung seines Sohnes Johann mit
Elisabeth von Widenswil konnte die Herrschaft der vom
Turn zu Beginn des 14. Jahrhunderts bis nach Frutigen im
Berner Oberland, auf die Tellenburg, die Felsenburg und
die Burg in Miilinen ausgedehnt werden.® 1310 gelangte
Johann vom Turn ausserdem in den Besitz der Stadt
Laupen, die zuvor vom deutschen Konig Heinrich VII. an
Otto von Grandson verdussert worden war. Nach dem Tod
Johanns vom Turn, 1324, trat sein Sohn Peter V. das Erbe
an.” Von ihm, dem viro et potente P de Turre domino Castel-
lionis in Valesio® sind Uber eine Zeitspanne von etwa
25 Jahren Schriftquellen und verschiedene Wappensiegel
erhalten. Auf seinem Siegelbild ist das Element der zinnen-
bewehrten Burg aufgenommen und um einen Wappen-

Abb. 1

Gestelnburg/Wallis. Topographische Situation.

schild mit geschweiften Seiten ergidnzt. Diesem ist auf dem
Siegel an der im August 1324 ausgestellten Urkunde uber
den Verkauf von Burg, Stadt und Herrschaft Laupen an die
Stadt Bern ein Zirkelschlagmotiv mit Masswerkfiillung
unterlegt.” Nach dem gleichen Schema wurde auch das
mehr einer Rosette dhnelnde Siegelbild am Friedens- und
Freundschaftsvertrag vom 1. Juli 1345 gestaltet, den Peter V.
als Herr zu Gesteln und zu Frutigen mit der Stadt Bern
schloss.!? Verwandtschaftliche Beziehungen zum Hause
Grandson kniipfte Peter V. durch die Heirat mit Agnes von
Grandson, einer Tochter Peters II. von Grandson und
Blanche von Savoyen. Als seine Ehefrau - nobilis mulier
Agnes de Grandiszono, uxor prefati Pe. de Turre - wird sie in
den von Jean Gremaud veroffentlichten Schriftquellen
erstmals 1337 erwihnt.!' 1350 testierte Peter V. seiner Gattin
und den drei Sohnen Anton, Johann und Peter sémtlichen
Besitz und bedachte den von ihm gestifteten Altar in der
Kirche zu Unserer Lieben Frau in Niedergesteln mit jéhr-
lichen Gaben.!2 Er muss bald daraufverstorben sein'?, doch
steht fest, dass er 1353 noch lebte, da er am 11. Mai dieses
Jahres dem Sittener Kapitel verschiedene Besitztiimer ver-
kaufte.l
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Wegen der stetig wachsenden Unzufriedenheit des mit
dem Bischof von Sitten verbiindeten Volkes folgten
Kédmpfe gegen die Feudalherren. Dies bewirkte, dass Nie-
dergesteln in den 60er Jahren von bischoflichen Truppen
verwiistet wurde. 1367 und 1368 musste die Gestelnburg
einer mehrwochigen Belagerung standhalten.’® Die Strei-
tigkeiten mit dem Bischof erreichten unter Peters V.
dltestem Sohn und Haupterben Anton ihren Hohepunkt.
1375 ermordete Anton vom Turn Bischof Tavelli von Sitten
und floh nach Savoyen. Die Folge war nicht nur der Verlust
seiner Besitzungen im Wallis, unter anderem durch die Ver-
dusserung der Gestelnburg an den Grafen von Savoyen,
sondern auch der vollstindige Zusammenbruch der Vor-
machtstellung des Hauses vom Turn im Wallis.!®

L

Abb.2 * = Fundort der Ofenkeramik in der Gestelnburg.

Schliesslich wechselte die Burg erneut ihren Besitzer.
Bischof Eduard von Savoyen kaufte die Anlage dem Grafen
von Savoyen ab, um sie vor den Landleuten zu sichern, die
die Gestelnburg aber trotzdem wéihrend vier Jahren bela-
gerten. Die in diesem Zusammenhang gedusserte Ver-
mutung, der Burgenbruch sei im Jahr 1379 erfolgt!’, ist von
Bernard Truffer mit dem iiberzeugenden Argument zuriick-
gewiesen worden, dass auch noch danach in der Burg, in
aula mediocri, eine Urkunde ausgestellt wurde, was bei
einer vollstindigen Zerstorung der Anlage unmoglich ist.
Dieses Schriftstiick wurde am 13. April 1384 ausgefertigt
und berechtigt zur Annahme, dass die Gestelnburg zu
diesem Zeitpunkt noch bewohnbar war.!®* Wenige Monate
spater jedoch wurde die zuletzt zum Streitobjekt zwischen
dem Bischof und den Landleuten gewordene Festung nach
der Vertreibung Bischof Eduards von Savoyen beim Auf-
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stand gegen Amadeus VII. von Savoyen bezwungen und
zerstort.Y Anzeichen dafur sind den Schriftquellen aus der
Zeit zwischen dem 21. und 30. August 1384 zu entnehmen,
in denen wiederholt die Eroberung und Zerstérung des
castrum Castellionis in Valesio angedeutet wird.20

Situation und Fundort der Ofenkacheln in der Gestelnburg

1989 wurden die Uberreste des Hauptgebidudes der Ge-
stelnburg archédologisch untersucht. Dieser Baukdrper, ein
massiver Querriegel mit starken Aussenmauern, war in Erd-
und Obergeschoss gegliedert. Aufgehendes Mauerwerk ist
nur noch fragmentarisch erhalten, Baumaterial des Oberge-
schosses befand sich in einer michtigen Brandschutt-
schicht. Die Raumaufteilung war lediglich im Erdgeschoss
nachweisbar. Hier bestanden urspriinglich drei grosse,
durch Mauern getrennte Rdume mit verschiedenen Boden-
niveaus, von denen jenes des westlichen Saales am tiefsten
lag. Als Bauzeit der Hauptanlage wird von den Archdologen
das 13. oder 14. Jahrhundert vorgeschlagen.

Bei den Aushubarbeiten waren im westlichen Raum?! des
zentralen Gebidudekomplexes zahlreiche Fragmente gla-
sierter Ofenkeramik konzentriert angetroffen worden
(Abb. 2). Ihre Fundstelle befand sich in der Nordostecke
des Raumes etwa 1,50 m von der Nordmauer entfernt und
nahe bei der Trennmauer zum Ostlich angrenzenden
Raum.?? Die Ofenkachelfragmente lagen in einem ortlich
beschrinkten kegelformigen Haufen in der zum Brand-
schutt des Obergeschosses gehorenden Schicht und waren
in eine kompakte Lehmschicht eingebettet. Sowohl aus der
Fundlage als auch aus dem eindeutigen stratigraphischen
Zusammenhang ist davon auszugehen, dass alle Kacheln
dem gleichen Ofen zuzuordnen sind und ein Sturz vom
Ober- ins Erdgeschoss die Zerstorung des Kachelofens ver-
ursacht hatte.??

Da die Ofenkeramik im westlichsten Geb&udeteil der
Burgruine geborgen wurde, ist nach der Funktion des
Raumes im Obergeschoss zu fragen, in dem der Kachelofen
stand. Auf den Siegeln der Freiherren vom Turn ist die
Gestelnburg mit einem wehrhaften Turm an der rechten
Frontseite und einem angrenzenden gleich breiten niedri-
geren Querriegel mit Zinnenbekrénung wiedergegeben.2*
Diese prizisierenden Kennzeichen auf den Grundriss der
Anlage Ubertragen, konnten bedeuten, dass der westliche
Teil der Burg als Turm ausgebaut war. In diesem Fall miisste
dann auf einen Donjon zu schliessen sein, der iiber seine
Wehrfunktion hinaus auch Wohn- oder Repridsentations-
zwecken gedient hatte. Die in der Regel schematisierten
Siegeldarstellungen sind jedoch mit einigem Vorbehalt zu
interpretieren, so dass der gesamte Querriegel des Gebau-
dekomplexes ebenso den Palas der Burgbewohner umfasst
haben konnte. Unabhidngig davon ist der Standort des
Kachelofens in einem besonders ausgestatteten Raum des
Obergeschosses gesichert.2



Katalog des Fundbestandes

Die Anzahl der geborgenen Ofenkachelfragmente betrigt schit-
zungsweise tausend; nur zehn glasierte Kacheln sind weitgehend
unbeschidigt. Es sind dies drei Leistenkacheln (Nr. 3, Abb. 9), eine
querrechteckige (Nr. 8, Abb. 20)26 und eine quadratische reliefierte
Blattkachel (Nt.14) sowie fiinf kleinere trapezformige Blattka-
cheln mit identischem Reliefdekor (N1.21, Abb.44). Im weiteren
ist ein ebenfalls glasierter Ofenfuss (Nr.1, Abb.5) annihernd
unversehrt. In gleicher Fundlage befanden sich etwa zwolf
Bdden und einige Randscherben von unglasierten Becherkacheln
(Abb. 3).

Durch das Zusammenfiigen der Fragmente konnten simtliche
Kachelformate mit ihren Bildmotiven erfasst werden. Es ist jedoch
nicht gelungen, alle Bruchstiicke miteinander zu verbinden, da das
Material unvollstindig vorliegt.2’ Damit bleibt der urspriingliche
Bestand der jeweiligen Kacheltypen unbekannt. Auch die genaue
Anzahl der fiir die Konstruktion des Stubenofens verwendeten
Kacheln ist nicht mehr zu ermitteln. Mit Sicherheit sind 121 pla-
stisch gestaltete, glasierte Kacheln nachweisbar.28 Aus dieser Min-
destanzahl geht hervor, dass es sich beim Stubenofen von der
Gestelnburg um einen vollstindig oder zumindest iiberwiegend
mit Kacheln ummantelten Heizkorper gehandelt hat. Dariiber
hinaus ldsst die Vielgestaltigkeit der Bauteile - Ofenfiisse, leisten-
formige, querrechteckige, quadratische, trapezférmige und spitz-
bogige Kacheln - auf einen gegliederten Kachelofen schliessen.

Material und Herstellung

Zur Herstellung der glasierten Ofenfiisse, Leistenkacheln und der
aus Kachelblatt und Rumpf zusammengefiigten Blattkacheln
wurde ein orangebraun gebrannter Ton mit feinkdrniger Ma-
gerung verwendet; der Brand ist klingend hart. Die Becherkacheln
dagegen bestehen aus einem hellroten, nicht sehr hart gebrannten
Ton. Sie sind scheibengedreht, vom tibrigen Fundmaterial in der
Tonqualitdt und Farbigkeit deutlich zu unterscheiden und haben
Bodendurchmesser von 6,5 cm (Abb. 3).

Die Leistenkacheln und die reliefdekorierten Schauseiten der
Blattkacheln wurden in einer plastisch gestalteten Negativform, in
einem sogenannten Model, ausgeformt. Sie entstanden in meh-
reren Arbeitsschritten: Zunichst wurde der Ton in die Nega-
tivform gepresst, um das Kachelblatt mit dem Dekor herzustellen.
Vom Ausbreiten des Tons herriihrende Fingerabdriicke sind auf
allen Riickseiten erkennbar. Anschliessend wurde die Riickseite
des Kachelblattes mit einem auf der Topferscheibe gedrehten
Kachelrumpf verbunden und an den Kanten hinterschnitten. Alle
Kachelriimpfe weisen Drehrillen von der Arbeit auf der Topfer-
scheibe auf. Bei der Rumpfgestaltung sind im wesentlichen zwei
Formen zu unterscheiden: Einmal ist der Rumpf napfférmig und
als geschlossener Korper auf die Kachelblattriickseite aufgesetzt;
der Boden wurde mit einem Draht von der Topferscheibe abge-
zogen. Ein anderes Mal ist der Kachelblattriickseite ein Rumpf
angefiigt, dessen Boden mit dem Messer ausgeschnitten wurde.
Die durchwegs leicht konisch geformten Riimpfe weisen iiber-
wiegend einen erweiterten Boden oder Halsring auf. Je nach
Kacheltyp betrigt der Bodendurchmesser 6,5 bis 11 cm. Model-
gleiche Blattkacheln mit erhaltenem Rumpf belegen, dass die
Rumpfform keinem bestimmten Dekortyp zuzuordnen ist; es
kommen sowohl napfformige Riimpfe mit geschlossenem als auch
mit gedffnetem Boden vor. An einer Blattkachel ist zu erkennen,
dass der Rumpfboden nur etwa daumendick durchbrochen wurde.

Bei anderen wiederum wurde der Boden mit den Fingern durch-
stossen und der Lehm fliichtig am Halsring angedriickt.

An die Ofenfisse und an die Riickseite der Leistenkacheln sind
Dorne anmodelliert. Diese freihdndig hergestellten unregelmis-
sigen, zuweilen leicht konischen Zapfen sind unglasiert und
weisen Fingerabdriicke auf.2?

Einige Kacheltypen sind nach der Modelausformung variiert
worden, indem das Kachelblatt motivbezogen ausgeschnitten
wurde. Dadurch liegt eine Reihe von modelidentischen Ofen-
kacheln sowohl mit geschlossenem als auch mit durchbrochenem
Kachelblatt vor.

Samtliche Kachelblitter und die Rumpfinnenseiten der durch-
brochenen Blattkacheln sind glasiert. Die Glasur ist in allen Fillen
ohne Engobe direkt auf den Ton aufgetragen worden. Ihre Farbe
ist sehr uneinheitlich; die Nuancen bewegen sich innerhalb eines
breiten Spektrums, das von verschiedenen Olivténen liber
Honiggelb, gelbstichiges Griin und Braungriin bis zu allerlei
Braunfirbungen reicht.30

Abb.3 Unglasierte Ofenkeramik. Becherkacheln.

Sowohl auf der Rumpfinnenseite intakter Ofenkacheln als auch
bei allen Fragmentriickseiten fehlen Ablagerungen von Russpar-
tikeln. Daraus ist zu schliessen, dass der Kachelrumpf vollstindig
in einen dicken Lehmmantel eingesetzt worden war. Ein zur Ofen-
konstruktion gehdrender hellroter Versetzlehm ist bei den erhal-
tenen und rekonstruierten Kacheln am kantigen Ubergang vom
Kachelrumpf zum Blatt sowie an simtlichen Rumpffragmenten
und Dornen deutlich nachweisbar.
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Die Kacheltypen und ihre Dekore3!

1
Ofenfuss (Abb. 4 und 5)

Abb. 4.

2 Ofenfiisse nachweisbar, davon einer weitgehend erhalten; ein
formal identischer Dorn kénnte zu einem dritten Ofenfuss
gehoren

Hdohe (mit Dorn): 11 cm, @ der Standfldche: 6,8 cm

Auf der Scheibe gedreht, von Hand nachgeformt, Dorn separat
gefertigt und anmodelliert

Der zierliche Ofenfuss ist als hohler, annihernd runder Schaft
gedreht. In der Frontalansicht verbreitert er sich etwas nach unten
und geht mit karniesdhnlichem Kontur in einen erweiterten
Fussring als Standfliche iber. Oben ist der Fuss beschidigt. Er war
auf Sicht angelegt, da das Kreisviertel der Riickseite unglasiert ist.
An der Oberseite ist ein handgeformter, schrig nach hinten gerich-
teter Dorn anmodelliert.

Abb.5 Ofenfuss (Hohe mit Dorn
11 cm, ¢ der Standfliache 6,8 cm).

2
Quadratische Blattkachel mit Rosette (Abb. 6 und 7)

Abb. 6.
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34 Ofenkacheln und 41 weitere Fragmente

13,5-15X13,5-15 c¢m, Tiefe mit Kachelrumpf: 10 cm, @ des Rumpf-
bodens: 8 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die Blattkachel ist anndhernd quadratisch und rahmenlos. Im
Zentrum weist sie im Hohlrelief eine stilisierte Rose aus funf
nebeneinander angeordneten Bliitenblittern auf. Diese sind
konkav ausgeformt und bilden eine backformdhnliche Vertiefung.
Der Bliitenstempel ist durch einen Kranz von zehn kleinen Halb-
kugeln hervorgehoben, die eine grossere Halbkugel umgeben.
Bei einer weitgehend rekonstruierten Kachel ist aufgrund von
Arbeitsspuren und Abdriicken von Fingerkuppen feststellbar, dass
der Rumpfboden mit der Hand durchbrochen und der lber-
schiissige Lehm am Rand fliichtig verstrichen wurde. Die Wand-
stirke des Kachelblattes ist bei den Kacheln dieses Formtyps
unterschiedlich. Zuweilen wurde nur eine sehr diinne Tonschicht
auf den Model aufgebracht und der Kachelrumpfin den Ecken an
das Kachelblatt angepresst.

Abb.7 Quadratische Blattkachel mit Rosette (13,5-15X
13,5-15 cm).
*
3
Leistenkachel (Abb.8 und 9)
E ‘b Abb. 8.

7 Kacheln, davon drei bis auf die teils beschidigten, teils abgebro-
chenen Dorne vollstdndig erhalten

Hohe:4,5-5 cm, Breite: 15-15,5 cm, Tiefe (mit Dorn): 10-11 cm, Linge
der Dorne: 6-7 cm

Modelgepresst, Dorne freihdndig gearbeitet und anmodelliert

Die Kachel ist als schmalrechteckige Leiste mit Halbrundstab an
der Schauseite gebildet. Alle profilierten Partien und einige
Schmalseiten sind mit Glasur iiberzogen. An der unglasierten



Riickseite sind Fingerabdriicke vom Pressen des Tones in den
Formmodel sichtbar. Hinten, gegen die seitlichen Enden, ent-
weder direkt am Rand oder etwas mehr zur Mitte hin, ist je ein
handgeformter Dorn angebracht. Aus den daran anhaftenden Ver-
setzlehmresten ist zu schliessen, dass die Dorne im Lehmmantel
des Ofens verankert waren.

Abb.9 Leistenkachel (Breite: 15-15,5 cm).

4
Querrechteckige Blattkachel mit gekuppelter Blendarkade (Abb.
10 und 11)

Abb. 10.

9 Ofenkacheln und 10 unzusammenhingende Fragmente

Hohe: 16,5 em, Breite: 23 cm, Tiefe mit Kachelrumpf (rekonstruiert):
12-13,5 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die querrechteckige Blattkachel wird von einer Rahmenleiste mit
rechteckigem Querschnitt eingefasst. Sie tridgt einen symmetrisch
angelegten architektonischen Reliefdekor in Form eines gekup-
pelten Blendfeldes mit dreibldttrigem Bogen. In der Mittelachse
befindet sich eine kriftig durchgebildete basislose Sidule mit
Halsring und wulstartigem Kapitell. Auf ihr lastet je ein Bogenan-
fianger des Bogenfeldes, wihrend die gegeniiberliegenden Bogen
an den Kachelseiten mit geringem Abstand zur Randleiste von
Viertelsdulen gestiitzt werden. Diese sind ebenfalls in Schaft,
Halsring und Waulstkapitell gegliedert. Sie nehmen am Bogen-
ansatz einseitig mit Krabben besetzte Fialen auf. Den Zwickel der
Bogenstellung fiillt ein zur rechten Seite gewendetes, im Profil
dargestelltes heraldisches Tier (Greif ?). Fiir ein Fabeltier spricht
die Kombination von Schnabel, gefiederdhnlicher Zeichnung,
Fliigel und Vogelkrallen vorne mit den Hinterpranken und dem
aufgeschlagenen Schweif eines Raubtieres. In den Blendfeldern
sind nuppenartige Erh6hungen ausgebildet. Sie stammen vom
Einstich des Zirkels, mit dem die Dreiblattbogen in der Nega-
tivform konstruiert wurden.

Abb.11 Querrechteckige Blattkachel mit gekuppelter Blend-
arkade (16,5 X 23 cm).

5
Querrechteckige durchbrochene Blattkachel mit Zwillingsarkade
(Abb. 12-14)

Abb. 12.

7 Ofenkacheln und 23 Fragmente

Héhe: 16,5 cm, Breite: 23 ¢m, Tiefe mit Kachelrumpf: 12-13,5 cm
Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die querrechteckige Blattkachel wird von einer Leiste gerahmt
und zeigt eine gekuppelte Bogenstellung mit Dreiblattbekronung

Abb. 13 Querrechteckige durchbrochene Blattkachel mit Zwil-
lingsarkade (Hohe 16,5 cm, erhaltene Breite 16,5 cm).
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und Fabeltier im Zwickel. Aufgrund von Format und Dekor ist
diese Kachelserie im gleichen Kachelmodel wie Nr. 4 ausgeformt
worden. Als Variante wurden die Blendfelder aus dem Kachelblatt
ausgeschnitten, so dass durch die Offnung und die mit der unteren
Rahmenleiste verbundene Mittelsdule zwei fensterartige Nischen
entstanden sind.

Abb. 14 Querrechteckige durchbrochene Blattkachel mit Zwil-
lingsarkade (Breite 23 cm).

6
Rechteckige Blattkachel mit Vierpass (Abb. 15 und 16)

Abb. 15.

3 Ofenkacheln und 8 Fragmente

14,5X 15,5 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die rechteckige Blattkachel wird von einer ungleichmaéssig breiten
Leiste mit rechteckigem Querschnitt umrandet. Sie bildet den
Rahmen fiir das Relief eines um das Zentrum leicht verdrehten
Vierpasses. Sein Umiriss ist wulstartig von der Grundfliche abge-
setzt und wird von einem ebenso modellierten Kreis begleitet. Die
Wiilste des Vierpasses tangieren den Kreis, dieser tangiert den Lei-
stenrahmen oder wird von ihm geschnitten. Inmitten der Kreisseg-
mente ist jeweils eine kleine nuppenidhnliche Erhohung von der
Masswerkkonstruktion in der Negativform ausgebildet.
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Abb. 16 Rechteckige Blattkachel mit Vierpass (14,5X 15,5 cm).

7
Rechteckige durchbrochene Blattkachel mit Vierpass (Abb.17
und 18)

Abb. 17.

2 Ofenkacheln und 14 weitere Fragmente

14,5X 15,5 cm (rekonstruiert)

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die rechteckige Blattkachel hat einen Leistenrahmen und als Reli-
efdekor einen Kreis mit einbeschriebenem Vierpass. Die Gemein-
samkeiten mit Kacheltyp Nr.6 belegen, dass zur Ausformung
dieser Kachelserie der gleiche Formmodel verwendet, das Kachel-
blatt aber durch Herausschneiden der Vierpassfiillung variiert
wurde.

Abb. 18 Rechteckige durchbrochene Blattkachel mit Vierpass
(Breite ca. 14 cm).



8

Querrechteckige Blattkachel mit Ritter in Turnierriistung (Abb. 19
und 20)

Abb. 19.

7 Ofenkacheln, davon eine bis auf zwei Kachelblattecken erhalten;
3 kleinere unzusammenhéingende Fragmente

Héhe: 14 ¢cm, Breite: 17 cm, Tiefe mit Kachelrumpf: 10,5 cm, ¢ des
Rumpfbodens: 10 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Beim weitgehend erhaltenen Exemplar ist dem querrechteckigen
Kachelblatt ein konischer Rumpf mit erweitertem Halsring
angefiigt. Die Schauseite ist mit einem auf einem Pferd nach
rechts reitenden Ritter in ausgeprigtem Relief dekoriert. Den
Rahmen bildet eine schmale Randleiste, die zugleich die Bithne
des Pferdes andeutet. Die linken Hinde des Pferdes sind vorge-
setzt. Drei Hénde stehen auf dem Kachelrand, die linke Vor-
derhand hat keinen Stand. Das Pferd ist durch schematische
Modellierung kennzeichnender Merkmale - massige runde Hin-
terbacken, kréftiger, gew0lbter Hals und kleiner Kopf mit grossen
Ohren - charakterisiert. Im Vergleich zum Pferd ist der Reiter
grosser wiedergegeben. Er steht als ein zum Turnier ausgeriisteter
Ritter etwas nach vorne gebeugt in einem Sattel, dessen Hintersteg
an seinem Riicken sichtbar ist. Kérper- und Beinhaltung lassen
darauf'schliessen, dass der rechte Fuss in einem Steigbiigel steckt.
Der Ritter tridgt einen Topfhelm mit aufgewdolbter Scheitelplatte,
schmalrechteckigen Sehschlitzen und Mittelgrat. Von der ritter-
lichen Schutzkleidung ist vor allem der wadenlange Waffenrock
detailliert, aber schematisch ausgefiihrt. Er féllt aufgrund der ste-
henden Reiterhaltung in steilen, ungebrochenen Vertikalfalten.
Der Ritter ldsst die Ziigel frei und fiihrt in der rechten Hand eine
Turnierlanze, die das rechte obere Bildfeld diagonal durchkreuzt.
Am Lanzenschaft sind die schiitzenden Brechscheiben wiederge-

geben. Als Staffage ist dem Reiter an der linken Seite ein flach
reliefierter Eichenbaum mit gezackten Blittern beigefiigt, dessen
Laubkrone sich iiber die gesamte Bildfliche der linken oberen
Kachelblattecke erstreckt.

9
Querrechteckige Blattkachel mit Ritter in Turnierriistung (Abb. 21
und 22)

Abb.21.

7 Ofenkacheln, davon zwei weitgehend rekonstruiert und ein
Fragment, bei dem die Zugehorigkeit zu einer weiteren Ofen-
kachel unsicher ist

Hohe: 14-14,5 cm, Breite: 15-15,5 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Auf den querrechteckigen, zuweilen zur quadratischen Form nei-
genden Blattkacheln mit eckiger Randleiste ist ein gewappneter
Ritter auf einem im Verhiltnis zur Person etwas zu kleinen Pferd
im Profil dargestellt. Er reitet stehend mit einer unter den rechten
Arm geklemmten Stosslanze auf einem mit Sattel und Zaumzeug
ausgestatteten Ross, das sich nach links bewegt. Die Darstellung
ist in hohem Relief gearbeitet und weist schematisch ausgebildete
FEinzelheiten auf. Ein besonderer Akzent wuyrde auf die Charakte-
risierung des Pferdekopfes mit dem offenen Maul und dem
gewdlbten Hals gelegt. Der Ritter hat die Ziigel angezogen. Er ist
mit Eisenhaube oder misslungen dargestelltem Topfhelm, Sporen
und einem wadenlangen, in vertikale Faltenziige gegliederten
Waffenrock ausgeriistet. In der linken Hand hilt er einen drei-
eckigen, dreimal gespaltenen Wappenschild mit gerader Ober-
kante und leicht geschweiften Seiten. Die Gestaltung des Wappen-
schildes ist auf allen Ofenkacheln gleich.

Abb.20 Querrechteckige Blattkachel mit Ritter in Turnier-
ristung (14X 17 cm).

Abb.22 Querrechteckige Blattkachel mit Ritter in Turnier-
ristung (ca.14 X 15 cm).
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10-12
Spitzbogige Blattkachel mit Bekronung und adligem Paar in goti-
scher Masswerkarchitektur (Abb.23-28)

Abb. 23.

8 Ofenkacheln, davon vier weitgehend rekonstruiert; darunter
zwei durchbrochene Varianten (Nr. 11 und 12); ausserdem bei einer
Kachel die Bekronung erhalten

Hohe mit Blattkelch: 29 cm, erhaltene Hohe ohne Bekrionung: 21 cm,
Breite: 18-19 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf: freipla-
stische Figurenkopfe und scheibengedrehter Kelch mit aufgelegtem
Blattdekor angarniert; Gewandfalten und -bordiiren nachmodelliert
Die Blattkachel mit figiirlichem Reliefdekor vor gotischer Archi-
tekturkulisse endet oben in einem gedriickten Spitzbogen. Ein
Exemplar wird von einem wuchtigen Blattkelch bekront. Den
Kachelrahmen bildet eine eckige Zierleiste, die am unteren
Bildrand Standfliche und Handlungsbiihne fiir zwei auf gleicher
Ebene angeordnete Figuren vor einer Blendarchitektur ergibt. Es
fehlt jede Bodenangabe, allein der Rahmen schafft den Bildraum.
Die Architektur ist in zwei Blendnischen mit Dreiblatt im
Bogenfeld und Rundfenster mit Masswerkfiillung im Zwickel der
Arkade gegliedert. Diese architektonischen Elemente werden von
einem dem Kachelblattgrundriss entsprechenden gedriickten
Spitzbogen iiberfangen. Die Dreiblattbogen lasten in der Mitte auf
einer Sdule, deren Kapitell und Halsring als schlichte Wiilste
ausgebildet sind. Die jeweils gegeniiberliegenden Bogen am
Kachelrand werden von Viertelsdulen mit Kapitell gestiitzt.
Mittels der Masswerkarchitektur wird die Flidche in zwei Felder
aufgeteilt. Sie weist jeder der beiden Gestalten einen eigenen
Bildraum zu. Die zierlichen, schmalschultrigen Figuren stehen
etwas ungelenk und unproportioniert in einer leicht aus der Fron-
talitdt gewendeten Kopfhaltung mit erhobenem Antlitz nebenein-
ander. Sie reichen sich vor dem mittleren Sdulenschaft ihre Hinde,
wihrend sie mit der anderen freien Hand jeweils den Sdulchen-
schaft am Kachelrand beriihren. Thre Kopfe wurden nicht im
Model ausgeformt. Sie sind separat - freiplastisch - modelliert und
anschliessend dem Figurenkdrper aufgesetzt worden. Diese Her-
stellungsweise ist auch im Kachelprofil erkennbar, da die Kopfe
aus der Ebene vorkragen. Am Hinterkopf sind sie nur zum Teil mit
der Grundfldche des an dieser Stelle leicht konkav ausgebildeten
Kachelblattes verbunden. Die rundovalen Gesichter mit breiter
Kinnpartie sind im Dreiviertelprofil angedeutet. Obwohl mit der
schematischen Ausformung von Augen, Nase und Mund nur der
Typ bezeichnet ist, sind die Figuren als jugendliche Gestalten aus-
gewiesen und durch ihre hofische Gewandung als Edelmann und
Edelfrau unterschieden. Der Herr hat seinen Platz zur Rechten der
Dame in der linken Hilfte der Ofenkachel. Seine Zuwendung zu
ihr ist durch das Standmotiv mit den seitlich gestellten - hingend
wiedergegebenen - Filissen ausgedriickt, die in langen, vorne spitz
zulaufenden Schuhen stecken. Der Adlige ist mit Rock und gegiir-
tetem, in geraden Faltenziigen bis zu den Kndcheln herunterge-
fithrtem Uberrock mit am Bund erweiterten Armeln bekleidet.
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Abb.24 Spitzbogige Blattkachel mit Blattkelchbekronung und
adligem Paar in gotischer Masswerkarchitektur (29X 18-19 c¢cm).

Am Halsausschnitt ist das Kleidungsstiick mit einer Borte ver-
bramt. Aus der Darstellung geht nicht eindeutig hervor, ob {iber
den Armelrock noch ein Umhang gelegt ist, der vor der Brust mit
einem Tasselriemen gehalten wurde. Mdglicherweise spricht das
erhohte Relief zwischen den Fiissen und der die Gestalt rahmende
geradlinige Aussenkontur fiir einen Mantel oder Umhang. Bei den
acht rekonstruierbaren Ofenkacheln sind sechs Mainnerdarstel-
lungen erhalten: IThre Gewinder zeigen verschiedene Halsverzie-
rungen. Zwei Méannerfiguren besitzen einen Rock mit schlichtem,
ungemustertem Halsbesatz (Abb. 24 und 25), zwei weitere haben
eine perlendhnlich geschmiickte Borte (Abb.27 und 28). Eine
davon weist unterhalb der breiten Bordiire noch eine Kette (?) auf
(Abb. 28). Bei der minnlichen Haartracht - kurze, bis zum Hals
reichende Buckellocken - sind ebenfalls Unterschiede feststellbar.
Das Haupt eines Mannes zeigt nach oben aufgerollte Stirnlocken
(Abb.28), dagegen trigt ein anderer die Haare aus der Stirn
gekdmmt (Abb.27). Auch die weibliche Gewandung ist im Detail
unterschiedlich gestaltet. Vier Frauen tragen ein bodenlanges
Schlupfkleid mit am Unterarm enganliegenden Armeln und



Abb.25 Spitzbogige Blattkachel mit adligem Paar in gotischer
Masswerkarchitektur (ca.21 X 18-19 cm).

Abb.26 Spitzbogige Blattkachel mit adligem Paar in gotischer
Masswerkarchitektur (erhaltene Hohe 20 c¢cm).

dariiber einen drmellosen Uberrock mit rundem, verbrimtem
Halsausschnitt. Die Drapierung ist reich, erscheint aber eher
unwillkiirlich entwickelt, da sie keiner vom natiirlichen Faltenwurf
des Rockes bestimmten Organisation unterliegt (Abb. 24 und 25).
Als Variante dazu tragen von den sechs beurteilbaren Frauendar-
stellungen zwei Damen ihr Kleid in der Taille locker geglirtet; auch
ist hier der Stoff in schmale, parallele Faltenbahnen gegliedert
(Abb. 26). Ob iiber ihre Schultern ein vor der Brust mit einer Man-
telschnur gehaltener Umhang gelegt ist, bleibt aufgrund der wenig
differenzierten Modellierung unsicher. Die Kopfbedeckungen der
Damen waren wohl ebenfalls unterschiedlich gestaltet, doch ist
eine genaue Aussage dariiber insofern unmoglich, als nur bei einer

Abb.27 Spitzbogige Blattkachel mit adligem Paar in gotischer
Masswerkarchitektur (erhaltene Hohe 21 cm).
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Ofenkachel der Frauenkopf weitgehend erhalten ist (Abb.24).
Diese Dame trigt iber den an den Seiten hervortretenden Haar-
locken das gebende3? - einen um das Kinn gelegten Tuchstreifen
mit gesteiftem Kopfteil und kranzartigem Stoffrand. Diese Kopf-
bedeckung diirfte beim vorliegenden Ofenkachelbestand auf-
grund der ansatzweise erhaltenen Halspartien iiberwogen haben.
Dagegen bedeckte bei einer Dame ein Schleier das Haar - wie
aus den auf der Schulter aufliegenden Tuchenden hervorgeht
(Abb. 25).

Von diesem Kacheltyp sind zwei Varianten (Nr.11 und 12) mit
durchbrochenem Kachelblatt belegt: Bei einer Kachel ist das Feld
zwischen den Figuren und der Mittelsdule (Abb.28), bei der
anderen zusitzlich - soweit das Fragment eine Beurteilung erlaubt
- auch die Zone oberhalb der Hinde durchbrochen gearbeitet.
Eine Ofenkachel ist mit einem Blattkelch bekront. Der Kelch
wurde separat gedreht, an der Schauseite mit aufgelegtem
Blattwerk verziert und anschliessend der modelgeformten Blatt-
kachel angarniert. Ob alle Kacheln dieser Serie eine Abschluss-
zierde aufwiesen, ist nicht zu kldren, da selbst bei weitgehend
rekonstruierbaren Kacheln stets die Giebelspitze fehlt und keine
Fragmente von weiteren Blattkelchen geborgen wurden. Doch
diirfte zumindest bei einem Exemplar aufgrund der Bruchstelle
am Giebelfragment mit grosser Wahrscheinlichkeit eine Be-
kronung vorhanden gewesen sein.

Abb.28 Spitzbogige durchbrochene Blattkachel mit adligem
Paar in gotischer Masswerkarchitektur (erhaltene Hohe ca. 12 cm).
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13
Spitzbogige durchbrochene Blattkachel mit Dreiblattbogen (Abb.
29 und 30)

Abb. 29.

1 Ofenkachel

Erhaltene Hohe: 23,5 cm, Breite: 17 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die Blattkachel schliesst oben in einer leicht asymmetrischen
Spitze. Ein ungleichmissig breiter Leistenrahmen lduft in der
nicht erhaltenen Bekronung aus. Das Kachelblatt istin Form eines
weiten Dreiblattbogens mit eingezogenen Kreisbogen, deren mitt-
lerer lanzettartig zugespitzt ist, durchbrochen. Die dadurch ent-
standene Nische wird von einem doppelt umlaufenden Stabprofil
begleitet, das durch zwei Grate - der dussere etwas erhabener -
beschrieben wird.

Abb.30 Spitzbogige durchbrochene Blattkachel mit Dreiblatt-
bogen (23,5X17 cm).



14
Quadratische Blattkachel mit Rosette (Abb. 31 und 32)

10

10 Ofenkacheln und 16 Fragmente

15X 14,5 cm, Tiefe mit Kachelrumpf: 9-10,5 cm, @ des Rumpfbodens:
10 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Das quadratische Kachelblatt ist rahmenlos und leicht gebogen.
Eine stilisierte Rosette ist in ausgeprigtem Relief iiber die gesamte
Bildflache bis zum Kachelrand ausgebreitet. Aufgrund der ver-
tieften Modellierung bleibt sie in der Ebene der Kachelblattober-
fliche. Das Motiv setzt sich mit weich gerundeten, teigigen
Formen von der gehimmert wirkenden Grundfliche ab. Die
Rosette besteht aus zwdlf gerundeten, schematischen Bliiten-
bléttern, von denen je drei zusammengefasst und durch Mittel-
stege voneinander getrennt sind. Diese treffen speichenartig auf
einen im Zentrum angelegten wulstigen Ring. Bei den Kachel-
rimpfen sind zwei Typen zu unterscheiden: Einmal ist dem
Kachelblatt ein scheibengedrehter Napf mit weiter Boden6ffnung,
ein anderes Mal ein Napf aufgesetzt, der in der Bodenmitte nur
etwa daumendick durchstossen worden ist.

Abb.31.

Abb.32 Quadratische Blattkachel mit Rosette (15X 14,5 c¢cm).

*
15

Quadratische Blattkachel mit teilweise durchbrochener Rosette
(Abb. 33)

Abb. 33.

2 Ofenkacheln; davon eine nur durch ein Fragment vertreten
15X 15 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die quadratische, ungerahmte Blattkachel wurde im gleichen
Kachelmodel wie Nr. 14 ausgeformt. Als Variante ist das Kachel-
blatt innerhalb des ringféormigen Zentrums durchbrochen.

16
Quadratische Blattkachel mit durchbrochener Rosette (Abb. 34)

Abb. 34.

1 Ofenkachel

Am Fragment keine Massangabe maglich; Masse durch Kachelmotiv
Nr. 14 rekonstruierbar (15X 15 cm)

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die Kachel wurde im gleichen Model wie Nr. 14 ausgeformt, doch
ist das Kachelblatt innerhalb des Reliefdekors bis auf den
gezackten Rand mit den Mittelstegen ausgeschnitten worden.

P
17
Quadratische Blattkachel mit Dreipass (Abb. 35 und 36)

Abb. 35.

Abb. 36

Quadratische Blattkachel mit Dreipass (15,5X 15 cm).
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4 Ofenkacheln und 6 unzusammenhingende Fragmente

15,5X 15 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Das anndhernd quadratische Kachelblatt ist leicht gebogen und
rahmenlos. Es ist mit einem Dreipassrelief in einem Doppelkreis
dekoriert. Die Masswerkform wird von einem zierlichen Grat
beschrieben, den ein zweiter, erhabenerer Grat begleitet. Die
innere Kreislinie des Doppelkreises ist im Querschnitt halbrund,
zuweilen auch leicht gratig entwickelt. Parallel dazu verlduft ein
flachwulstiger, das Motiv zum Kachelrand hin abschliessender
Kreis. Im Zentrum des Dreipasses und in der Mitte der einzelnen
Kreissegmente befindet sich jeweils eine nuppenartige Erhohung.
Diese entstand durch den Zirkeleinstich bei der Konstruktion des
geometrischen Dekors im Model. Davon stammen ausserdem die
charakteristischen Hilfslinien in einem Kreisteil zwischen Nase
und Nuppe. Sie sind fiir die Zuweisung weiterer Kacheln zu
diesem Model und fir die Orientierung von Kachelfragmenten
bedeutsam.

18
Quadratische durchbrochene Blattkachel mit Dreipass (Abb.37
und 38)

—

Abb. 37.

2 Ofenkacheln

15,5X 15 ¢cm, @ des Rumpfbodens: 11 cm

Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die quadratische, ungerahmte Blattkachel trigt als Reliefdekor
einen Dreipass, dessen Fiillung entlang des inneren Grates aus
dem Kachelblatt ausgeschnitten wurde. Masse und Motivge-
staltung sprechen fiir die Ausformung dieser Kachelserie im
gleichen Model wie Nr.17.

Abb.38 Quadratische durchbrochene Blattkachel mit Dreipass
(15,5%X 15 cm).
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Trapezformige Blattkachel mit Dreipass (Abb.39 und 40)

Abb. 39.

8 Ofenkacheln

Hohe: 15,5 ¢cm, Breite oben: 10,5-12 cm, Breite unten: 15,3-15,5 cm
Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Das rahmenlose Kachelblatt iiber trapezformigem Grundriss ist
mit einem Dreipass dekoriert, der von einem wulstigen Doppel-
kreis gerahmt wird. Die an den Schrigseiten flauer ausgepragte
dussere Kreislinie schliesst biindig mit dem Kachelrand ab. Den
Dreipass bilden zwei parallel verlaufende Grate, von denen der
dussere etwas kriftiger gestaltet ist. Im Zentrum des Dreipasses
und eines jeden Kreisbogens befindet sich eine nuppenartige
Erhohung. Alle Kacheln weisen zudem den im Model ausgebil-
deten Zirkelschlag zwischen einer Nase und einer Nuppe auf.
Dieses Merkmal priagt auch Kacheltyp Nr.17. Es belegt einerseits
die Verwendung des gleichen Models zur Herstellung der trapez-
formigen Ofenkachelserie, andererseits geht daraus eindeutig
hervor, dass der von der quadratischen Negativform abweichende
Kachelblattgrundriss erst im Anschluss an die Kachelausformung
trapezformig zugeschnitten worden ist. Fiir den gleichen Model
diirfte auch das verschliffene Relief der dusseren Kreislinie an den
abgeschriigten Seitenrindern sprechen. Bis auf eine Ausnahme ist
das Trapezformat so zugeschnitten worden, dass ein Dreiviertel-
kreisbogen des Dreipasses zur unteren Kachelbreitseite weist.

Abb. 40 Trapezformige Blattkachel mit Dreipass (Hohe 15,5 cm,
Breite oben 10,5-12 c¢m, Breite unten 15,3-15,5 cm).
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Trapezformige durchbrochene Blattkachel mit Dreipass (Abb. 41
und 42)

Abb.41.
1 Ofenkachel
Hohe: 15,5 c¢cm, Breite oben: 9,7 ¢cm, Breite unten (rekonstruiert):
16 cm
Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf
Die rahmenlose Blattkachel iiber trapezférmigem Grundriss hat
als Dekorationsvariante zu Nr. 19 einen durchbrochenen Dreipass.
Die Gemeinsamkeiten mit Nr.17 belegen die Verwendung des
gleichen Models.

Abb.42 Trapezformige durchbrochene Blattkachel mit Dreipass
(Hohe 15,5 cm, Breite oben 9,7 cm, Breite unten [rekonstruiert]
ca.16 cm).

21
Trapezformige Blattkachel mit Rose (Abb.43 und 44)

: Abb. 43.

5 Ofenkacheln

Hohe: 11,5-12 cm, Breite unten: 8-9 cm, Breite oben: 11,3-12 cm, Tiefe
mit Kachelrumpf: 8 cm, @ des Rumpfbodens: 6,5 cm
Modelgepresstes Blatt, scheibengedrehter Kachelrumpf

Auf dem trapezformigen Kachelblatt ist das Relief einer Rose mit
flach gewdlbten, lappigen Bliitenblittern wiedergegeben. Sie fiillt

fast vollstindig die Bildfliche. Ihre finf Bliitenblétter iiber-
schneiden kleinere lanzettférmige Kelchblittchen mit flachen
Blattrippen. Die Bliitenblitter sind an ihren Rédndern durch
gerundete Stege differenziert, welche strahlenformig am Bliiten-
kelch zusammentreffen. Dieser ist als halbkreisformige Erhebung
mit punzenartigen Vertiefungen charakterisiert. Ein etwas vom
Kachelrand abgesetzter, unregelmaéssig gebildeter Halbrundstab
rahmt die Blume. Bemerkenswert ist, dass der im Quadrat ange-
ordnete Halbrundstab mit dem trapezformigen Kachelblattgrund-
riss nicht Ubereinstimmt. Dies belegt erstens die Ausformung
dieser Kachelserie in einem quadratischen Model und zweitens
deren Zuschnitt zum Trapezformat in einem weiteren Arbeits-
schritt. Die dadurch entstandene breitere Kachelseite ist bei vier
der finf erhaltenen Ofenkacheln ausserdem an den Ecken abge-
rundet.

Abb.44 Trapezformige Blattkachel mit Rose (Hohe 11,5-12 cm,
Breite oben 11,3-12 c¢cm, Breite unten 8-9 cm).

*

22
Quadratische durchbrochene Blattkachel mit Vierpass (Abb. 45)

Abb. 45.

2 Fragmente, wohl von der gleichen Ofenkachel

ca. 16X 16 cm (rekonstruiert)

Modelgepresstes Kachelblart, scheibengedrehter Kachelrumpf

Die quadratische, ungerahmte Blattkachel ist mit einem durchbro-
chenen Vierpass dekoriert. Das Masswerkmotiv wird von einem
einfachen Wulst gebildet und von einer angedeuteten Kreislinie
umgeben, die in der Negativform als Konstruktionshilfe zur
Gestaltung des Vierpasses angelegt wurde.
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Besonderheiten bei der Herstellung der Kacheln

Am Stubenofen von der Gestelnburg wurden fiir die Blatt-
kachelreliefs elf verschiedene Negativformen verwendet.33
Die Typen- und Dekorationsvielfalt wurde erweitert, indem
einerseits das Kachelblatt bei mehreren Motiven durch-
brochen und andererseits der Kachelblattgrundriss einer
bereits ausgeformten Kachelserie verindert wurde. Da-
durch ist ein weiterer trapezformiger Kacheltyp (Nr. 19) ent-
wickelt worden. Es waren somit insgesamt zwolf Grundriss-
formen verfligbar: vier quadratische, vier rechteckige,
davon drei querrechteckige, zwei spitzbogig ausgezogene
und zwei trapezformige. Schliesslich wurde das Dekorati-
onsspektrum insofern bereichert, als die Dekore verschie-
dener Kachelbldtter durchbrochen wurden, wodurch
zwanzig Motivvarianten entstanden sind.3* Daraus folgt,
dass aus elf Negativformen zwolf Formate mit zwanzig ver-
schiedenen Schauseiten hergestellt wurden. Besonders
beim Rosettendekor (Nr.14), der in zwei Abwandlungen
(Nr.15 und 16) vorliegt, schopfte der Ofenhafner die ver-
schiedenen Moglichkeiten des Blattdurchbruchs aus.
Dagegen dokumentiert die quadratische Dreipasskachel
(Nr1.17) - neben der dekorativen Kachelblattdurchbrechung
- eine Notwendigkeit der Grundrissveridnderung hin-
sichtlich einer bestimmten Anordnungsweise der Kachel
am Ofen. Mit diesem Dekor sind vier verschiedene, in der
gleichen Negativform ausgebildete Kacheltypen nach-
weisbar: die quadratische Grundrissform mit geschlos-
senem (Nr.17) und durchbrochenem Kachelblatt (Nr.18)
und der trapezformig zugeschnittene Kachelblattgrundriss
mit geschlossenem (Nr.19) und durchbrochenem Blatt
(Nr.20). Damit wird deutlich, dass die trapezformigen
Kacheln mit Dreipassrelief nach der Modelausformung und
Anfiigung des Kachelrumpfes, aber noch vor dem Brand
zugeschnitten worden sind. Die an der Oberfldche ausgebil-
deten Hilfslinien von der Konstruktion des Dreipasses im
Model sind bei den quadratischen und trapezfGrmigen
Ofenkacheln identisch. Sie belegen, dass diese Serie in
einer quadratischen Negativform mit geschlossenem
Kachelblatt hergestellt wurde.

Eine nachtrigliche Verdnderung des Kachelblattgrund-
risses ist ausserdem bei den trapezformigen Rosenkacheln
(Nr.21) feststellbar. Auch sie entstanden in einem quadrati-
schen Formmodel. Dies geht eindeutig aus dem beschnit-
tenen Halbrundstab hervor, der die Negativform rahmte,
die fiir den Gestelnburger Ofen jedoch nicht verwendet
wurde. Speziell fiir dessen Verkleidung sind zwei Lang-
seiten dieses Kacheltyps nach der Kachelausformung abge-
schrigt worden. Um iiberdies die gerundete Oberkante her-
zustellen, wurden die lingeren Breitseiten an den Ecken
liberarbeitet. Auffallend ist das Fehlen dieser Rundung bei
einer der funf iberlieferten Trapezkacheln. Der Anlass
dafiir ist nicht ersichtlich, doch moglicherweise dahin-
gehend erkldrbar, dass der Zuschnitt bei der Herstellung
vergessen wurde, denn auch die anderen Kacheln weisen
mit ihrem unregelmissigen Grundriss auf eine rasche,
improvisierte Ausfiihrung hin.
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Fiir die Verdinderung des vom Model vorgegebenen qua-
dratischen Kachelblattgrundrisses zum Trapezformat -
gleich bei zwei verschiedenen Kacheltypen - muss es
Griinde gegeben haben. Veranlassung dazu wird ein Ofen-
typus geboten haben, bei dem der Lehmmantel nicht nur
mit viereckigen Blattkacheln bestiickt werden sollte. Des-
halb sind die verschiedenen Kachelformate als Hinweis auf
eine architektonisch gegliederte Ofenkonstruktion zu
werten - woflir auch die im Fundbestand vorliegenden Lei-
stenkacheln und Ofenfiisse sprechen. Weiterhin deutet die
Verdnderung des Kachelblattgrundrisses darauf hin, dass
bereits zum Zeitpunkt der Kachelausformung die Gestalt
des zu errichtenden Ofens - wahrscheinlich durch einen
Riss - festgelegt war. Fraglich ist, warum der Hafner fiir die
Kacheln der Gestelnburg keine trapezformigen Model
benutzte, sondern quadratische Formen abwandelte. Viel-
leicht war dies ein geldufiges Vorgehen in kleineren Produk-
tionsbetrieben und gehoérte zur Routinearbeit des Haf-
ners.» Dieses Verfahren hitte den Vorteil geboten, dass
vom Motiv her geeignete Kacheln jederzeit im Grundriss
verdndert werden konnten. Ausserdem war die Arbeitszeit
zum Zuschneiden von Spezialformaten im Verhéltnis zur
Herstellung der Patrizen und Anschaffung der Model
sicherlich kiirzer und kostengiinstiger. Die Massnahme,
den Kachelblattgrundriss zu verdndern, ist moglicherweise
auch insofern erkldrbar, als in der Hafnerwerkstatt keine
entsprechenden Kachelformen fiir das vom Auftraggeber
gewiinschte Ofenmodell vorhanden waren und fehlende
Formate durch nachtriglichen Zuschnitt geschaffen wer-
den mussten. Dass in der Werkstatt keine trapezformigen
Model verfiigbar waren, ist vielleicht auch mit einem ge-
rade erst aufgekommenen Formtyp zu begriinden, der noch
nicht in allen Hafnerbetrieben verbreitet war. Dies konnte
wiederum darauf hinweisen, dass das Trapezformat fiir
einen neuen - differenziert gebauten - Ofentyp mit koni-
schem oder halbkugeligem Element bendtigt wurde, der
sich zu diesem Zeitpunkt noch im Entwicklungsstadium
befand. Da den Freiherren vom Turn ein solches Ofen-
modell schon bekannt gewesen sein muss, die Kachelher-
stellung aber vielleicht in einem noch nicht mit dem neue-
sten Formenrepertoire ausgestatteten Hafnerbetrieb in Auf-
trag gegeben worden war, konnten fehlende Kachelformate
durch handwerkliche Improvisation ersetzt worden sein.

Dass der Hafner auch die Feingestaltung der Kachel-
dekore ausfiihrte, geht aus den Kacheln mit figiirlichem
Reliefdekor (Nr. 10-12) hervor. Bei den acht nachweisbaren
Ofenkacheln dieser Serie sind die Figurenkdpfe nicht im
Model ausgeformt, sondern freiplastisch gestaltet und dem
Figurenkorper angarniert worden. Ausserdem ist bei den
Figurendarstellungen eine variierte Detailgestaltung fest-
zustellen. Sie zeigt sich beim Faltenwurf der Gewénder, bei
den Verzierungen der Halsborten und bei den Haartrachten
und Kopfbedeckungen. Da die Herstellung sdmtlicher
Exemplare im gleichen Model aufgrund der sonstigen
Ubereinstimmungen aber unzweifelhaft ist, miissen die
Reliefs bei noch weicher Tonsubstanz nachmodelliert
worden sein. Uber den Zeitpunkt im Arbeitsablauf orien-



tieren Arbeitsspuren in Form von parallel verlaufenden
Rillen an den Kachelrindern. Sie sind bei einer Kachel
besonders deutlich ausgeprigt und deuten auf eine Hilfs-
konstruktion hin, in die die Kacheln nach der Zusammen-
fligung von Blatt und Rumpf zur freihindigen Weiterbear-
beitung eingehdngt wurden, um die Deformierung des
Rumpfes zu vermeiden. In der nachmodellierenden Detail-
bearbeitung ist das Bestreben erkennbar - wohl auf Wunsch
des Auftraggebers -, jede einzelne Figur zu individuali-
sieren und als Person darzustellen. Eine solche Art von Fer-
tigstellung und Feingestaltung nach der Kachelausformung
bezeugt die mit dem Handwerklichen verbundene Arbeit
dieser Hafnerwerkstatt. Dies kdnnte als Argument dafiir
anzufiihren sein, dass Modelschneider und Hafner ent-
weder zusammen eine Werkstatt unterhielten oder die
gleiche Person waren. So wire das Vorhandensein einer
Modelform zu erkldren, die eine weiterfiihrende Arbeit,
wie das separate Modellieren und Anfiigen der Figuren-
kopfe, nach der Ausformung der Ofenkacheln voraussetzt
und zu deren Fertigstellung es einer handwerklich
geschulten und gleichzeitig mit dem Zeitgeschmack der
adligen Auftraggeber vertrauten Person bedurfte. Daraus
ist vielleicht abzuleiten, dass in der Hafnerwerkstatt, aus
der die Ofenkacheln der Gestelnburg stammen, zumindest
ein Teil der Kacheln nicht nur in den Negativformen herge-
stellt, glasiert und gebrannt, sondern auch die dazu notwen-
digen Model entworfen und geschnitten worden sind. Auf
eine Zusammenarbeit zwischen Auftraggeber, Model-
schneider, Hafner und Ofenbauer verweisen zumindest die
aufwendig gestalteten Bekronungskacheln und die im
Grundriss verdnderten Blattkacheln mit Dreipass- und
Rosendekor.

Die Model - das Werk mehrerer Formenschneider

Der Reliefschmuck der Gestelnburger Ofenkacheln weist
keinen einheitlichen, im Sinne eines von einer person-
lichen Handschrift gepridgten Stiles auf. Verglichen mit
allen iibrigen im Fundbestand vorliegenden Reliefkacheln
vertritt die Rosettenkachel (Nr. 14, Abb. 32) eine andere Stil-
auffassung. Die wulstige und teigig-weiche Modellierung
sowie das ausgeprigte Relief unterscheiden sich in der
Gestaltung und Umsetzung des Motivs grundlegend vom
flachen, aber scharf geschnittenen Relief der geometri-
schen Dekore mit Vier- und Dreipass (Nr. 6 und 17, Abb. 16
und 36). Auch im Vergleich zur schonlinig geformten Rose
(Nr.21, Abb. 44) und den nur wenig von der Grundflédche
sich 10senden sorgfiltig ausgearbeiteten Umrissen der
Architekturdarstellungen (Nr.4 und 10, Abb.11 und 24)
driickt sich ein anderes plastisches Formgefiihl aus. Der
auffallendste Unterschied betrifft die Ausfithrung des
Reliefs. Wihrend die formgebenden Strukturen des Roset-
tenreliefs in der Ebene des Kachelblattes bleiben, versinkt
der Bildtréger im tiefer liegenden Hintergrund. Dagegen ist
das Relief der anderen Kachelmotive erhaben gestaltet und
hebt sich vom véllig planen Hintergrund ab. Hier bildet

stets der Kachelgrund die Ebene, von der das Relief sich
absetzt. Aus der verschiedenen Umsetzung des Motivs ins
Relief kdonnte abzuleiten sein, dass der Rosettenkachel-
typus nicht zum urspriinglichen Bestand des Kachelofens
gehorte oder im Zuge einer bald darauf notwendig gewor-
denen Reparatur eingefiigt und vielleicht sogar von einer
anderen Hafnerwerkstatt bezogen wurde. Unter technolo-
gischen Aspekten betrachtet, bestehen fiir solche Ausbes-
serungen keine Hinweise. Sowohl die Form der scheiben-
gedrehten Kachelriimpfe als auch die Art der Anfiigung des
Kachelblattes stimmen ebenso wie die Beschaffenheit des
Tones und der Glasur mit den anderen Kacheltypen
iiberein, so dass der Rosettenkacheltypus zum urspriing-
lichen Bestand des Ofens zu zdhlen ist.

Die Mehrheit der Model diirfte vom gleichen Formen-
schneider ausgearbeitet worden sein. Es handelt sich dabei
um die Reliefs mit dem Vierpass (Nr. 6, Abb. 16), der Zwil-
lingsblendarkade (Nr.4, Abb.11), den beiden Rittern zu
Pferd (Nr. 8 und 9, Abb. 20 und 22), dem adligen Paar in der
Masswerkarchitektur (Nr.10, Abb.24) und dem Dreiblatt-
bogen (Nr.13, Abb.30). Kennzeichnend fiir diese Kachel-
gruppe ist die zwar schematisch ausgefiihrte, aber dennoch
detailreiche Modellierarbeit, so etwa bei der ritterlichen
Angriffs- und Schutzbewaffnung. Die Absicht, individuali-
sierende Merkmale wiederzugeben, driickt sich insbe-
sondere bei den figiirlichen Darstellungen aus. Daneben
bescheinigen Rundfenster mit Masswerk und durch Séu-
lenstellungen verbundene dreiblittrige Bogenfelder dem
Modelschneider die Kenntnis von den in der Gotik verwen-
deten architektonischen Gliederungselementen. Neben
den vorzugsweise dargestellten Masswerkformen besitzt
diese Kachelgruppe Gemeinsamkeiten in der gleichartigen
Gestaltung und Gliederung der Sdulen und Kapitelle und
in der Art der Hervorhebung der Architektur- und Mass-
werkform: Alle haben ein halbrundstabiges Relief. Uber-
einstimmungen sind ausserdem bei der Kachelrandge-
staltung mit dem schmalen Leistenrahmen feststellbar.

Im Gegensatz zu dieser Gruppe mit den weich formu-
lierten Architekturen ist das Dreipassmotiv auf den rah-
menlosen Kacheln (Nr. 17, Abb. 36) feinliniger modelliert,
die Linienfiihrung ist verzerrter, das Relief im Querschnitt
insgesamt kantiger ausgearbeitet. Diese charakteristische
Modellierweise diirfte auf einen anderen Formenschneider
hinweisen.

Von einer weiteren Hand wurde moglicherweise das
Relief der Rosenkachel (Nr.21, Abb.44) ausgefiihrt. Es
unterscheidet sich von den anderen Kacheln durch die vom
Rand abgesetzte Rahmengestaltung mit dem zierlichen
Halbrundstab und die plastischere Durchformung des
Dekorationsmotivs.

Fiir den Model der rahmenlosen Rosettenkachel (Nr.2,
Abb.7) ist wiederum ein anderer, vielleicht noch einer
dlteren Generation angehdrender Formenschneider anzu-
nehmen. Mit ihrem konkav ausgeformten Kachelblatt wirkt
diese Serie wie ein Riickgriff auf die entwicklungsge-
schichtlich dlteren Schiissel- und Tellerkacheln, die eben-
falls hiufig einen Rosettendekor aufweisen.3¢
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Eine nur in zwei Fragmenten vorliegende Blattkachel
(Nr.22, Abb.45) besass wahrscheinlich einen durchbro-
chen gearbeiteten Vierpass. Die vergleichsweise schlichte
Umsetzung des Motivs hat keine Parallelen im Gesteln-
burger Fundbestand.

An der Ausarbeitung der Negativformen fiir die Kacheln
am Ofen der Freiherren vom Turn ist aufgrund dieser allge-
meinen Charakteristika die Mitarbeit von mehreren Model-
schneidern anzunehmen. Trotzdem sind die stilistischen
Abweichungen nicht genligend markant, um eine Ent-
stehung der Formen in grosseren Zeitabstinden anzu-
nehmen. Stilistische Abweichungen in der Modellierung
konnten auf zeitlich rasch aufeinanderfolgende Repara-
turen zurlickzufiihren sein®’, wofir allerdings keinerlei
Hinweise zu erzielen und Zweifel durch das einheitliche
Tonmaterial unbegriindet sind. Hingegen ist zu erwarten,
dass am Kachelofen der Freiherren vom Turn verschiedene
Modelle aus dem Werkstattvorrat des Hafners kombiniert
oder Teile eines abgebrochenen Ofens wiederverwendet
wurden. Dies konnte insbesondere fiir die Becherkachel-
fragmente (Abb. 3) und den Kacheltyp mit der konkav aus-
gebildeten Rosette (Nr.2, Abb.7) zutreffen.3® Aus der
unterschiedlichen Kachelreliefgestaltung am Gesteln-
burger Ofen ist zu folgern, dass diese Hafnerwerkstatt tiber
ein gewisses Kachelformenrepertoire von mehreren Model-
schneidern verfligte. Damit war die Wahl bevorzugter
Motive und somit auch die Zusammenstellung eines Bild-
programms am Ofen gewihrleistet. Ganz allgemein ist
wahrscheinlich sogar damit zu rechnen, dass in den mittel-
alterlichen Hafnereien einzelne Kachelserien zwecks ratio-
neller Arbeitsweise auf Vorrat produziert und erst spiter
mit anderen Modellen an den Ofen versetzt worden sind.
Ausserdem wird man fiir den Ofen der Gestelnburg
zumindest fiir die individualisiecrende Figurengestaltung
bei den Bekronungskacheln einen direkten Einfluss des
Bestellers auf die Feinmodellierung des Reliefs in Betracht
ziehen konnen.

Modelgleiche Ofenkacheln von anderen Fundorten

Den Gestelnburger Ofenkacheln entsprechende Kachel-
ausformungen sind bislang in zwei Exemplaren aus der
Stadt Bern bekannt geworden. Es handelt sich dabei um je
ein Fragment beider Ritterkacheltypen (Nr.8 und 9). Das
mit Nr. 8 identische Bruchstiick von der linken Kachelseite
ist ein Bodenfund von 1963 aus einem Keller an der Kram-
gasse 2 und fand sich zusammen mit weiterer Ofenkera-
mik.3* Vom Typus der Gestelnburger Ritterkachel mit
dem Wappenschild (Nr.9) wurde eine modelgleiche linke
Kachelhilfte 1955 bei einem Aushub am Waisenhausplatz
geborgen.*? Aus dem visuellen Vergleich der Berner Boden-
funde mit den betreffenden Gestelnburger Ritterkacheln
geht die Ausformung aller Kacheln aus demselben Model
hervor. Auch die Art der Anfiigung des Rumpfes an das
Kachelblatt stimmt iiberein. Unterschiede sind hingegen
beim Ton festzustellen; er ist bei den Berner Fundstiicken
etwas heller und grober gemagert.*!
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Die Kacheldekore - motivische und stilistische Vergleichs-
beispiele

Ritter in Turnierriistung

Bei den Ritterdarstellungen hebt sich das Relief von einem
planen Hintergrund ab, der bei der mehr zur quadratischen
Form neigenden Ofenkachel (N1.9, Abb.22) leer belassen
ist. Die Angaben konzentrieren sich auf die fiir das Ver-
stindnis der Szene notwendigen Elemente. Zentrales
Motiv ist jeweils ein im Profil wiedergegebener gewapp-
neter Ritter zu Pferd, der in eine von einem Leistenrahmen
begrenzte Bildfliche einkomponiert ist. Durch den weitge-
henden Verzicht von Beiwerk werden die Reiter als alleinige
Triger des Geschehens und des Bildaufbaus eingesetzt. Sie
reiten im Sattel stehend mit eingelegter Turnierlanze auf
einem im Vergleich zur Person zu klein wiedergegebenen
Pferd. Diesem unnatiirlichen Grossenverhiltnis liegt zu-
nichst ein dem Bedeutungsgrad des Dargestellten entspre-
chender Massstab zugrunde - ein hauptsidchlich bei Per-
sonen angewendetes mittelalterliches Kompositions-
prinzip, das die Grosse nach dem Rang bemass. Anderer-
seits konnte dem Formenschneider aber auch noch jene
kleinwiichsige Pferderasse als Vorbild gedient haben, die
bis in die Zeit um 1300 bekannt war und die erst im Verlauf
des 14.Jahrhunderts von grosser gewachsenen Rossen
abgeldst wurde.*2 Auf der einzelnen Kachel findet die
Handlung in keinem nachvollziehbaren Raum statt; dieser
muss erst durch eine Reihung der Ritterkacheln am Ofen
erzeugt worden sein. Selbst die untere Randleiste ist nur
bedingt als Bodenangabe anzusehen, da die Hinterhidnde
des Pferdes auf der einen Kachel kaum, die Vorderhinde
gar keinen Kontakt zum Rahmen haben. Die jeweils im
Hintergrund dargestellte Pferdehand ist etwas angewinkelt
dargestellt. Hinter dieser Kérperhaltung stand die Absicht,
Bewegung und Schnelligkeit des Pferdes - etwa im Turnier
- anzudeuten. Das Pferd ist mit charakteristischen Merk-
malen wie langem und stark gewolbtem Hals, offenem
Maul und runden Hinterbacken modelliert. Darin dhnelt es
den zeitgenossischen Pferdedarstellungen in der seit etwa
1304/05 bis in die spédten 30er Jahre des 14. Jahrhunderts
ausgefiihrten Manessischen Liederhandschrift (Abb. 46).43
Mit den Darstellungen im Codex Manesse** ist auch die
Gestaltungsart des Reitersattels im Riicken des Reiters auf
der breiteren Ofenkachel (Nr.8, Abb.20) zu vergleichen.
Diesem Ritter ist als Landschaftsrequisit ein Eichenbaum
beigefiigt, und zwar in der Art, dass der freie Raum im
Riicken von Pferd und Reiter mit Asten und Blittern fl-
chendeckend ausgefiillt ist. Vegetabiles Beiwerk findet sich
bei Reiterdarstellungen sowohl in der zeitgendssischen pro-
fanen als auch in der sakralen Wandmalerei.® Als Parallele
fiir die Gestaltung des Eichenbaumes auf der Gesteln-
burger Ofenkachel bietet sich der gemalte Baum links des
Waurstsieders aus dem Ziircher Haus «Zum Langen Keller»
aus der Zeit um 1300 an.*¢ In bezug auf die Anordnung des
Baumes am Bildrand und in der Komposition von Stamm



Abb.46 Herr Walther von Abb.47 DerKolvon Niissen.

Codex Manesse. Fol. 396r.

Klingen. Codex Manesse.

Fol. 52r.

und Blattwerk weist die Ofenkachel sogar frappierende
Ubereinstimmungen mit einer Miniatur des zweiten Nach-
tragsmalers in der Manessischen Liederhandschrift auf
(Abb.47).47 Beide Darstellungen wenden das gleiche Stil-
prinzip an. Um Rdumlichkeit zu erzeugen, ist der Stamm-
ansatz mit dem fransenartig gestalteten Wurzelwerk zur
Angabe eines Hintergrundes jeweils in den Bildmittelgrund
genommen.

Die Schutzkleidung beider Ritter auf den Gestelnburger
Ofenkacheln besteht aus einem fast kndchellangen Waf-
fenrock, der gewohnlich tiber einem Kettenhemd getragen
wurde.*® Unterschiede werden dagegen bei den Helmen
deutlich. Der Ritter auf der breiteren Ofenkachel trigt
einen Topfhelm, der vor allem bei zeremoniellen Zwei-
kdmpfen und Turnieren aufgesetzt wurde. Er hat seine
Gegenstlicke in Bodenfunden von der Burg Madeln* und
der Gesslerburg bei Kiissnacht.’® Der Vergleich, auch mit
den Darstellungen im Codex Manesse (Abb.46), veran-
schaulicht, dass der Formenschneider der Kachelform iiber
die schematische Darstellung einer Kopfbedeckung hin-
ausging und bemiiht war, den Umriss eines Topfhelms
genauestens wiederzugeben, und sogar die Frontplatte
mit schmalen Sehschlitzen versah. Unklarheiten bestehen
indessen bei der Form der Scheitelplatte, da der Helm
unmittelbar an der Randleiste der Kachel abschliesst. Die
Modellierung kdnnte sowohl einem Vorbild mit gewdlbter
als auch mit flacher Scheitelplatte und Ose zur Befestigung
des zimiers® verpflichtet sein.5? Dagegen ist auf der zweiten
Ritterkachel eine andere Helmform dargestellt. Sie ahnelt
eher einer leichteren Eisenhaube mit gerader Frontplatte.>?
Fiir die Absicht des Modelschneiders nach moglichst reali-
tatsgetreuer Umsetzung ins Relief spricht die Genauigkeit
in der Wiedergabe weiterer Riistungsdetails, so zum Bei-
spiel des Schildes. Da der Schild beim Turnier am linken
Arm getragen wurde, hat er dieses Attribut nur dem nach
links reitenden Ritter beigegeben. Dagegen wurde beim
nach rechts reitenden Ritter auf die Wiedergabe des

Abb.49 Graf Rudolf von
Neuenburg. Codex Manesse.
Fol. 20r.

Abb.48 Herr Meinloh von
Sevelingen. Codex Manesse.
Fol. 120v.

Schildes verzichtet, da dieser vom Oberkodrper verdeckt
worden wire. Die Schildform - ein Dreieck mit gerader
Oberkante und geschweiften Seiten - ist fiir die erste Hilfte
des 14. Jahrhunderts typisch und durch zeitgendssische Ver-
gleichsbeispiele belegt. So auf den Siegeln Peters V. vom
Turn im Zeitraum von 1324 bis 1353%¢, in den Miniaturen des
Codex Manesse (Abb.48 und 49)5 und auf der in der
Bodenseegegend entstandenen Ziircher Wappenrolle aus
der Zeit um 1340.5¢ Nicht geklirt ist hingegen, ob das
dreifach gespaltene Wappen auf dem Schild frei erfunden
ist oder das Wappen einer Adelsfamilie bezeichnet, die den
Formmodel fiir die Ritterkachel vielleicht in Auftrag
gegeben hatte. Da die Siegel der Freiherren vom Turn seit
der zweiten Hilfte des 13.Jahrhunderts eine zinnenbe-
wehrte Burg mit méachtigem Turm tragen, lassen sich dies-
beziiglich keine Ubereinstimmungen mit dem Wappen auf
der Ofenkachel aufzeigen.’’” Dagegen bestehen aufgrund
der Spaltung gewisse Parallelen zum Wappen der Herren
von Grandson, das allerdings noch einen Schrigbalken auf-
weist.’® Von genealogischem Interesse ist aber, dass deren
Wappen auf einem Blatt des Uffenbachschen Wappen-
buches neben jenem der Freiherren vom Turn, der Grafen
von Greyerz und jenem der von Chalon erscheint. Ihre
Zusammenstellung erklirt sich aus den Verwandtschafts-
verhiltnissen: Die Schwester von Peter V. vom Turn,
Katharina, war die Ehefrau von Peter I'V., Graf von Greyerz.
Isabelle von Chalon war mit Ludwig II. von Savoyen verhei-
ratet, dessen Schwester Blanche von Savoyen mit Peter II.
von Grandson verehelicht war. Aus dieser Ehe ging Agnes
von Grandson hervor, die Peter V. vom Turn heiratete.>?
Etwa seit der Mitte des 14.Jahrhunderts sind Darstel-
lungen von gewappneten Rittern auf Blattkacheln ein
beliebtes und offenbar dem Zeitgeschmack entsprechendes
Kachelmotiv gewesen. Ofenkacheln mit schwertschwin-
genden Rittern aus Basel, Rittergasse 5%, und der Um-
gebung von Basel® werden in die Zeit um 1330 bis 1350
datiert. Die untereinander verschiedenen Reliefs sind
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jeweils auf einen mehr oder weniger quadratischen Kachel-
blattgrundriss aufgebracht. Zwar bilden die im Profil
gezeigten Ritter motivische Vergleichsstiicke zu den Ofen-
kacheln von der Gestelnburg, kommen aber fiir eine Beein-
flussung aufgrund abweichender Helmformen und ver-
schiedener Waffen nur bedingt in Frage. Beziiglich des
Fundortes steht den Rittern von der Gestelnburg die Blatt-
kachel aus Schloss Chillon geographisch am nichsten.52
Dargestellt ist ein von zwei Bdumen flankierter Ritter zu
Pferd, in Kampfausriistung mit Topfhelm und zimier, Schild
und Lanze mit angeheftetem Lanzenfihnchen.® Zu ver-
gleichen sind insbesondere die starre Vertikalfiltelung des
Waffenrocks und die Beifiigung von Landschaftsrequisiten
an den seitlichen Kachelrindern. Die Gemeinsamkeiten
der Kacheln aus Chillon und der Gestelnburg beschrianken
sich auf das Allgemeine. Schon in der plastischer empfun-
denen Modellierung der Baume auf der Kachel aus Chillon
driickt sich die andere Auffassung von der organischen
Struktur eines Baumes aus. Dem Relief aus Chillon eignet
durch das galoppierende Pferd, das wie vom Wind bewegte
Fahnchen, die nach innen gebogenen Bdume, den Lanzen-
stoss in den Rachen des Tieres und durch die Uberschnei-
dungen von Lanze und Pferdekopf, Pferdeschweif und
Baum eine Dynamik und Kraft, die der leicht steifen Wie-
dergabe und dadurch unbeweglicher wirkenden Kompo-
sition von Pferd und Reiter auf den Gestelnburger Kacheln
fehlt. Trotzdem mochte man die Ausformung der Reiterre-
liefs aus Chillon und der Gestelnburg nicht in einem gros-
seren Zeitabstand annehmen, sondern beide noch in der
ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts unterbringen® und die
stilistischen Unterschiede eher auf das Unvermogen des
Modelschneiders der Gestelnburger Ofenkacheln zuriick-
fiihren, das Motiv ins Kachelrelief umzusetzen.

Den Ofenkacheln mit Reiterdekor - Basel und Um-
gebung, Chillon und Gestelnburg - ist gemeinsam, dass der
Akzent stets auf die Wiedergabe wichtiger, die Turnier-
szene charakterisierender Details gesetzt wurde: Wieder-
gabe von Pferd und Reiter im Profil, die durch die Sat-
telform bedingte stehende Haltung des Reiters, seine Aus-
riistung mit gefilteltem Waffenrock, manchmal mit zimier
geschmiickter Helm, Schwert oder Lanze und Schild bei
den nach links reitenden Rittern. Abgesehen von den
zaghaft angedeuteten Uberschneidungen auf der Kachel
aus Chillon fehlen raumbildende Elemente ebenso, wie
auch auf Beiwerk weitgehend verzichtet worden ist. Dieses
Kompositionsprinzip entspricht dem bereits im 13. Jahr-
hundert angewandten Schema der Reitersiegel, die daher
wohl ganz allgemein als Vorlagen fiir Ofenkachelmodel mit
Ritterdarstellungen in Betracht zu ziehen sind.®5

Edelpaar in gotischer Architektur

Das Reliefbild der Gestelnburger Bekronungskacheln mit
der Darstellung eines adligen Paares (Nr. 10-12, Abb. 24-28)
zeigt zwei Blendfelder mit Dreiblattbekronung, in deren
Zwickel eine Fensterrose integriert ist. Aufgrund der sym-
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metrischen Gliederung mittels gotischer Architektur-
motive ist die untere Kachelhilfte in zwei Felder geteilt.
Die Arkade bestimmt damit zwar den Aktionsraum fiir ein
sich die Hinde reichendes Paar, doch {ibernimmt sie keine
raumbildende Funktion. Sie bezeichnet nur den Ort, die
Figuren stehen davor. Ihre Biihne ist der schmale Ka-
chelrand. Durch den Einsatz einer lediglich den Rahmen
fir die Darstellung bildenden Architektur ohne raum-
erzeugende Wirkung ist dieser Ofenkacheltyp mit den Illu-
strationen der Manessischen Liederhandschrift unmit-
telbar zu vergleichen. Doch erfiillt die Bogenstellung im
Hintergrund noch eine weitere Funktion. Sie ist als rang-
schaffendes Element eingesetzt und soll den wiirdevollen
Ausdruck der Dargestellten erhdhen. Die Figuren stehen
mit ihren ausgebreiteten Armen steif und etwas unbeholfen
nebeneinander. Ohne Standfestigkeit und ohne Gewicht
scheinen sie schwere- und korperlos zu schweben. Dieser
Eindruck wird durch die seitwirts gestellten, hingend wie-
dergegebenen Fiisse der Minnergestalt zusitzlich ver-
starkt. Die Auffassung der menschlichen Figur ist gotisch:
schmale Schultern, das nur den Typ bezeichnende Gesicht
- ein wenig aus der Achse verschoben, um ein Dreiviertel-
profil anzudeuten - und das wellige, scheitellose Haar mit
den Buckellocken iiber den Ohren. Darin zeigt sich, dass
die Figuren auf den Gestelnburger Ofenkacheln dem hoch-
gotischen Schonheitsideal verpflichtet sind. Dieser ideali-
sierte Figurenstil mit den jugendlichen, vom Alterungs-
prozess unberiihrten Menschen entspricht im profanen
Bereich wiederum jenem der Gestalten im Codex Manesse
(Abb. 48). Beim Ofenkachelrelief von der Gestelnburg sind
jedoch die wichtigsten Ausdruckstriger der Manesse-
Figuren in ihrer Kraft reduziert. Es fehlen die elegante,
meist S-formig geschwungene Korperhaltung, die weich
fliessenden Gewinder und die grazios tdnzelnden Bewe-
gungen der Gestalten mit ihren manierierten Gebérden.
Dagegen wirken die Figuren auf den Ofenkacheln zer-
brechlich, ein wenig gedrungen. Die ungelenken Bewe-
gungen und wenig ausgewogenen Korperproportionen
verraten eine gewisse Ungeschicklichkeit des Model-
schneiders in der Darstellung ihm weniger vertrauter orga-
nischer Bewegungsabldufe. Statt dessen ist der Figuren-
umriss erstarrt, die Modellierung der Gewiénder in steile
Falten gegliedert, und wenn der Versuch unternommen
wird, eine Drapierung wiederzugeben, so ist diese nicht
vom natiirlichen Faltenwurf bedingt. In den Miniaturen der
Manessischen Liederhandschrift tragen die Ménner ein
knochellanges, die Frauen ein bodenlanges Schlupfkleid.
Dariiber ist ein Armelrock oder ein drmelloser, unter den
Achseln weit ausgeschnittenerUberrock gezogen .56 Diesem
Modetrend folgte auch der Formenschneider des Kachel-
models. Verheiratete Frauen der adligen Oberschicht
trugen in der Minnezeit bei festlichen Anlidssen auf dem
Kopf das gebende (Abb. 46 und 48)¢7, welches auch beim ein-
zigen erhaltenen Frauenkopf auf einer Kachel aus der
Gestelnburg zu erkennen ist (Abb.24).

Alle Minner sind jugendlich bartlos dargestellt. Eine der
Minnergestalten weist einen kranzartigen Kopfschmuck



auf (Abb.28), bei dem es sich vielleicht um ein schapel
handelt, das auch von jungen Minnern getragen wurde
(Abb. 48 und 49).9® Wahrscheinlicher scheint jedoch, dass
die Stirnhaare zu einem nach aussen gerollten Lockenband
aufgedreht sind - eine scheitellose Frisur, die in der zeitge-
nossischen Skulptur, vor allem durch die Werkstatt Meister
Heinrichs von Konstanz und die davon beeinflusste Plastik
im alemannischen Raum, belegt ist.%® Aus der Ofenkeramik
sind Parallelen zum Mannerkopf auf der Bekronungskachel
durch einen braun glasierten Steckkopf im Bernischen
Historischen Museum gegeben.” Dieser ist mit dem
modelgeformten Haupt eines Mannes verziert, das in der
Modellierungsart, insbesondere der aufgedrehten Stirn-
haare durch vertikale Einkerbungen, direkt mit der Gesteln-
burger Kachel vergleichbar ist.

Fiir die den Bildraum bestimmenden Architekturformen
konnten spitzbogige, von Vierpdssen tiberhGhte Zwillings-
fenster repriasentativer Steinbauten als Vorbild gedient
haben. In der ndheren geographischen Umgebung sind als
motivische Vergleichsbeispiele fiir diese Gliederung die
Fenster vom Schloss Chillon™ und daneben mehrere
Fenster am Schloss von Grandson aus dem Anfang des
14. Jahrhunderts zu erwidhnen.”? Die feingliedrige Aus-
fihrung der Masswerkformen auf den Kachelreliefs konnte
hingegen von Goldschmiedewerken beeinflusst worden
sein.”» Anzunehmen sind auch Vorlagen aus der Gold-
schmiedekunst fiir die Figurenkomposition vor einer als
Kulissenwand dienenden Nischenarchitektur.”*

Die durchbrochene Bekronungskachel mit dem Drei-
blattbogen (Nr.13, Abb.30) gleicht einer Kachel im
Stadtischen Museum von Zabern/Elsass. Neben einem
ahnlichen Kachelblattgrundriss weist diese einen entspre-
chenden Dekor auf und ist mit einem Minnerkopf
bekront.”> Fiir den Kachelblattgrundriss mit dem ge-
driickten Spitzbogen und der Blattkelchbekrénung (Nr. 10,
Abb. 24) ist kein Vergleichsbeispiel zu nennen. Die aus der
nordlichen Schweiz bekannten Kranzkacheln sind iliber
einem gestreckteren, anndhernd fiinfeckigen Grundriss
aufgebaut und iiberwiegend mit Architekturmotiven ohne
Figurenschmuck gestaltet.” Nur wenige dieser Kachel-
blatter sind figiirlich dekoriert; wegen kostiimgeschicht-
licher Eigenarten stimmen diese mit der Kachelgestaltung
von der Gestelnburg jedoch nicht tiberein. Eine Bekro-
nungskachel, deren Bildkonzeption dem Kranzkacheltyp
von der Gestelnburg am ehesten dhnelt, wurde auf der Alt-
Wartburg geborgen.”” Die fiinfeckige Kachel ist am Giebel
mit Krabben besetzt und geht in eine vollplastische Kreuz-
blume tiber. Thr Relief besteht aus einem gekuppelten Drei-
passfenster, unter dem ein Edelpaar steht. Insbesondere die
plastische Gestaltung des dem Blattkelch aufgelegten flo-
ralen Dekors ist fiir eine vergleichende Betrachtung heran-
zuziehen. Die Kachel kommt fiir eine Beeinflussung
jedoch nicht in Frage, da die hier dargestellte Kleidertracht
(Kruseler, auf Hiifthohe sitzender Giirtel und die Kor-
perform betonende Gewandung) kostiimgeschichtlich
junger zu datieren ist.”® Vielmehr stellt sich umgekehrt die
Frage nach der Vorbildfunktion einer Komposition in der

Art des Gestelnburger Kranzkacheltyps, der alle Elemente
enthilt, die auf den fiinfeckigen Kranzkacheln der zweiten
Hilfte des 14. Jahrhunderts wiederkehren.

Eine weitere glasierte Bekronungskachel mit verwandtem
Bildaufbau ist aus Chillon bekannt.” Sie ist wie der Fund
von der Alt-Wartburg iiber einem fiinfeckigen Kachel-
blattgrundriss aufgebaut. Bldtterwerk an den Giebel-
schridgen und Blumenzierde an der Giebelspitze sind in die
Gesamtdarstellung integriert. Ein sich zugewandtes
Edelpaar steht in betonter Schwingung der gestreckten
Korper mit angewinkelten Armen in einer Masswerkarchi-
tektur. Auf der zum Kachelrand gerichteten Hand fiihrt die
in einen auf Taillenhohe gerafften Rock gekleidete Dame
einen kleinen Vogel, der Herr in kurzem Rock wahr-
scheinlich einen Falken mit sich. Mit der anderen Hand
weisen sie mit gezierter Gebarde und gespreiztem Zeige-
finger aufeinander.8°

Den bekannten Ofenkacheln mit der Darstellung eines
Edelpaares sind die Verdichtung einer Szene und die
Beschriankung auf die fiir die Darstellung notwendigen Ele-
mente gemeinsam. Kennzeichnend ist die additive Reihung
der Figuren auf einer schmalen, vom Kachelrahmen gebil-
deten Raumbiihne vor einer auf die wichtigsten Formen
reduzierten Kulissenarchitektur, die als Ortsangabe dient.

Arkade mit Dreiblattbekronung

Die Formulierung der Blendarkade mit dem Dreiblatt im
Bogenfeld auf der querrechteckigen Blattkachel (Nr.4,
Abb. 11) und die durchbrochene Variante (Nr. 5, Abb. 13 und
14) folgen einem dem Zeitstil entsprechenden Gestaltungs-
prinzip.8! Das Motiv erinnert an Bogenstellungen, wie sie
an steinernen Bauwerken, vor allem zur Akzentuierung
von Fenstern - so an den Schldssern von Chillon oder
Grandson - eingesetzt wurden. Als Kacheldekor sind
solche Arkaturen mehrheitlich bei den Bekronungskacheln
vertreten.8? Eine dhnliche Gliederung weisen, bei jedoch
unvergleichbaren Proportionen, Fragmente von der Burg-
stelle Bischofstein aus der Zeit um 1320-1340 auf.®? In der
Gestaltung der Mittelsdule stehen dem Gestelnburger
Kacheltyp einige Ofenkachelbruchstiicke von der Burg
Friedberg bei Meilen am Ziirichsee am nichsten.$

Vierpass

Von den Gestelnburger Ofenkacheln mit den Vierpéssen
(Nr.6 und 22, Abb. 16 und 45) fiihren motivische Parallelen
nach Sissach BL zu den durchbrochenen Kacheln von der
Ruine Bischofstein aus der Zeit um 1320-1340.85 Beim einen
Modell fehlt jedoch der den Vierpassausschnitt begleitende
Waulst von Kacheltyp Nr.22 und bei der anderen Bischof-
steiner Kachel die den Vierpass rahmende Randleiste von
Nr. 6/7. Mit der durchbrochenen Blattkachel ohne Rand-
leiste (Nr1.22) ist daneben eine Ofenkachel aus Freiburg
i.Br. zu vergleichen.$¢
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Rose und Rosette

In der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderst waren Rose und
Rosette als Kacheldekor hauptsidchlich auf Teller- oder
Medaillonkacheln verbreitet. Mit der Gestelnburger Roset-
tenkachel (Nr.2, Abb.7) konnen die Tellerkacheln von
Frenkendorf BL, Alt-Schauenburg?’, vor allem aber Frag-
mente von der Burg Gutenfels bei Bubendorf BL3¢ ver-
glichen werden. Aufgrund des iibereinstimmenden, jedoch
schirfer geschnittenen Reliefdekors ist bei letzterem
Kacheltyp ein direkter Einfluss auf die Modelgestaltung,
vielleicht sogar eine Abformung fiir die Gestelnburger
Kacheln anzunehmen.

Am Gestelnburger Ofen war daneben der Kacheltyp mit
der Rosette (Nr1. 14, Abb. 32) vertreten. Das Motiv ldsst ent-
fernt als Vorlage ein masswerkgegliedertes Radfenster einer
gotischen Masswerkarchitektur erahnen. Goldschmiede-
arbeiten konnten die Gestaltung des wie gehimmert wir-
kenden Hintergrundes beeinflusst haben.

Das Rosenkachelrelief (Nr.21, Abb. 44) steht in der he-
raldischen Stilisierung und der Proportionierung der Blii-
tenelemente den wiederholt dargestellten Rosen in der
Manessischen Liederhandschrift des sogenannten Grund-
stockmalers sehr nahe (Abb. 49).%9 Eine entsprechende For-
mulierung der Bliitenstrukturen ist bei den Rosen auf zeit-
genossischen Wand- und Deckenmalereien von Ziircher
Stadthdusern - zum Beispiel Haus «Zur hohen Eich» oder
«Zum Tor¥, vor allem aber im Haus «Zum Silberschild»’!
- festzustellen. Die mit Rosenranken dekorierte Holzdecke
im Schloss Chillon belegt die weite Streuung dieses Motivs
im 14. Jahrhundert.%

Stilistische und zeitliche Einordnung

Die Formenschneider der Gestelnburger Ofenkacheln
folgten in der Wahl ihrer Kachelmotive dem Stil der Zeit
und gestalteten Gewandtracht und ritterliche Ausriistung
nach den zeitgendssischen Modetendenzen und Gepflo-
genheiten. Auf die stilistische Formulierung der figiirlichen
Dekore unmittelbar einwirkende Vorlagen kénnen nicht
bestimmt werden. Sie sind im kunstgewerblichen Bereich
auch kaum zu erwarten, weil hier durch die Stilanalyse
keine feineren Nuancen herausgearbeitet werden konnen.
Die stilistische Einordnung der Dekore mit den turnie-
renden Rittern und den Edelleuten in der Masswerkarchi-
tektur ist daher in erster Linie als Annidherung an das
Umfeld des Formenschneiders anzusehen, der seine Vor-
lagen je nach handwerklicher und kiinstlerischer Begabung
umzusetzen vermochte. Abweichungen in der Reliefge-
staltung lassen die Beteiligung von mehreren Formen-
schneidern vermuten, von denen der Entwerfer der figiir-
lichen Dekore mit den Stromungen der ersten Héilfte des
14. Jahrhunderts besonders im hoch- und oberrheinischen
Einzugsgebiet?? vertraut war oder zumindest indirekt ver-
mittelte Einfliisse verarbeitete. Vermehrt sind motivische
und stilistische Ankldnge an Wandmalereien in Ziirich und
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an die zwischen 1304/05 bis gegen 1340 entstandenen
Miniaturen der Manessischen Liederhandschrift bei selbst-
verstindlich unvergleichbarer qualitativer Umsetzung des
Figurenstils festzustellen. Diese Werke miissen aber nicht
als unmittelbare Vorlagen gedient haben, und die Uberein-
stimmungen werden eher mit der heute bekannten Erhal-
tungs- und Forschungssituation zu erkldren sein. Die
Gemeinsamkeiten sind somit hauptsédchlich im Sinn eines
Zeitstils zu interpretieren. Hingegen bilden die stilistischen
Abweichungen kein Kriterium fiir eine wesentlich spiter als
die Entstehung der Manesse-Miniaturen erfolgte Model-
herstellung. Vielmehr wird man die nicht zu leugnende
Vergroberung des Figurenstils unter Berlicksichtigung der
unterschiedlichen Materialien auch als Hinweis fiir ein
mangelndes Umsetzungsvermogen des Formenschneiders
zu werten haben.

Eine gewisse Beeinflussung auf die Gestaltung der
Kacheldekore mag wohl von Goldschmiedewerken, vor
allem von Kleinarchitekturen, ausgegangen sein. Daneben
konnen Reitersiegel fiir die Ritterdarstellungen vorbildhaft
und besonders in ikonographischer Hinsicht prigend
gewesen sein. Schwierig ist die Bestimmung des Einfluss-
bereichs bei den rein geometrischen Kacheldekoren, wie
Drei- und Vierpass. Da das Masswerk in der gotischen
Architektur, Skulptur und Malerei vielerorts als flichenfiil-
lendes Ornament eingesetzt worden ist, besitzt es kein
regional definierbares stilistisches Umfeld. Fiir diese
Dekore bestehen als einzige Parallelen auch andernorts auf-
gefundene Ofenkacheln mit vergleichbarem Relief. Damit
ist jedoch nur die Verbreitung des Motivs als Ofenkachel-
dekor angezeigt, zu dessen ungefihrer Datierung manch-
mal der archiologische Befund beitragen kann. Seine Her-
kunft und die Frage nach der vom Modelschneider
benutzten Vorlage sind damit keinesfalls beantwortet. Als
Vermittler fiir die Dekorationsmotive wird man wandernde
Handwerker anzunehmen haben, die ihre Eindriicke in
Muster- und Skizzenbiichern festhielten, wie sie auch von
den Steinmetzen in der Gotik verwendet wurden. Gra-
phische Vorlagen, wie sie beispielsweise vom Kupfer-
stecher Meister E.S. im 15. Jahrhundert fiir Kacheldekore
im Umlauf waren®#, standen im 14. Jahrhundert noch nicht
zur Verfligung. Daher werden die Wanderungen der Hand-
werker flir die Verbreitung von stilistischen Einfliissen,
bevorzugten Dekoren und den Austausch von Vorlagen
eine bedeutende Rolle gespielt haben, ohne dass die
Ursprungsgebiete der Motive noch auszumachen sind.

Die stilistische Einordnung und Datierung beinhaltet
weitere Unsicherheitsfaktoren, da der Entwurf der Negativ-
formen und die Ausformung der Ofenkacheln weder gleich-
zeitig noch am selben Ort erfolgt sein miissen. Bei der Zeit-
stellung kommt hinzu, dass die Kacheln nicht in der
urspriinglichen Form, sondern in einer anderen Hafner-
werkstatt zu einem spiteren Zeitpunkt in einem nachbos-
sierten Model hergestellt worden sein konnen. Ebenso
konnen die Negativformen zur Zeit der Kachelausformung
bereits eine Weile in der Hafnerwerkstatt vorritig und
gegeniiber dem aktuellen Zeitstil veraltet gewesen sein.



Allerdings wird man im Fall der Gestelnburg angesichts
des adligen und einflussreichen Auftraggebers vermuten
diirfen, dass der Stubenofen technologisch und die Kachel-
dekore stilistisch auf der Hohe der Zeit standen.

Als wichtiger Anhaltspunkt fiir die zeitliche Einordnung
der Ofenkacheln gilt die Kleidermode. Edelmann und
Edelfrau tragen auf den Bekronungskacheln lange, lose
hingende Schlupfkleider, die zuweilen in der Taille
gegiirtet und am Hals mit einer breiten Borte verziert sind.
Typisch fiir das frithe 14.Jahrhundert sind die bei den
Minner- und auch bei zwei Frauenrcken parallel fal-
lenden, kaum geschwungenen Falten, die sich noch nicht
am Boden stauen (Abb. 26 und 27). Erste Ansitze zu Fal-
tenbrechungen und -stauungen bei einigen Frauenkleidern
(Abb.24 und 25) zeigen die Tendenz, den strengen Fal-
tenstil aufzulockern. Die modischen Besonderheiten - kno-
chellanges Schlupfkleid als Hauptbekleidungsstiick fiir
beide Geschlechter, Buckellocken und aufgerollte Stirn-
locken sowie spitze Schuhform -, daneben die Ausriistung
der Ritter mit dem Topfhelm und die Wappenschildform
stiitzen eine zeitliche Ansetzung der Negativformen noch
in die erste Hilfte des 14. Jahrhunderts, wobei die Zeit zwi-
schen 1330 und 1350 vorzuziehen ist. Eine Entstehung nach
der Jahrhundertmitte mdchte man hingegen ausschliessen,
da tiefsitzende Giirtel bei den Minnern, figurbetonende
Kleider mit hoch angesetzter Taille und Fliigeldrmel bei
den Frauen sowie die iiberméssig verldngerten Spitzen des
sogenannten Schnabelschuhs fortan die Kleidermode
bestimmten.

Nach den vornehmlich auf die Nordwestschweiz be-
schrankten Untersuchungen von Jirg Tauber sind bei
den bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts hergestellten Blatt-
kacheln drei verschiedene Rahmengestaltungen zu unter-
scheiden. Danach gehoren Blattkacheln mit «balkenar-
tigem Rand» der zweiten «Generation» an und sind in
die Zeit um 1340 zu datieren.? Verschiedene Kacheltypen
von der Gestelnburg sind von einer schlichten, mehr
oder weniger breiten Randleiste mit rechteckigem Quer-
schnitt eingefasst. Sie entsprechen damit der Formulierung
Jirg Taubers, so dass die Datierung durch die Randge-
staltung mit jener durch die Kostiimgeschichte iiberein-
stimmt.

Fiir eine Entstehung des Kachelofens zwischen 1330 und
1350 - unter Peter V. vom Turn und Agnes von Grandson -
spricht auch die historische Situation. Seit den zwanziger
Jahren mehren sich in den Schriftquellen die Erwihnungen
des Freiherrn. 1324 hatte Peter V. das Erbe seines Vaters
angetreten und bereits im gleichen Jahr die Stadt Laupen
verdussert. Sein im Jahr 1350 ausgefertigtes Testament
iiberliefert die Ubergabe aller Besitzungen an seine Kinder
und an Agnes von Grandson, welche von 1337 an in den
Urkunden wiederholt als seine Gattin genannt wird. Der
Tod des Freiherrn nach 1353 sowie die Ereignisse und
Wirren bald nach 1350 unter seinem Sohn Anton leiteten
den Niedergang des Geschlechts ein. Unter den gegebenen
Umsténden erscheint die Errichtung des Kachelofens, der
zugleich auch ein Statussymbol war, in der Zeit zwischen
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Abb.50 Konstanz, Kanonikatshaus des Dominikanerstifts
St. Stephan (Haus «Zur Kunkel»). Umzeichnung einer Wand-
malerei mit der Darstellung eines Kachelofens. Nach 1319/20.

1350 und der Zerstorung der Burg 1384 weniger wahr-
scheinlich.

Zur Lokalisierung der Hafnerwerkstatt

Die Ofenkacheln aus der Gestelnburg konnen bislang
keiner archidologisch gesicherten Hafnerei zugewiesen wer-
den. Als Hilfsmittel zur Lokalisierung kommen die stilisti-
schen Merkmale der Dekore nur bedingt in Frage, da Ofen-
kacheln als Produkte kunstgewerblicher Art nur sehr all-
gemein mit den zeitgenGssischen Spitzenwerken der bil-
denden Kunst aus anderen Disziplinen vergleichbar sind.
Ausserdem wird man vielleicht bereits in der Friihzeit der
Kachelmodelverwendung davon auszugehen haben, dass
manche Modelschneider auf die Anfertigung von Kachel-
formen spezialisiert waren und mehrere Negativformen mit
dem gleichen Dekor in Umlauf brachten. Einige Hafner
wiederum konnten aus den erworbenen Modeln die
Kacheldarstellungen abgeformt und nachgeschnitten ha-
ben, um sie erneut zu verdussern.’® Manche Model wurden
wohl auch von Gesellen fiir ihr eigenes Formenrepertoire
auf der Wanderschaft gesammelt, so dass in ihrer spéteren
Werkstatt stilistisch uneinheitliche Negativformen von
mehreren Formenschneidern vorhanden waren und an
Ofen kombiniert wurden, was gerade fiir den Gesteln-
burger Ofen zutreffen kdnnte. Es ist daher moglich, dass
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der Kachelentwurf, die Ausformung im Model und die Ver-
setzung der Kachel am Ofen an drei verschiedenen Orten
unter Beteiligung von drei verschiedenen Handwerkern -
Modelschneider, Hafner und Ofenbauer - stattgefunden
hat.

Die Entwicklung von Negativformen zur Herstellung von
Ofenkacheln bildete eine wesentliche Voraussetzung fiir
das Aufkommen und die Verbreitung des Kachelofens mit
Reliefdekor. Dieses Verfahren bot fortan den entschei-
denden Vorteil, Ofenkacheln mit dem gleichen Dekor
serienmdssig und wohl auch in Arbeitsteilung zu produ-
zieren, was ganz allgemein der Arbeitsweise des spitmittel-
alterlichen Werkstattbetriebes entsprochen hitte.’” Die
deutschsprachige Schweiz wird als Entstehungsgebiet fiir
den Reliefkachelofen in der ersten Hilfte des 14. Jahrhun-
derts in Betracht gezogen.?® Sein Aufkommen im oberrhei-
nisch-alemannischen Raum ist nach Ausweis der bislang
bekannten Fundorte und Ofenkachelkomplexe eine verlok-
kende Annahme, doch die heute bekannte Situation muss
nicht der damaligen entsprochen haben, da die mittelalter-
lichen Zentren der Ofenkeramik noch unzureichend
bekannt sind. Die Niederlassung des Ofenkeramikge-
werbes wird wesentlich durch die adlige Auftraggeberschaft
und den Bedarf an Kachel6fen bestimmt worden sein. Gute
Bedingungen fiir das Hafnergewerbe waren sicher in den
Stddten gegeben. Dieses Handwerk iibten in Ziirich - auch
politisch einflussreiche - Minner aus, wie der 1343/46 im
Rat der Stadt als Zunftmeister zu Zimmerleuten nach-
weisbare Meister Heinrich Hafner oder nach ihm ein
Meister Konrad, der im Fraumiinsterquartier eine Werk-
statt unterhielt.”” In Lausanne sind seit der Mitte des
15. Jahrhunderts Hafner unter der Bezeichnung catellarii
bezeugt.!® Fiir die Stadt Freiburg i .U. wird die Herstellung
von Ofenkeramik in der Zeit nach der Stadtgriindung ange-
nommen, doch ist ein Hafnergewerbe erstmals zu Beginn
des 15.Jahrhunderts archivalisch bezeugt.®! Dass zu-
mindest seit der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts auch
das Luzerner Ofenkeramikgewerbe einen hohen Standard
erreicht hatte, belegen unzweifelhaft die 1991/92 an der
Stadthofstrasse sehr zahlreich zutage getretenen Funde
von Tonmodel und glasierten Reliefkacheln.!2 Aus Bern
sind bislang nur wenige braun glasierte Medaillon- und
Blattkacheln des 14. Jahrhunderts nachgewiesen. Unter der
Berner Miinsterplattform wurde 1986 eine grossere Menge
griin glasierter Ofenkacheln mit Reliefschmuck geborgen.
Ihre qualitdtvoll modellierten, vielfach auf oberrheinischen
Grundlagen der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts basie-
renden Motive legen jedoch nahe, dass das Hafnerhand-
werk in Bern schon lidngere Zeit ausgelibt worden ist.103

Im Gestelnburger Fundbestand zeugen die Ofenfiisse
und Leistenkacheln von einer besonderen Herstellungs-
weise. Grob geformte, leicht zugespitzte Dorne sind bei
den Leistenkacheln auf der Riickseite, bei den Ofenfiissen
oben schrig anmodelliert.1% Als Anhaltspunkt fiir ihre
Werkstattherkunft sind sie von einigem Interesse, weil
deren Fertigungsart grosste Ahnlichkeit mit den Schiften
der glasierten Steckkopfe hat. Diese sind nach den bishe-
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rigen Kenntnissen hauptsidchlich im Raum Bern-Freiburg
verbreitet und werden in die zweite Hilfte des 14. Jahrhun-
derts datiert.195 Zwar erfiillten beide Kacheltypen ver-
schiedene Funktionen am Ofen, doch kénnte die ver-
gleichbare Technik der Dorne ein erstes Argument fir die
Herkunft der Gestelnburger Ofenkacheln aus einer Haf-
nerei in Bern oder Umgebung sein. Als weiteres Kriterium
fiir diese Lokalisierung sind die stilistischen Gemeinsam-
keiten der Minnerkdpfe auf der Gestelnburger Bekro-
nungskachel (Abb. 28) und dem Steckkopf aus dem Berni-
schen Historischen Museum anzufiihren.!6 Vergleichbares
fiir die nachmodellierende Detailgestaltung im Anschluss
an die Modelausformung ist ebenfalls aus Bern bekannt.107
Vielleicht stammen auch die bislang einzigen modelidenti-
schen Ritterkachelfunde nicht ganz zufillig aus Bern
(Kramgasse und Waisenhausplatz). Im Hinblick auf die
Werkstattlokalisierung sind ausserdem die politischen Ver-
bindungen der Freiherren vom Turn zu beriicksichtigen.
Sie hatten ihre Machtposition bis in den Einflussbereich
Berns ausgedehnt; dafiir zeugen in der ersten Hilfte des
14. Jahrhunderts die Verdusserung von Laupen an Bern und
der mit der Stadt Bern geschlossene Friedens- und Freund-
schaftsvertrag unter Peter V.

Aufgrund der angefiihrten Argumente ist fiir die Gesteln-
burger Ofenkacheln - mit dem noétigen Vorbehalt - eine
Hafnerwerkstatt im Raum Bern in Betracht zu ziehen. Mog-
licherweise handelte es sich um einen vom Hoch- oder
Oberrhein zugewanderten Gesellen, der in der Gegend von
Bern mit einer eigenen Werkstatt sesshaft wurde und von
dort beeinflusste Eindriicke verarbeitete. Diesem Meister
mochte man die Model mit den figiirlichen Darstellungen
(Ritter und Edelpaare) und den Architekturmotiven
(Blendarkade und Vierpass) zuschreiben. Dagegen
konnten die stilistisch sich davon unterscheidenden Reliefs
in Negativformen ausgebildet worden sein, die der Hafner
auf seiner Wanderschaft gesammelt hatte. Vielleicht hatte
er von da auch die Kenntnis eines zu diesem Zeitpunkt
noch weniger verbreiteten Ofentyps, der Trapezkacheln
erforderte. Dahingehend mochte man den Zuschnitt der
trapezformigen Kachelblattgrundrisse interpretieren. Vor-
ausgesetzt, dass es nicht iiblich war, quadratische Kachel-
bldtter im Bedarfsfall zum Trapezformat abzuwandeln,
wiirden gerade diese Typen einen Mangel an entspre-
chenden Modeln belegen und fiir ein Improvisationsver-
fahren sprechen, das man am ehesten einer noch nicht lang
etablierten Werkstatt zugestehen mochte. Auch die
Methode, Figurenkopfe separat zu formen und individuell
nachzubearbeiten, bezeugt keineswegs ein rationelles und
serienmissiges Arbeiten, wie es von einem alteingeses-
senen Gewerbe zu erwarten wire. Vielmehr sind solche auf
das einzelne Werk ausgerichteten Arbeitsschritte Indizien
fiir die neue Technik der Blattkachelherstellung, die noch
in einer Phase des Erprobens war und Spielraum fiir Son-
deranfertigungen zuliess. Unter anderem belegt dies auch,
dass sich der Stubenofen mit glasierten Reliefkacheln zu
diesem Zeitpunkt noch in einem sehr frithen Entwicklungs-
stadium befand. Die bei den Gestelnburger Bekronungska-



cheln hervorgehobenen Besonderheiten miissen iiberdies
zur Uberlegung fiihren, dass Formenschneider und Hafner
entweder zusammen einen Keramikbetrieb unterhielten
oder die gleiche Person waren.

Anordnung der Kacheln am Rekonstruktionsversuch

Der Kachelofen von der Gestelnburg muss aufgrund der
Zerstorung der Burg vor 1384 errichtet worden sein. Den
stilistischen, riistungstechnischen und kostiimgeschicht-
lichen Merkmalen zufolge sind die Formmodel fiir die
Blattkacheln um 1330-1350 zu datieren. Unter der Be-
dingung, dass die Kacheln in dieser Zeit ausgeformt und
bald danach am Ofen der Gestelnburg versetzt wurden, ist
dieser zu den iltesten bislang bekannten Stubenodfen mit
glasierten Reliefplatten zu zidhlen. Die Anzahl von 121
ermittelten Ofenkacheln lisst dabei auf eine vollstindig
oder zumindest weitgehend mit Kacheln verkleidete
Konstruktion schliessen.

In gleicher Fundlage wie die Blattkacheln wurden ein-
zelne Boden und wenige Randscherben von Becherkacheln
aus der Zeit um 1300 geborgen. Wegen der fehlenden
Gemeinsamkeiten mit dem iibrigen Kachelbestand diirften
die Becherkacheln von einem Vorgingerofen stammen, der
wohl bei der Neuerrichtung des glasierten Kachelofens
abgebrochen wurde. Sie miissen aufgrund der Fundverge-
sellschaftung mit den glasierten Blattkacheln am neuen
Ofen wiederverwendet worden sein; der Ort ihrer An-
bringung bleibt indessen unklar.108

Fir den Ablauf einer Ofenkonstruktion und den
anschliessenden Unterhalt der Heizkorper sind die Schrift-
quellen zur Grasburg bei Bern aufschlussreich.!%® Sie
bezeugen, dass um 1320/21 die Stuben mit Ofen beheizt
wurden.!’® Schon in der zweiten Hilfte des gleichen Jahr-
hunderts mussten diese erneuert und repariert werden.
Deshalb wurde in den Jahren 1357/58 ein Maurer Conrad
aus Freiburg fiir die vollstindige Neuerrichtung von zwei
Heizkorpern bezahlt. Bei dieser Gelegenheit kaufte man
250 Ofenkacheln (catelle terre).! Erde und Lehm fiir die
Ofenkonstruktion wurden von zwei Hilfskriften herbeige-
schafft, und ein Steinhauer mit zwei Handlangern versetzte
innerhalb von fiinf Tagen die Kacheln an den Ofen. Schon
wenige Jahre spater, 1377/79, war es notwendig geworden,
einen der Ofen auszubessern und einige Kacheln zu
ersetzen, und bereits zu Beginn des 15.Jahrhunderts
musste dieser ein weiteres Mal neu errichtet werden.
Daraus geht hervor, dass die Errichtung eines Kachelofens
zumindest seit der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts in
Arbeitsteilung durchgefiihrt wurde und Reparaturen sowie
Neukonstruktionen innerhalb einer Generation fillig
werden konnten. Unter diesen Umstdnden konnten die
modelgeformten Reliefkacheln von mehreren Formen-
schneidern und der Kachelschmuck von verschiedenen
Hafnern stammen. Auch werden sich die jeweils ausge-
fiihrten Arbeiten an der fortschreitenden technologischen
Entwicklung des Kachelofens orientiert haben.

7 |

Abb.51 Gestelnburg/Wallis. Kachelanordnung am Rekonstruk-
tionsversuch.

Aus dem 14. Jahrhundert sind keine Kachel6fen mit einer
Ummantelung aus glasierten Reliefplatten erhalten. Die
frithesten bildlichen Darstellungen von Kachel6fen sind in
einem Wiirzburger Psalter, um 12502, und auf profanen
Wandgemailden des beginnenden 14.Jahrhunderts in
Ziurich und Konstanz iiberliefert. Bei den Wandmalereien
handelt es sich um das Dezemberbild einer um 1300
gemalten Folge von Monatsbeschiftigungen aus dem Haus
«Zum Langen Keller» in Ziirich!?® und in Konstanz um die
sogenannten Weberfresken aus dem Kanonikatshaus «Zur
Kunkel» (Abb. 50).14 Beide Wandbilder zeigen aus Feue-
rungskasten und Oberbau errichtete Ofen, in die runde
Kacheln eingefiigt sind. In Konstanz ist der Ofen bereits
differenzierter in Fusse, profiliertes Gesims und Kuppelbe-
kronung gegliedert und weist regelmissig versetzte
Kacheln mit verschiedenen Durchmessern auf.!l’ Als
weitere Bildquelle sind die Kachelofendarstellungen auf
dem Wappen der Familie von Stubenwid auf der Ziircher
Wappenrolle aus dem zweiten Viertel des 14. Jahrhunderts
heranzuziehen. Diese mit Becher-, Napf- oder Tellerka-
cheln bestiickten Ofen bestehen ebenfalls aus einem qua-
derformigen Feuerungskasten und einer bekronten Ofen-
kuppel.l® Der Schritt, Becher- und Napfkacheln durch
modelgeformte Blattkacheln mit Reliefdekor in der Art der
Gestelnburger Ofenkeramik zu ersetzen, muss im Verlauf
der ersten Hilfte des 14.Jahrhunderts unternommen
worden sein. Zahlreiche Bodenfunde von Reliefkacheln auf
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Burgen und aus den Stiddten bezeugen die Existenz solcher
Kachelofen 17

Ein Rekonstruktionsversuch des unvollstindig vorlie-
genden Gestelnburger Stubenofens ist - was die Dimen-
sionen, Proportionen und die Verteilung der Kacheln
betrifft - hypothetisch (Abb.51). Dennoch verweisen die
vertretenen Kacheltypen mit ihren unterschiedlichen For-
maten auf eine bestimmte Funktion und Anordnung am
Ofenkorper. Vorhanden sind Ofenfiisse und Leistenka-
cheln sowie bei den Reliefkacheln vier quadratische, vier
rechteckige, davon drei querrechteckige, zwei spitzbogige
und zwei trapezformige Kachelblattgrundrisse verschie-
dener Grosse. Dies spricht fiir eine architektonisch geglie-
derte Ofenkonstruktion. Auch liegen von den einzelnen
Kacheltypen unterschiedlich viele Ausformungen vor, was
sicherlich nicht allein auf den Fundumstand zuriickzu-
fithren ist. Vielmehr deutet die jeweilige Anzahl auf eine
differenzierte Konstruktionsweise hin, bei der die ein-
zelnen Ofenkacheln verschiedene Funktionen erfiillten. So
sind bei der quadratischen Rosettenkachel (Nr.2, Abb.7)
mindestens 34 Exemplare nachweisbar - von den 41 rest-
lichen Fragmenten abgesehen, die wahrscheinlich gross-
tenteils nicht mehr rekonstruierbare Kacheln reprédsen-
tieren. Dagegen sind von den Kacheln mit den Ritterdar-
stellungen (Nr.8 und 9, Abb. 20 und 22) jeweils nur 7 Stiick
vorhanden. Auch der Anteil der verbleibenden Fragmente
dieses Typs ist sehr gering, so dass entweder nur noch mit
wenigen weiteren Kacheln zu rechnen ist oder davon aus-
gegangen werden muss, dass weitgehend intakte Stiicke
gleich nach der Aufgabe der Burg aufgelesen und an-
dernorts fiir Ofen wiederverwendet wurden. Aus der Min-
destanzahl von 121 Ofenkacheln ist weiterhin zu schliessen,
dass diese nicht mehr vereinzelt wie bei den Ofen in der
Wiirzburger Handschrift, in Ziirich, Konstanz oder auf der
Zurcher Wappenrolle, sondern flichendeckend in die
Lehmwand des Ofens eingefiigt waren. Seine Konstruktion
folgte moglicherweise in den Grundziigen der durch die
Konstanzer Weberfresken iberlieferten Unterteilung in
Feuerungskasten, Aufsatz und Oberbau (vgl. Abb. 50). Auf
den Rumpfinnenseiten fehlende Russablagerungen deuten
auf eine vollstdndige Versetzung des Rumpfes in der Ofen-
wand.!”® Damit diirfte der Gestelnburger Ofen, was die
Konstruktionsweise mit einer starken Lehmwand betrifft,
noch in der Tradition des Konstanzer Ofens, durch die Ver-
wendung von Blattkacheln aber am Beginn eines zukunfts-
weisenden Ofentyps mit Kachelverblendung stehen. Die
verschiedenen Blattkachelformate miissen Elemente fiir
den Aufbau von quaderformigen, polygonalen, zylindri-
schen oder konischen Ofenteilen gewesen sein. Neben der
Vielfalt der Kachelformen belegen vor allem die Ofenfiisse
und Leistenkacheln, dass der Ofen der Gestelnburg als
Architektur verstanden wurde und durch Elemente wie
Stiitzen, Gesims (?), Fill- und Bekronungskacheln
gegliedert war.

In der Gestelnburgruine wurden die Kachelofenfrag-
mente im westlichsten Raum des Erdgeschosses etwa
1,50 m von der Nordmauer entfernt und nahe bei der Trenn-
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mauer zum Ostlich angrenzenden Raum in der Brand-
schuttschicht des oberen Stockwerks angetroffen (vgl.
Abb.2). Aufgrund dieser Fundlage ist der Standort des
Ofens im Obergeschoss entweder in der Nordostecke oder
an der Ostwand des Raumes anzunehmen. Im Hinblick auf
die vergrosserte wirmeabstrahlende Oberfldche bei einem
weitgehend freistehenden Ofen mochte man das Aufstel-
lungsproblem zugunsten der Ostwand l0sen, die zudem
eine Trennwand zum angrenzenden Raum bildete, von
dem aus der Ofen beschickt werden konnte." Der Raum, in
dem der Ofen stand, gehdrte zum Obergeschoss eines
Turmes oder zum piano nobile des Palas; seine Ausstattung
mit dem gekachelten Stubenofen und den Wandmale-
reien!?0 ldsst auf eine repriasentative Funktion schliessen.
Um den Kachelofen mit seinem reichen Dekor auch optisch
hervorzuheben, konnte auf der Balkendecke des Erdge-
schosses zunichst ein Podest errichtet gewesen sein (vgl.
Abb. 51).21 Uber diesem Unterbau ist ein niedriger Sockel
anzunehmen, dem vorne Fiisse vorangestellt waren. Auch
wenn die Bauweise des Sockels aus dem Grabungsbefund
nicht zu ermitteln ist, muss dennoch ein Unterbau vor-
handen gewesen sein, da die Funktion der Ofenstiitzen
sonst nicht erkldrbar ist. Statisch ist es jedenfalls
unmoglich, die zierlichen Fiisse mit dem betridchtlichen
Gewicht des Ofens zu belasten.?2 Uber dem Sockel ragte
ein vom Nebenraum aus beheizbarer Feuerungskasten auf.
Der Oberbau bestand aus zwei Teilen: Der untere,
gegeniiber dem Feuerraum vielleicht etwas zurlickge-
stufte!?? war quaderformig, polygonal oder zylindrisch; der
obere setzte sich aus einem zylindrischen und einem halb-
kugeligen oder konischen Element zusammen. Dieser
obere Teil war von einer Bekronung abgeschlossen, wie es
die Beispiele in Konstanz und auf der Ziircher Wappenrolle
tiberliefern.

Aufgrund der Kachelformate, der Anzahl des jeweiligen
Kacheltyps und der Dekore ergeben sich zahlreiche Hin-
weise auf eine mogliche Versetzordnung am Ofen. Aus-
serdem wird dem Kachelschmuck neben einer technisch
bedingten auch eine dsthetische und ikonographische
Anordnung zugrunde gelegen haben. Die figiirlichen Dar-
stellungen werden daher in Augenhohe, die weniger auf-
wendigen Dekore in den unteren und oberen Zonen ange-
bracht gewesen sein. Demnach konnte der Kachelbestand
folgendermassen verteilt gewesen sein (Abb. 52)124: Der an
die Ostwand des Saales geriickte Ofen erhob sich teilweise
iiber einem Sockel, dem Ofenfiisse (Nr.1, Abb. 5) vorange-
stellt waren. Die Anzahl von zwei Ofenfiissen diirfte die
Annahme einer Aufstellung des Ofens an der Ostwand
stiitzen, doch wiirden auch weitere Ofenfiisse diesem
Standort nicht widersprechen. Von der quadratischen Blatt-
kachel mit Rosettendekor (Nr. 2, Abb. 7) liegen die meisten
Stiicke vor, weshalb diese den quaderformigen Feuerraum
in mehreren Reihen verkleidet haben kénnten.?> Die Aus-
formung als Hohlkachel hitte einerseits den Vorteil einer
vergrosserten wiarmeabgebenden Oberfliche des Feuer-
raums geliefert, und andererseits wéren gleichzeitig die
wirmespeichernden Eigenschaften des Tons optimal



genutzt worden. Es ist auffallend, dass die Glasuren dieses
Kacheltyps am schlechtesten erhalten sind. Auch liegen
hier die meisten nicht in einen Zusammenhang zu brin-
genden Fragmente vor. Ursache dafiir konnte sein, dass die
Rosettenkacheln beim Brand der Burg dem Feuer am
stiarksten ausgesetzt waren oder vom Gewicht des
gestiirzten Ofens zerst6rt wurden. Am Feuerraum kénnten
diese Kacheln sowohl iibereinander mit senkrecht und
waagrecht durchgehenden Fugen als auch wie bei einem
Mauerverband versetzt angeordnet gewesen sein.!26 Auf-
grund des Fehlens von halbierten Ofenkacheln, Eckkacheln
oder abgeschroteter Kachelriimpfe ist eine unversetzte
Kachelverblendung wahrscheinlicher. Deshalb ist als Eck-
verbindung bei einem quaderférmigen Feuerraum eine
senkrechte Einfligung der Leistenkacheln (Nr.3, Abb.9)
vorzuschlagen.!?” Den nétigen statischen Halt diirfte der
Ofen bei dieser Konstruktionsweise durch die dicken
Lehmwénde erhalten haben.

Der weitere Ofenaufbau kann im Grundriss viereckig,
mehreckig oder rund gewesen sein.!?8 Zur Verkleidung der
in den Blickpunkt geriickten Flidchen eigneten sich neben
den Architekturdarstellungen vor allem die Szenen aus
dem hofisch-ritterlichen Leben, wie die turnierenden Ritter
und die adligen Paare in der Masswerkarchitektur. Als
Abfolge ist es vorstellbar, dass die ersten Reihen mit
Kacheln dekorativer Art bestiickt waren. Dabei konnten
jene querrechteckigen Kachelplatten mit der dreiblattfor-
migen Blendarkade (Nr. 4, Abb. 11) und die durchbrochene
Variante mit den Fensternischen (Nr. 5, Abb. 13 und 14) im
Wechsel versetzt oder nach Kacheltyp geordnet auf
mehrere Reihen verteilt gewesen sein und Arkaden gebildet
haben. Es ist auch eine Kombination mit den vierpass-
dekorierten Blattkacheln (Nr.6 und 7, Abb.16 und 18) in
Betracht zu ziehen, zumal diese mit den querrechteckigen
Kacheln in der Hohe iibereinstimmen. Sie hitten die Rund-
fithrung des Aufbaus erleichtert und den Radius des Ofen-
korpers verkleinert. Nicht auszuschliessen ist eine ganze
Kachelreihe dieses Typus. Daneben kénnten die Vierpass-
kacheln auch in anderen Reihen als Fiillkacheln gedient
haben. Aufgrund ihrer das quadratische Format leicht iiber-
schreitenden Masse und des an keine bestimmte Versetz-
richtung gebundenen Dekors war ihre Verwendung im
Quer- oder Hochformat moglich. Somit miissten die Vier-
passkacheln in Kombination mit einer Arkadenreihe des
Motivs Nr.4/5 mit der Langseite nach oben eingebunden
gewesen sein. Dagegen wire die Ausrichtung mit der
Schmalseite nach oben bei einer Eingliederung in die Reihe
der Ritterreliefs durch deren niedrigere Kachelhohe vorbe-
stimmt. Diese Kacheln mit den turnierenden Rittern (Nr. 8
und 9, Abb.20 und 22) kénnten oberhalb der Arkaden-
reihen angebracht gewesen sein. Und zwar in der wech-
selnden Anordnung von je einer Kachel pro Typ, wodurch
zwei im Tjos#'? mit eingelegten Turnierlanzen gegenein-
ander reitende Ritter dargestellt gewesen wiren. Aufgrund
der Turnierszene diirfte die paarweise Anordnung der
Kacheln am Ofen vorgegeben und eine Kombination ein-
zelner Reiterkacheln mit anderen Dekoren weitgehend aus-

—

Abb. 52 Kachelanordnung mit Numerierung der Kacheltypen
am Rekonstruktionsversuch.

zuscheiden sein. Moglich wire allenfalls, dass einzelne geo-
metrisch verzierte Kacheln, wie das Motiv Nr. 6/7, zwischen
den tjostierenden Ritterpaaren eingefiigt waren.

Die letzte Reihe des Ofenaufsatzes wurde von den Blatt-
kacheln mit den adligen Paaren (Nr.10-12, Abb.24-28)
gebildet. Durch die spitzbogig ausgezogene Form und den
bekronenden Blattkelch kann dieser Kacheltyp nur als
Bekronungskachel gedient haben. Die kranzartig nebenein-
ander gestellten Ofenkacheln hitten somit einen dekora-
tiven Fries mit frontal stehenden weiblichen und minn-
lichen Figuren in einer Masswerkarchitektur ergeben. Auf
eine solche Anordnung diirfte auch die Gestaltung der
Sdulen hindeuten. Die massiv und wuchtig modellierte
Mittelsdule mit Kapitell wird von zwei wesentlich schlan-
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keren Stiitzen mit einseitig vorkragendem Kapitell flan-
kiert, die den Eindruck erwecken, als ob es sich dabei um
lings halbierte Saulen handle. Durch eine Reihung dieser
Kachelserie wiirden jeweils zwei solcher Sdulchen zwar
durch die Randleiste getrennt, aber dennoch benachbart
stehen und optisch eine ganze Siule ergeben, deren Pro-
portion schliesslich jener der Mittelstiitze vergleichbar ist.
Die weitgehend libereinstimmenden Masse dieser Kacheln
mit der einzelnen durchbrochenen Bekronungskachel
(Nr. 13, Abb. 30) lassen vermuten, dass diese im Reigen der
sich die Hdnde reichenden Paare integriert war.

Hinter dieser Reihe von Bekronungskacheln ragte ein
nach oben sich verjiingender Ofenoberbau auf. Dieser
konnte aus einem zylindrischen Unterbau bestanden
haben. Die Rundfiihrung war vielleicht von den leicht
gebogenen quadratischen Rosettenkacheln (Nr.14-16,
Abb.32) in zweireihiger Anordnung gebildet worden.
Im Fundbestand ist weiterhin die Serie von quadratischen
und trapezformigen Kacheln mit Dreipass vorhanden
(Nr.17-20, Abb. 36, 38, 40 und 42). Mit den Trapezkacheln
diirfte ein Ofenoberbau in Form einer Halbkugel oder eines
Pyramidenstumpfes verkleidet gewesen sein.!3® Daher
konnten die Trapezkacheln in der untersten Reihe
zusammen mit den quadratischen Dreipasskacheln versetzt
gewesen sein. Ihre mehrheitlich hochglinzende Glasur
lasst vielleicht darauf schliessen, dass diese Kacheltypen
beim Burgenbrand dem Feuer weniger ausgesetzt waren,
etwa weil die Kacheln in der Lehmschicht des gestiirzten
Ofens geschiitzt lagen. Wegen der vergleichsweise geringen
Anzahl geborgener und aus Fragmenten zusammenfiig-
barer Kacheln ist auch ein Aufsammeln unbeschidigter
Ofenkacheln dieses Typs bald nach dem Brand der Burg zu
erwagen.!3!

Weiterhin diirfte der Ofen von der Gestelnburg, wie die
zeitgenossischen Kachelofendarstellungen in Konstanz
und auf der Ziircher Wappenrolle, eine Bekronung be-
sessen haben. Die Funktion eines abschliessenden Kranzes
konnen innerhalb des gesamten Fundmaterials nur die Tra-
pezkacheln mit Rosenrelief (Nr.21, Abb. 44) ibernommen
haben.32 Auf diese Anordnung verweist zunichst das im
Vergleich zu den iibrigen Kacheln kleinere Format, so dass
die Trapezkacheln bei einer reihenweisen Bestiickung des
Lehmkorpers nicht mit anderen Kacheln kombiniert
worden sein konnten. Ausserdem sieht die gerundete Form
der ldngeren Breitseite eine Funktion als bekronendes
Element vor und schliesst das Aufsetzen einer weiteren
Kachelreihe aus. Durch die Reihung der trapezformigen
Rosenkacheln mit der breiten geschwungenen Seite nach
oben in einer auf Untersicht berechneten Schrégstellung
hitte sich eine leicht konische Form ergeben, die den unge-
gliederten Bekronungen der gemalten Kachelofen in Kon-
stanz und auf der Ziircher Wappenrolle vergleichbar ist.

Nach der vorgeschlagenen Kachelanordnung hat sich fiir
den Ofen aus der Gestelnburg eine gegliederte Ofenbau-
weise mit vollstindiger Kachelummantelung ergeben.
Zwar ist das dargestellte Modell hypothetisch und lasst
geniigend Spielraum fiir andere Losungen, vor allem was
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die Proportionen des Ofens wegen der nicht mehr zu ermit-
telnden urspriinglichen Kachelanzahl betrifft. Unabhéngig
davon scheint der Ofenaufbau dennoch durch die verschie-
denen Kachelformate in den Grundziigen festgelegt zu
sein. In dieser Anordnung wird bei den Reliefdekoren aus-
serdem ein Bildprogramm fassbar, das ein wahlloses Kom-
binieren der Motive verbietet und vielmehr auf einen vom
Auftraggeber ausgewihlten Ofenschmuck schliessen lédsst.

lkonographie des Bildprogramms}
Das Turnier als hofisches Fest

Am Ofen von der Gestelnburg sind im wesentlichen drei
Motivgruppen zu unterscheiden: Rose, Steinarchitektur
und Ritterleben. Architektonischer Dekor ist mehrfach
realisiert worden, und zwar sowohl als Einzelmotiv zur
Flachenfiillung wie auch zur Bezeichnung eines raum-
schaffenden Hintergrundes bei der Darstellung eines Edel-
paares. Zu nennen ist das Masswerk mit jeweils einem Kreis
einbeschriebenem Drei- und Vierpass, die dreiblatt-
bekronte Blendarkade mit iiberhdhtem Blendoculus oder
das dreiblattformige Doppelblendfeld mit einer durch Sdu-
len und Kapitellen verbundenen Bogenstellung. Solcher
Blendfensterdekor ist ausserdem mittels des durchbro-
chenen Kachelblattes zur architekturimitierenden Nische
geoffnet worden. Die Sujets des architektonisch-ornamen-
talen Bereichs sind der gotischen Steinarchitektur entlehnt,
da in Stein errichteten Profanbauten im Mittelalter ein
repriasentativer Charakter zukam.!3® Daher erhalten die
architektonischen Elemente in der Umsetzung in ein
Kachelrelief rangerhohende Bedeutung. Ein vergleichbarer
Einsatz von Architekturmotiven als Kulisse, insbesondere
von Bogenstellungen mit Dreipdssen, ist wiederholt in
den Miniaturen des Codex Manesse feststellbar (Abb. 46
und 53).134

Als zentrales Motiv beim floralen Dekor blitht die meist
zur Rosette stilisierte Rose. Diese Kacheltypen waren nach
der hypothetischen Anordnung am Ofen auf drei Zonen
verteilt: einmal flachig-dekorativ ganz unten am Feu-
erraum, ein weiteres Mal an der Ofenkuppel als «Hinter-
grund» fiir die Figuren auf den darunter versetzten Kranz-
kacheln und zuletzt als Bekronung des Stubenofens. Auf
der trapezformigen Bekronungskachel (Nr.21, Abb.44)
bilden fiinf um einen Bliitenstempel angeordnete Bliiten-
blitter mit dazwischen eingefligten spitzen Kelchblidttchen
das Rosenrelief. Seine schematische Wiedergabe entspricht
den vielfach dargestellten Rosen in der Manessischen Lie-
derhandschrift (Abb.49)13 und den Rosen auf bemalten
Decken und Winden Ziircher Reprisentationsraume.!3¢
Wie Charlotte Gutscher-Schmid formulierte, darf die Rose
im 14. Jahrhundert «in dieser heraldischen Abstraktion bei
Raumdekorationen als repriasentatives Symbol gelten».!37
Sie gehorte im Mittelalter zu jenen flichenfiillenden Deko-
rationsmotiven, die liber ihren schmiickenden Wert hinaus
fir einen mit der Rosensymbolik vertrauten Menschen
rangschaffende Bedeutung hatten.!*® Rosen- und Rosetten-



kacheln zusammen mit Drei- und Vierpiassen am Ofen ver-
setzt treten vor den figiirlichen Darstellungen in den Hin-
tergrund und riicken die in AugenhOhe angeordneten
Szenen aus der Welt des Adels ins Zentrum der ikonogra-
phischen Aussage. Der weltliche Motivkreis am Ofen der
Freiherren vom Turn zeigt in einer nicht alltdglichen Welt
von Fest und Spiel an einer hofischen Lebensweise teilneh-
mende Menschen. Zum vornehmen Gesellschaftsleben des
Adels gehorten auch die Reiterturniere, die der Selbstdar-
stellung des Rittertums dienten.®® Turniere waren beim
Adel sehr beliebt und wurden an festgelegten Daten ausge-
tragen. Hiufig veranlassten Ereignisse wie Schwertleite,
Hochzeiten, Hoftage oder Todesfille die von festlichen
Veranstaltungen begleiteten Schaukiampfe. Das mittelalter-
liche Turnierwesen unterschied dabei mehrere Spielarten.
Eine davon ist der Tjost, welcher einen zeremoniellen Zwei-
kampf zwischen zwei Rittern bezeichnet, mit dem Ziel, den
Gegner im Galopp mit einem Lanzenstoss aus dem Sattel
zu heben. Zerbrach die Lanze bei der Attacke, galt dies als
ehrenhaftes Zeichen.!*0 Aufgrund des gesellschaftlichen
Stellenwertes, der Turnieren beigemessen wurde, ist davon
auszugehen, dass auf den Gestelnburger Ritterkacheln eine
solche Szene wiederzugeben beabsichtigt war. Fiir diese
Interpretation spricht, gestiitzt durch die annidhernd gleiche
Anzahl beider Kacheltypen, dass sich das Bild zweier Ritter
in Turnierriistung mit Waffenrock und Topfhelm ergeben
hitte, wenn eine Kachel mit einem nach rechts und eine
Kachel mit einem nach links reitenden Ritter (Nr.8 und 9,
vgl. Abb.51) nebeneinander in einer Reihe am Ofen ange-
ordnet gewesen wiren. Sowohl die erhobene Lanze als
auch die Korperhaltung der Ritter und Pferde signalisieren
ihre Bereitschaft zum Angriff. Sie reiten in einer Baumland-
schaft, die durch die Eiche am linken Bildrand als Ort des
Geschehens bezeichnet ist. Die Anordnung des Baumes
links vom Pferd auf der einen Kachel und das fehlende
Beiwerk auf der anderen Kachel diirften bestitigen, dass
jeweils zwei Ritterkacheltypen ein Paar bildeten. In einer
Ofenkachelreihe wiirde dadurch zwischen zwei tjostie-
renden Rittern immer ein Baum stehen, der vielleicht - pars
pro toto - eine ganze Baumlandschaft darstellt. Als zeit-
gendssisches Vergleichsbeispiel mit turnierenden Rittern
ist insbesondere die Manessische Liederhandschrift zu
nennen, wo gleich mehrere Miniaturen diese Szene wieder-
geben (Abb. 46).1! Da das Turnier die Aussicht auf gesell-
schaftliche Anerkennung und ersehnten Ritterruhm - mog-
lichst verkniipft mit materiellem Gewinn - gewihrte, ergibt
sich fiir die Einzeldarstellung des Baumes auf der Gesteln-
burger Ofenkachel noch ein weiterer Deutungsversuch.
Der Beschreibung einer mittelalterlichen Schaukampf-
schilderung ist zu entnehmen, dass auf dem Turnierplatz
ein kiinstlicher Baum mit goldenen und silbernen Blittern
aufgestellt war. Diese waren vom veranstaltenden Herr als
tugendhaftes Zeichen seiner Grossziigigkeit ausgesetzt und
von den Siegern der Tjoste als signum virilitatis, als Zeichen
ihrer Manneskraft, zu gewinnen. Fir den Abwurf des
Gegners vom Pferd wurde ein Ritter mit einem goldenen
Blatt belohnt, das ihm materiellen Gewinn zusicherte und

die Aufmerksamkeit der Anwesenden zuteil werden
liess.142

Bei zeitgenossischen Darstellungen mit Turnierszenen
ist allgemein feststellbar, dass stets zahlreiche Zuschauer -
iiberwiegend weiblichen Geschlechts - am Geschehen teil-
nehmen. Sowohl die tjostierenden Ritter in der Manessi-
schen Liederhandschrift (Abb. 46)!43 als auch die Szene im
Codex Balduini Trevirensis aus der Zeit um 13504 belegen
diese auch in den Schriftquellen geschilderte Turniersitua-
tion.!*’ Die Miniaturen verbindet, dass die auf dem Turnier-
platz um Ehre und Ruhm kdmpfenden Ritter jeweils im
oberen Bildfeld von vornehmen Personen hinter einer Zin-
nenarchitektur oder von einer mit drapierten Tiichern ver-
hingten Tribiine aus zum Sieg ermuntert werden. Die
Zuschauer bezeugen damit die ritterliche Leistung auf dem
Schauplatz, welche erst dadurch die volle gesellschaftliche
Anerkennung erfiahrt. Durch ihre Anwesenheit wurde das
Turnier zum honorabile spectaculum: Mit der Teilnahme
und der Anteilnahme bewundernder Zuschauer wurden
die Schaukimpfe zu einem Gesellschaftsspiel.!6

Ein wesentliches Element mittelalterlicher Turniere war
ihre festliche Ausgestaltung. Die mehrtidgigen Turniere
wurden von aufwendigen Festlichkeiten mit Tanz und
allerlei unterhaltenden Darbietungen umrahmt, die Dich-
tern und Frauen eine wichtige Rolle zuwiesen.!*’ Sie beglei-
teten das Ereignis und erhoben das Turnier zum hofischen
Fest.*8 Vor diesem Hintergrund kann die auf den Bekro-
nungskacheln von der Gestelnburg umgesetzte Darstellung
folgendermassen interpretiert werden: Am Stubenofen
nebeneinandergereiht, hitte dieser Kacheldekor einen
Reigen von abwechselnd stehenden Damen und Herren
gebildet. Die vornehm gekleideten Edelpaare haben ihre
Hinde ineinandergefiigt und befinden sich in einer goti-
schen Masswerkarchitektur. Mittels dieser Kulisse wird das
Geschehen in ein ihnen standesgemaisses Gebdude - in
eine Burg - verlegt. Beriicksichtigt man die individualisie-
rende Feingestaltung der einzelnen Paare, so ist man
geneigt, darin eine vom Auftraggeber beabsichtigte Szene
mit «portriathaften Ziigen» vor reellem - oder imagindrem -
Hintergrund anzunehmen. Denn dass wir uns darunter
mehr als nur einen sich wiederholenden Kacheldekor vor-
zustellen haben, ist durch die im Detail nachmodellierten
Kachelreliefs zur Personenkennzeichnung nicht anzu-
zweifeln. Deshalb kdnnte es sich um eine Festgesellschaft
handeln, die in der Burg - durch die Architektur symboli-
siert - den Turniertag mit einem vergniiglichen Tanz
beschliesst. Das Tanzen wurde im Mittelalter in verschie-
denen Formationen gepflegt. Getanzt wurde einzeln, paar-
weise oder in Gruppen. Unterschieden wurden der
gemessene Schreittanz und der Springtanz - ein Reigen!#,
der in hofischen Kreisen getanzt wurde. Insbesondere das
Motiv der sich die Hinde reichenden Paare erlaubt, das
Bildthema auf den Gestelnburger Bekronungskacheln als
Gesellschaftstanz zu deuten.!>° Zeitgendssische Vergleichs-
beispiele dafiir bilden eine Miniatur aus dem Codex
Manesse (Abb. 53) und die einen Reigentanz vortragenden
Minner und Frauen auf den Wandmalereien im Ziircher
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Haus «Zum Griesmann».!! Auch auf den adliges Gesell-
schaftsleben illustrierenden Wandmalereien der Burg Run-
kelstein/Sudtirol ist um 1390-1400 im Rittersaal neben
Turnier-, Jagd- und Ballspieldarstellungen ein Reigentanz
in Szene gesetzt worden.!52 Der Reliefkachelofen war in den
karg moblierten Ridumen spitmittelalterlicher Wohnbau-
ten!> mit den geschnitzten und bemalten Holzdecken und
den Pelz- und Stoffbehdngen vortduschenden Wandmale-
reien'>* ein repridsentatives Ausstattungsstiick adliger
Wohnkultur. Im Winter wurde er aufgrund seiner warme-
spendenden Funktion zum Mittelpunkt des Lebens der
Haus- oder Burgbewohner>® Am  Gestelnburger
Kachelofen standen mit den tjostierenden Rittern und den
einen Reigen tanzenden Edelleuten zwei Szenen aus dem
Themenkreis des mittelalterlichen Turniers im Zentrum,
die mit der Verherrlichung des Rittertums verkniipft sind.
Symbolerfiillte und rangschaffende Dekore, bei denen
Rosen und Steinarchitektur imitierende Gliederungen
dominieren, unterstiitzten diese Hauptaussage. Die Motiv-
auswahl an einem der &ltesten bislang bekannten Reliefka-
cheldfen legt nahe, dass mit dem Aufkommen der reliefver-
zierten Ofenkeramik der Kachelofen zum Tréger eines wohl
vom Auftraggeber zusammengestellten Bildprogrammes
wurde. Ein Thema wie das Turnier als hofisches Fest zur
dekorativen Verkleidung eines luxuriésen und kostbaren
Raumausstattungsstiicks war im Wissen um den gesell-
schaftlichen Stellenwert dieser Veranstaltungen zur Selbst-
darstellung und zum Ausdruck der ritterlichen Ideale her-
vorragend geeignet. Als Kachelschmuck am Stubenofen
war es den Bewohnern der Gestelnburg allzeit gegenwértig
und bekundete Besuchern Stand und Ansehen der Burgbe-
sitzer. Denkbar wire sogar, dass ein mit einem Turnier ver-
bundenes Fest, vielleicht die Hochzeit Peters V. vom Turn
mit Agnes von Grandson, den Bau des Kachelofens veran-
lasst hatte und dessen Dekor das Ereignis im Bilde festhielt.

ANMERKUNGEN

Zusammenstellung der Schriftquellen bei JEAN GREMAUD,
Documents relatifs a Ihistoire du Vallais (= Mémoires et Docu-
ments publiés par la Société d’histoire de la Suisse romande
29-33 und 37-39), 8 Bde., Lausanne 1875-1884 und 1893-1898.
- Uber das Geschlecht der vom Turn M.L. DE CHARRIERE, Les
Sires de la Tour, Mayors de Sion, Seigneurs de Chdtillon, en
Vallais et leur Maison (= Mémoires et Documents publiés par
la Société d’histoire de la Suisse romande 24 und 26), Lau-
sanne 1868 und 1870, S.177-424 und S.127-136. - VICTOR VAN
BERCHEM, Jean de la Tour-Chdtillon. Un grand seigneur val-
laisan au XIV® siecle (= Mémoires et Documents publiés par
la Société d’histoire de la Suisse romande 4, 2. Serie), Lau-
sanne 1902, S.3-91, besonders S.3-48.-H.A.SEGESSER DE
BRUNEGG, Les Sires de la Tour-Chdtillon en Valais, in:
Schweizer Archiv fiir Heraldik 45, 1931, Nr.1, S.1-11 (mit
Abbildungen der Wappensiegel). - Einen historischen Abriss
geben ANDRE DONNET/Louls BLONDEL, Burgen und Schlisser
im Wallis, Ziirich 1963, S.162-165. - WERNER MEYER/EDUARD

WIDMER, Das grosse Burgenbuch der Schweiz, Ziirich 1977,
S.112 (Karte der Besitzverhiltnisse im Wallis um 1350). -
WERNER MEYER, Burgen der Schweiz, Bd.4, Kantone Genf,
Waadt, Wallis, Ziirich 1981, S.75-76 und S. 85. - Fiir die Zeit
Bischof Eduards (1375 bis 1386) vgl. BERNARD TRUFFER,
Das Wallis zur Zeit Bischof Eduards von Savoyen-Achaia
(1375-1386), Phil. Diss. Freiburg i.U.1971. - Fiir einen Uber-
blick vgl. die Artikel von L. MEYER, «Niedergestelen», und
TaMiNi, «Turn, vom (de la Tour)», in: Historisch-Biographi-
sches Lexikon der Schweiz (HBLS), 7 Bde. + 1 Supple-
mentbd., Neuenburg 1921-1934.

2 Mit der Begleitung des Aushubes und der Untersuchung der
Burganlage sowie deren Dokumentation wurde das Atelier
d’archéologie médiévale sa, Moudon, beauftragt. JACHEN
SAROTT/PETER EGGENBERGER, Niedergesteln VS, Gestelnburg.
Die Bauuntersuchungen am Palas und seinen Annexen. Ergeb-
nisse des Jahres 1989. Masch. Ms. Moudon Februar 1990. Das
Dokumentationsmaterial (Text, Plane und Photos) ist bei der
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13

14

Dienststelle fiir Museen, Archiologie und Denkmalpflege in
Sitten VS und beim Atelier d’archéologie médiévale sa in
Moudon VD hinterlegt.

Der Ofenkeramikfund wurde im Auftrag der Stiftung
Gestelnburg «Pro Castellione», Niedergesteln, und mit finan-
zieller Unterstiitzung der Ceramica-Stiftung, Basel, vom
Atelier d’archéologie médiévale sa, Moudon, bearbeitet. Zu
danken ist an dieser Stelle den Prisidenten der Stiftungen,
Herrn Urban Pfammatter und Herrn Dr. Leo Fromer, sowie
Herrn Dr. Walter Ruppen, dem damaligen Leiter der Dienst-
stelle fiir Museen, Archiologie und Denkmalpflege, Sitten.
Ein herzlicher Dank gebiihrt Herrn Prof. Dr. Alfred A.
Schmid, Freiburgi.U., der die Auswertung durch seine Bemii-
hungen forderte und mit Anregungen und Hinweisen
begleitete. - Der vorliegende Aufsatz ist die iiberarbeitete und
aktualisierte Version der im April 1992 abgeschlossenen
Dokumentation, die bei der Dienststelle fiir Museen, Archéo-
logie und Denkmalpflege in Sitten VS und beim Atelier d’ar-
chéologie médiévale sa in Moudon VD aufbewahrt wird.
HBLS (vgl. Anm.1), Bd.7, 1934, S.98. - Abb. beider Wappen
bei H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm. 1), S.2 und Taf. 1.
HBLS (vgl. Anm. 1), Bd. 5, 1929, S.301.

Die Anlagen der Tellen- und Felsenburg bei Kandersteg auf
der Nordseite des Lotschbergs belegen, dass im Mittelalter
eine Verbindungslinie zwischen dem Berner Oberland und
dem Wallis bestand. ERICH SCHWABE, Burgen der Schweiz,
Bd.9, Kantone Bern und Freiburg, Ziirich 1983, S.42. - Uber
Johann vom Turn: VIcTOR VAN BERCHEM (vgl. Anm. 1).
Uber Peter V. vom Turn: M.L. DE CHARRIERE (vgl. Anm. 1),
S.283-302.

Urkunde vom 10. April 1337. JEaN GREMAUD (vgl. Anm. 1),
Bd. 4, Nr.1703.

Bern, Staatsarchiv des Kantons Bern, Fach Laupen. Neben
dem Siegel Peters V. vom Turn sind das seines Vormundes,
Bischof Aymon von Sitten, ein Sohn Peters IV. vom Turn, und
diejenigen der Freiherren Peter I1. von Grandson und Walter
von Widenswil angehiéingt. - H.A. SEGESSER DE BRUNEGG
(vgl. Anm. 1), Taf.1, Nr. 5 und 9, mit Abbildungen der Siegel
Peters V. und Aymons von Sitten. - Vgl. M.L. DE CHARRIERE
(vgl. Anm. 1), S.283-285. - BALMER, Laupen, in: HBLS
(vgl. Anm. 1), Bd. 4, 1927, S.618. - Fritz HAUSWIRTH, Burgen
und Schldsser der Schweiz, Bd. 10, Bern 1, Kreuzlingen 1964,
S.70.

Bern, Staatsarchiv des Kantons Bern, Fach Frutigen. H.A.
SEGESSER DE BRUNEGG (vgl.Anm.1), Taf.1, Nr.6. Dem
Schriftstiick sind ausserdem die Siegel von Graf Eberhard von
Kyburg und Johannes von Weissenburg angehiingt.

JEAN GREMAUD (vgl. Anm.1), Bd.4, Nr.1703. - Agnes von
Grandson starb vor 1382, da zu diesem Zeitpunkt aus dem
Testament ihres Sohnes Johann hervorgeht, dass ihr
Leichnam im Franziskanerkloster von Grandson bestattet ist.
JEAN GREMAUD (vgl. Anm. 1), Bd. 6, Nr. 2350.

Uber das Jahr verteilt sollten zu seinem Seelenheil ausserdem
fiinfzig Messen gelesen werden. JEAN GREMAUD (vgl. Anm. 1),
Bd. 4, Nr.1971, S. 548.

H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm.1), S.5, gibt «nach
1353» an. - HBLS (vgl. Anm. 1), Bd. 7, 1934, S. 99, nennt «nach
1356». - HANS ROBERT AMMANN, Meiertum und Meier von Leuk
im 13. und 14.Jahrhundert, in: Blitter aus der Walliser
Geschichte 19, 2. Jahrgang, 1987, S.223, vermerkt als Todes-
jahr «1357».

JEAN GREMAUD (vgl. Anm. 1), Bd. 5, Nr. 2010. - Peter V. war am
30. Mai 1366 nicht mehr am Leben, da in einer Schriftquelle
nur noch von seinen Erben und Nachfolgern die Rede ist.
JeaN GREMAUD (vgl. Anm. 1), Bd. 5, Nr. 2107, S.291.

15
16
17
18

20
21

22

23

24
25

26

27

HBLS (vgl. Anm. 1), Bd. 5, 1929, S.301.

WERNER MEYER/EDUARD WIDMER (vgl. Anm. 1), S.116.

Zum Beispiel HBLS (vgl. Anm. 1), Bd. 5, 1929, S.301.

JEAN GREMAUD (vgl. Anm.1), Bd.6, Nr.2367. - BERNARD
TRUFFER (vgl. Anm. 1), S. 5, gibt mit Verweis auf das von Jean
Gremaud veroffentlichte Schriftstiick Nr. 2367 als Datum den
21. Sept. 1380 an.

ANDRE DoNNET/Louls BLONDEL (vgl. Anm. 1), S.163. - Aus-
fithrlich iiber diese Zusammenhinge: BERNARD TRUFFER
(vgl. Anm. 1).

JEAN GREMAUD (vgl. Anm. 1), Bd. 6, Nr.2371, 2373.

In der archédologischen Dokumentation als Raum A bezeich-
net. JACHEN SAROTT/PETER EGGENBERGER (vgl. Anm.2), S.11
und Plidne 1 und 4.

Im archdologischen Bericht sind die Strukturen mit den Posi-
tionsnummern 1 (Nordmauer) und 5 (Trennmauer) bezeich-
net. JACHEN SAROTT/PETER EGGENBERGER (vgl. Anm. 2), S.11.
Ofentriimmer in vergleichbarer Fundlage sind auch von
anderen Burgengrabungen mehrfach bekannt, da Stuben-
ofen oft im Obergeschoss standen: vgl. beispielsweise die
Ofen von den Gebiuden Alt-Wartburg, Gutenfels und
Scheidegg. JURG TAUBER, Alltag und Fest auf der Burg im
Spiegel der archdologischen Sachquellen, in: Das ritterliche
Turnier im Mittelalter. Beitrdge zu einer vergleichenden
Formen- und Verhaltensgeschichte des Rittertums (= Verof-
fentlichungen des Max-Planck-Instituts fiir Geschichte 80,
hrsg. von Josef Fleckenstein), Gottingen 1985, S.589-623. -
Ausfiihrlich bei JURG TAUBER, Herd und Ofen im Mittelalter.
Untersuchungen zur Kulturgeschichte am archdologischen
Material vornehmlich der Nordwestschweiz. 9.-14.Jahrhun-
dert (= Schweizer Beitrdge zur Kulturgeschichte und Ar-
chiologie des Mittelalters 7, hrsg. vom Schweizerischen Bur-
genverein), Olten und Freiburg im Breisgau 1980, S. 38, 66, 82
und besonders S.358-359. (Rezension von RUDOLF
SCHNYDER, in: Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie
und Kunstgeschichte 38, 1981, Heft 1, S.95-96. - Vgl. JURG
TAUBER, Replik auf R. Schnyders Rezension, in: ebd. 38, 1981,
Heft 3, S.220.) - In der Hasenburg ist aus dem Fundumstand
der Ofenkeramik zu schliessen, dass drei Ofen in drei iiberein-
anderliegenden Rdumen errichtet waren. HUGO SCHNEIDER,
Die Ausgrabung der Hasenburg. Ein weiterer Beitrag zur schwei-
zerischen Burgenkunde im Hochmittelalter, in: Zeitschrift fiir
Schweizerische Archdologie und Kunstgeschichte 20, 1960,
Heft 1, S.27-28.

H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm. 1), Taf. 1.

Darauf deuten diese bemalten Verputzfragmente hin, die im
gleichen Raum wie die Ofenkeramik gefunden wurden.
JACHEN SAROTT/PETER EGGENBERGER (vgl. Anm.2), S.11.
Esist eine der am besten erhaltenen Ofenkacheln mit der Dar-
stellung eines Ritters zu Pferd. Sie war unweit des Fundortes
des Keramikkomplexes, im Bereich der Nordwestecke des
Raumes A, als Bauelement einer nach der Zerstorung der
Burg angelegten Handwerkerfeuerstelle wiederverwendet
worden. An der Aussenseite des Kachelrumpfes haftet noch
der als Baumaterial fiir diese Feuerstelle dienende griine
Lehm. JACHEN SAROTT/PETER EGGENBERGER (vgl. Anm.2),
S.11.

Dieser Umstand ist unter anderem darauf zuriickzufiihren,
dass nach dem Burgenbruch einzelne Ofenteile zur Er-
richtung von Handwerkerfeuerstellen wiederverwendet wur-
den. JACHEN SAROTT/PETER EGGENBERGER (vgl. Anm. 2), S. 11.
Doch muss es sich dabei, nach miindlichen Aussagen des Gra-
bungsleiters, um Teile aus der peripheren Zone der Ofenfund-
stelle gehandelt haben, da am Fundort selbst keine tiefgrei-
fenden Stérungen zu beobachten waren. Es wire ausserdem
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zu beriicksichtigen, dass unbeschiddigte Ofenkacheln bald
nach der Burgzerstorung aufgesammelt und andernorts wie-
derverwendet worden sein konnten. Mit einer Pliinderung der
Burg ist zurechnen, da Funde aus anderen Materialien fehlen.
Bei dieser Anzahl handelt es sich nur um weitgehend zusam-
mengesetzte Kacheln oder um teilweise verbundene Bruch-
stiicke, die jeweils eine Ofenkachel repridsentieren und bei
denen ein Zusammenhang mit dem restlichen Scherben-
material auszuschliessen ist. Einzelfragmente, bei denen die
Zugehorigkeit zum Dekortyp zwar erkennbar ist, der weitere
Zusammenhang aber unsicher bleibt, sind nicht mitgezihlt.
Es sind noch vier weitere, verschieden grosse, unglasierte
Dorne erhalten, die keiner Kachelriickseite angefiigt werden
konnten. Sie waren vielleicht an den Riimpfen der Bekro-
nungskacheln angebracht und dienten zur Verankerung in der
Lehmwand. Eine Zuordnung zu den Leistenkacheln ist auf-
grund der Masse auszuschliessen. Lediglich fiir einen Dorn
kdme eine Zugehorigkeit zu einem dritten Ofenfuss in
Betracht. - Glasierte Dorne wurden bei der Burgengrabung
Friedberg bei Meilen am Ziirichsee geborgen. FELIX MULLER,
Die Burgstelle Friedberg bei Meilen am Ziirichsee, mit Beitragen
von THOMAS BITTERLI, STEFANIE JACOMET, MARCEL JoOSs,
ALFRED MUTZ und JORG SCHIBLER, in: Zeitschrift fiir Archédo-
logie des Mittelalters 9, 1981, S.34.

Die Glasuren sind durch den Brand der Burganlage und die
anschliessende Lagerung im Boden sehr unterschiedlich
erhalten. Zuweilen ist die Glasur unversehrt, hochglidnzend,
ohne Kalkablagerungen. Die meisten Fragmente aber weisen
eine feine netzartig gesprungene Oberflache auf, ihre Glasur
ist hdufig porés. Manche Bruchstlicke haben eine teils rauhe,
teils sehr glatte Oberfliche. Seltener ist ein metallisch schim-
mernder Glanz feststellbar. Von einem geringen Teil der Frag-
mente ist die Farbe nicht mehr zu erkennen, ihre Glasur ist
von einer dicken Kalkkruste iiberzogen oder im Feuer aufge-
quollen und geschmolzen.

Alle Zeichnungen dieses Kapitels sind im Massstab 1:10 wie-
dergegeben. Die Beschreibung der Dekore erfolgt, auch bei
Nennung der Bewegungsrichtung, vom Betrachter aus.
HARRY KUHNEL, Bildwérterbuch der Kleidung und Riistung,
Stuttgart 1992, S. 87.

Essind dies die Model fiir die beiden quadratischen Rosetten-
kacheln mit Hohl- und Flachrelief (Nr.2 und 14), die quadra-
tische Dreipasskachel (Nr.17), die quadratische Vierpass-
kachel (Nr.22), die rechteckige Vierpasskachel (Nr.6), die
querrechteckige Blendarkadenkachel (Nr. 4), die beiden quer-
rechteckigen Ritterkacheln (Nr.8 und 9), die beiden spitz-
bogigen Bekronungskacheln (Nr.10 und 13) und die trapez-
formige Rosenkachel (Nr.21).

Zu den vorhandenen Formen sind mittels Durchbrechung des
Kachelblattes die Varianten Nr. 5, 7,11/12,15/16, 18 und 20 hin-
zugekommen.

In Ziirich, einem mittelalterlichen Ofenkeramikzentrum,
wurde allerdings um 1350 mit trapezformigen Modeln gear-
beitet, wie aus der dem Grundriss entsprechenden Rand-
gestaltung eindeutig hervorgeht. RUDOLF SCHNYDER, Ofen-
keramik des 14./15. Jahrhunderts. Meisterwerke mittelalterlicher
Kunst aus Ziirich, Ausstellungs-Begleitheft 1992/1 zur Sonder-
ausstellung des Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich
(Wohnmuseum Biérengasse), 28. August-15. November 1992,
Ziirich 1992, S.8, Abb. 2.

Vgl. JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm. 23), S. 323-325, Typentafeln
15 und 16.

Von der Grasburg bei Bern ist iiberliefert, dass die Ofen
innerhalb eines Jahrhunderts wiederholt neuerrichtet und
ausgebessert werden mussten. Vgl. FRIEDRICH BURRI, Die
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ehemalige Reichsfeste Grasburg. Geschichte, Rekonstruktion,
Einkiinfte, in: Archiv des Historischen Vereins des Kantons
Bern 33, 1935, Heft 1, Bern 1936, S.236.

Ein solcher Fall, wo alte und neue Kacheln am Ofen versetzt
wurden, ist aus Churwalden/Altes Kloster bekannt. JURG
TAUBER 1980 (vgl. Anm.23), S.359.

Beim Archiologischen Dienst des Kantons Bern unter
KRG 53/ADB 43008 inventarisiert (unpubliziert).

Im Bernischen Historischen Museum unter BHM 34824
inventarisiert (unpubliziert). - Zum Aushub vgl. Die Kunst-
denkmidiler des Kantons Bern, 2: Die Stadt Bern (Gesellschafts-
hiuser und Wohnbauten), von PAUL HOFER, Basel 1959, S. 428.
Ausserdem weisen die Innenseiten der Kachelriimpfe Russ-
spuren auf.

‘WERNER MEYER/EDUARD WIDMER (vgl. Anm. 1), S.18.

Der Codex wird seit 1888 in der Heidelberger Universitétsbi-
bliothek unter der Signatur Codex Palatinus Germanicus 848
aufbewahrt. Er besteht aus 426 Pergamentblittern mit 137
Miniaturen, die von vier Malern (Grundstockmaler und drei
Nachtragsmaler) ausgefiihrt wurden. Neuere Veroffentlichun-
gen zur Manessischen Liederhandschrift: Codex Manesse. Die
Grosse Heidelberger Liederhandschrift, Katalog der Ausstel-
lung in Heidelberg (Universitidtsbibliothek), 12. Juni-4. Sep-
tember 1988, Heidelberg 1988. - edele frouwen - schoene man.
Die Manessische Liederhandschrift in Ziirich, Katalog der
Ausstellung in Zirich (Schweizerisches Landesmuseum),
12. Juni-29. September 1991, Katalog bearbeitet von CLAUDIA
BRINKER und DIoNE FLUHLER-KREIS, Ziirich 1991. - Ab-
bildung samtlicher Miniaturen: Codex Manesse. Die Minia-
turen der Grossen Heidelberger Liederhandschrift, hrsg. und
erldutert von INGo F. WALTHER unter Mitarbeit von GISELA
SIEBERT, Frankfurt am Main 19894, - Zu den Pferdedarstel-
lungen im Codex Manesse vgl. edele frouwen - schoene man
(vgl. Anm. 43), S.223, Kat. 65. - Abbildungen bei INGo F. WAL-
THER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm.43), passim. - Vergleichbar
auch die Wandmalerei des hl. Georgs zu Pferd in der Sebasti-
anskapelle Buch bei Usslingen, um 1300. ALBERT KNOEPFLI,
Kunstgeschichte des Bodenseeraumes, Bd. 1, Von der Karolin-
gerzeit bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts, Konstanz, Lindau
und Stuttgart 1961, Abb. 138.

INGo F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm.43), zum Bei-
spiel Taf. 47, 53, 67.

So beim hl. Georg zu Pferd in Rhiziins, St. Georg, vom
Waltensburger Meister, um 1350. ALFONS RAIMANN, Goti-
sche Wandmalereien in Graubiinden. Die Wandmalereien des
14. Jahrhunderts im nordlichen Teil Graubiindens und im
Engadin, Disentis 1983, S.322-323 und 327. - Eine dhnliche
Disposition von Reiter und Baum wurde um 1260 auf einem
Deckenbalken im «Schéonen Haus» am Nadelberg in Basel rea-
lisiert. Die Malereien geh6ren zu den wichtigsten Zeugnissen
des Basler Turnierwesens. WERNER MEYER/EDUARD WIDMER
(vgl. Anm. 1), S. 185.

Abgelost und im Schweizerischen Landesmuseum, Ziirich,
konserviert. JURG E. SCHNEIDER/JURG HANSER, Wandmalerei
im Alten Ziirich, Ziirich 1986, Abb.9 und 10. - edele frouwen -
schoene man (vgl. Anm. 43), S.220, Kat. 60.

INGO F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm. 43), S. XXV und
XXVI und Taf. 127. Die Tatigkeit dieses Malers wird um 1330
angesetzt.

Zur Ausriistung des Ritters: WERNER MEYER/EDUARD
WIDMER (vgl. Anm.1), S.22. - MATTHIAS SENN, in: edele
frouwen - schoene man (vgl. Anm.43), S.166-169.

Zur Entwicklungsgeschichte des Topfhelms: HuGo SCHNEI-
DER, Die beiden Topfhelme von Madeln, in: Zeitschrift fiir
Schweizerische Archédologie und Kunstgeschichte 14, 1953,
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Heft 1, S.24-46. Zu vergleichen ist vor allem der Topfhelm B
von Madeln.

WERNER MEYER et al., Die béosen Tiirnli. Archdologische
Beitrige zur Burgenforschung in der Urschweiz (= Schweizer
Beitridge zur Kulturgeschichte und Archiiologie des Mittel-
alters 11, hrsg. vom Schweizerischen Burgenverein), Olten
und Freiburg im Breisgau 1984, S.100, Nr. C1 mit Abb. S.101.
HARrrRY KUHNEL (vgl. Anm. 32), S.111-112.

Vgl. die verschiedenen Helmformen in edele frouwen - schoene
man (vgl. Anm. 43), S.168.

WERNER MEYER/EDUARD WIDMER (vgl. Anm. 1), S.23, Nr. 4. -
Fraglich ist, ob dem Formenschneider die Modellierung des
Helmes missgliickte oder ob die Darstellung eine undifferen-
zierte Topfhelmform aus der Zeit um 1300, etwa in der Art des
Topfhelms A von Madeln, bezeichnet. HUGO SCHNEIDER
(vgl. Anm. 49), S.26-27, Taf. 6 oben.

H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm. 1), Taf. 1, Nr.5-7.
edele frouwen - schoene man (vgl. Anm. 43), S.165.

FrRANZ HEGI/ WALTER MERZ, Die Wappenrolle von Ziirich. Ein
heraldisches Denkmal des 14.Jahrhunderts, Ziirich/Leipzig
1930, passim. - edele frouwen - schoene man (vgl. Anm. 43),
S.277, Nr. 150.

H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm. 1), Taf.1. - Im Hin-
blick auf das modelidentische Fragment mit dem gleichen
Wappenschild aus der Berner Kramgasse mdchte man eine
Deutung als ein vom Modelschneider gewihltes Phantasie-
wappen vorziehen.

H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm.1), S.8, Abb.6.
H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm. 1), S. 8-10, fig. 6.
JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm. 23), S. 165, Nr. 24, «um 1350 oder
etwas spater.

Pratteln/Madeln («um 1330») und Sissach/Bischofstein («um
1340»). JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm.23), S.107, Nr.32, und
S.117,Nr. 24. - Das ritterliche Basel. Zum 700. Todestag Konrads
von Wiirzburg, Katalog der Ausstellung in Basel (Stadt- und
Miinstermuseum), 20. Mai-23. August 1987, und Wiirzburg
(Festung Marienberg), 9. September-11. Oktober 1987, Basel
1987, S.140, Kat. 94.

ALBERT NAEF, Chillon. La Camera Domini. La Chambre des
Comtes et des Ducs de Savoie a Chillon, Bd.1, Genf 1908,
Abb. S.129.

Der Reiter stisst seine Lanze in den Rachen eines am Boden
kauernden Tieres, das aufgrund der abgebrochenen linken
unteren Ecke nur noch ansatzweise erhalten ist. Da es sich
dabei vielleicht um einen Drachen handelt, konnte das Relief
als Darstellung des drachent6tenden hl. Georgs zu interpre-
tieren sein, zumal im Schloss Chillon seit der Mitte des
13. Jahrhunderts eine Georgskapelle bestand.

Aus ikonographischen Griinden diirfte eine Zugehorigkeit zu
jenem Stubenofen nicht auszuschliessen sein, der 1341 in der
camera domini der Burg errichtet worden war, denn von der
malerischen Ausstattung dieses Prunkraumes ist ein den
Drachen besiegender hl. Georg auf dem Kamin iiberliefert.
Urkundliche Belege bei ALBERT NAEF (vgl. Anm. 62), S. XVIII
im Urkundenanhang, Taf. X (Kamin). - JEAN PIERRE CHa-
PUISAT, Chillon VD (= Schweizerische Kunstfiihrer, Serie 12,
Nr. 113, hrsg. von der Gesellschaft fiir Schweizerische Kunst-
geschichte), Bern 1989, S.14, mit neuerer Literatur.

Eine vergleichbare Komposition mit einem Ritter vor undeko-
riertem Hintergrund zeigt im iibrigen das Reitersiegel von
Albert de La Tour du Pin aus der zweiten Hilfte des 13. Jahr-
hunderts. H.A. SEGESSER DE BRUNEGG (vgl. Anm.1), S.2,
fig. 2.

AENNE LIEBREICH, Kostimgeschichtliche Studien zur kélni-
schen Malerei des 14. Jahrhunderts, in: Jahrbuch fiir Kunstwis-
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senschaft 1928, 2. Heft, S.69-70 und S.81-84. - CLAUDIA
BRINKER, in: edele frouwen - schoene man (vgl. Anm.43),
S.135-137. - KLAauS DEUCHLER, Ritterleben im Mittelalter. Die
Manessische Liederhandschrift und ihre Minaturen, Begleitheft
zur Ausstellung edele frouwen - schoene man. Die Manessische
Liederhandschrift in Ziirich, hrsg. von der Fachstelle Schule
und Museum, Pestalozzianum Ziirich, in Zusammenarbeit
mit dem Schweizerischen Landesmuseum, Ziirich 1991,
S.10-12, mit einem Uberblick iiber die Kleidermode.
AENNE LIEBREICH (vgl. Anm. 66), S.93-94.

INGo F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm.43), Taf. 103,
109, 110. - Zum schapel AENNE LIEBREICH (vgl. Anm. 66), S. 93.
- HARRY KUHNEL (vgl. Anm. 32), S.219-220.

Beispielsweise durch die Haartracht einer um 1300 ent-
standenen Holzfigur eines Konigs Oswald, die von einem
Bildschnitzer ausgefiihrt wurde, der seinen Stil auf den-
selben Grundlagen wie Meister Heinrich entwickelte. ILSE
FUTTERER, Gotische Bildwerke der deutschen Schweiz. 1220 bis
1440, Augsburg 1930, S.197, Kat.255. - Weitere Beispiele fiir
solch markante Stirnlocken aus dem Bodenseegebiet: Frisur
Christi einer holzgeschnitzten Christus-Johannes-Gruppe,
um 1300, und Haartracht einer wenig dlteren Hl.-Johannes-
Baptista-Figur. Konstanz. Kunst um 1300, Katalog der Aus-
stellung in Konstanz (Rosgarten-Museum), Konstanz 1972,
Abb. der Christus-Johannes-Gruppe (Antwerpen, Museum
Mayer van den Bergh), auf der Umschlaginnenseite, Abb. des
hl. Johannes Baptista (Paris, Musée des Arts décoratifs), S. 61.
- Zu dieser typisch ménnlichen Haartracht in der Minnezeit
vgl. AENNE LIEBREICH (vgl. Anm. 66), S.101-102.

JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm.23), S.340, Abb.244, 3. - Die
Ofenkachel (Inv.-Nr. 5381.B) wurde 1879 am Kornhausplatz in
Bern gefunden. Fiir diesbeziigliche Angaben danke ich Frau
Eva Roth Kaufmann, Bern. Eva RoTH, Spdtmittelalterliche
reliefierte Ofenkeramik in Bern, unpublizierte Lizentiatsarbeit
an der Universitdt Bern, Bern 1993, S.27-28, Taf. 2.

Ihre Mittelsdule ist allerdings kriftiger durchgebildet und mit
einem reich dekorierten Kapitell versehen. ALBERT NAEF
(vgl. Anm. 62), beispielsweise S.21, Abb. 18.

DANIEL DE RAEMY, Grandson VD. Le bourg et le chdteau
(= Schweizerische Kunstfiihrer, Serie 42, Nr.415/416, hrsg.
von der Gesellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte),
Bern 1987, Abb. S.30 unten und S.37.

Etwa in der Art des Markusschreins im Reichenauer Miinster-
schatz aus dem beginnenden 14. Jahrhundert, wo die Stege
der Dreipassbogen dhnlich scharf vom Hintergrund abgesetzt
sind. Konstanz. Kunst um 1300 (vgl. Anm.69), S.100-103,
Kat.42. - HANsS-JORGEN HEUSER, Oberrheinische Goldschmie-
dekunst im Hochmittelalter, Berlin 1974, S.162-164, Kat. 61.
Entsprechungen finden sich zum Beispiel auf dem in St. Paul
(Kérnten) aufbewahrten Buchdeckel von St. Blasien, einem
oberrheinischen Werk aus der Zeit um 1250-1260 oder auf
dem um 1275 entstandenen Reliquienschrein im Churer
Domschatz aus einer Konstanzer Werkstatt. HANS-JORGEN
HEuser (vgl. Anm.73), S.128-131, Kat.13, und S.150-151,
Kat. 50a.

JEAN-PAUL MINNE, La céramique de poéle de l’Alsace médiévale,
Strassburg 1977, S.193, Abb.123b (ohne Datierung). Uber
Herstellungsart, Masse und Glasurfarbe sind keine Angaben
gemacht. Angesichts der Frisur ist eine Datierung Mitte/
3. Viertel des 14.Jahrhunderts vorzuschlagen. Die Gesteln-
burger Ofenkachel kénnte insbesondere wegen ihres kleinen
Durchmessers am Bekronungsansatz einen dhnlichen Ab-
schluss besessen haben.

So die fiinfeckigen Kranzkacheln aus: Sissach/Bischofstein
(BL), Basel, Fischmarkt 3/4, Frohburg (SO), Alt-Rapperswil

351



77

78

79
80

81

82

83
84

85
86

352

(SZ) und Alt-Wartburg (AG). JURG TAUBER 1980 (vgl.
Anm.23), S.329-331 und S. 334, Typentafel 21.

WERNER MEYER, Die Burgruine Alt-Wartburg im Kanton
Aargau. Bericht iiber die Forschungen 1966/67 (= Schweizer
Beitrdge zur Kulturgeschichte und Archédologie des Mittel-
alters 1, hrsg. vom Schweizerischen Burgenverein), Olten
und Freiburg im Breisgau 1974, S.69 und B 391. Die Her-
stellung der Ofenkachel ist im 3. Viertel des 14.Jahrhun-
derts anzunehmen.

Zur Kostimmode der zweiten Jahrhunderthilfte vor allem
AENNE LIEBREICH (vgl. Anm. 66).

ALBERT NAEF (vgl. Anm. 62), S.107, Abb.97.

Die Kachel gehort moglicherweise zum Ofen in der camera
domini, der 1341 von einem Meister Johannes Theotonicus
realisiert worden ist, dessen Herkunft aus einer deutschspra-
chigen Gegend, vielleicht aus Bern, erwogen wird. RUDOLF
SCHNYDER, Keramik des Mittelalters (= Aus dem Schweizeri-
schen Landesmuseum 30), Bern 1972, S. 8. - Die Schriftquelle
notiert bei ALBERT NAEF (vgl. Anm. 62), S. XVIII. - Der Figu-
renstil, besonders die Formulierung von Standmotiv und
Gewandung, dhnelt der Wiedergabe auf einer honiggelb gla-
sierten Ofenkachel unbekannter Herkunft aus der zweiten
Hilfte des 14.Jahrhunderts. Sie stammt aus der ehem.
Sammlung Angst, Ziirich, heute Schweizerisches Landes-
museum, Ziirich. - JURG SCHNEIDER/JURG HANSER, Ziirich -
Ein spdtmittelalterliches Zentrum der Ofenkeramik, in:
Turicum. Vierteljahresschrift fiir Kultur, Wissenschaft und
Wirtschaft 4, 1979, S. 17, Abb. 10, geben als Zeitstellung «nach
der Mitte des 14.Jahrhunderts» an. - Motivgleiche Bekro-
nungskacheln befinden sich ausserdem in Luzern und Ziirich.
Alltag zur Sempacherzeit. Innerschweizer Lebensformen und
Sachkultur im Spdtmittelalter, Katalog der Ausstellung in
Luzern (Historisches Museum), 24. Mai-12. Oktober 1986,
Katalog bearbeitet von HANSPETER DRAEYER und YVES
JoLipoN, Luzern 1986, S.110, Kat. 114, «um 1360/70». - Die
Ziurcher Kachel wurde als Bodenfund im Areal des Klosters
Selnau geborgen. Sie wurde vielleicht in der im Fraumiinster-
quartier ansdssigen Werkstatt Meister Konrads hergestellt
und stammt von einem um 1375/80 ins Kloster gelieferten
Ofen. 94. Jahresbericht 1985 des Schweizerischen Landesmu-
seums, Zirich 1986, S.17, Abb.15, und S.25.

Eine vergleichende Betrachtung ermoglicht insbesondere die
Darstellung der Wulstkapitelle auf den Wandmalereien der
Marienkapelle im ehemaligen Chorherrengebdude am Gross-
miinster in Zlrich. DANIEL GUTSCHER, Die Wandmalereien der
Marienkapelle im ehemaligen Chorherrengebiude am Ziircher
Grossmiinster. Ein verlorener Freskenzyklus der Manesse-Zeit,
in: Unsere Kunstdenkmailer 30, 1979, Heft 2, S.164-179. Die
Malereien werden einem Meister aus dem Umkreis der
Manessischen Liederhandschrift zugeschrieben.

Zum Beispiel JURG TaUuBER 1980 (vgl. Anm. 23), S.39, Nr.92,
und S. 119, Nr. 30 und 31.

JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm. 23), S.119-120, Nr. 29.

FELIXx MULLER (vgl. Anm.29), S.33, Abb.28, und S.35,
Abb. 29 und 33. Bei der ersten, beidseits der Sdule nischen-
artig geOffneten Kachel handelt es sich um eine in die Zeit um
1330 angesetzte fiinfeckige Bekronungskachel und bei der
zweiten um eine mit dem unprofilierten Kachelrand ver-
bundene Sdulenbasis. Beim dritten Fragment - einer Blatt-
kachel mit einer plastisch gestalteten Sdule - muss die
Zuweisung zum Kacheltyp aufgrund der Kleinheit aus-
bleiben.

JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm. 23), S.118-119, Nr. 27 und Nr. 28.
PETER SCHMIDT-THOME, Hélzernes Alltagsgeschirr und Spiele
aus einer mittelalterlichen Abfallgrube in Freiburg, in: Der Kel-
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tenfiirst von Hochdorf, Methoden und Ergebnisse der Landes-
archdologie, Katalog zur Ausstellung in Stuttgart (Kunst-
gebiude), 14. August-13. Oktober 1985, Stuttgart 1985, S. 465,
Abb. 697.

JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm.23), S.75, Nr.32.

JUorRG TAUBER 1980 (vgl. Anm.23), S.62, Nr.45-48 («ver-
mutlich 1. Viertel 14. Jahrhundert oder wenig jiinger»). Ofen-
kacheln mit vergleichbarem Dekor wurden ausserdem in Prat-
teln/Madeln BL gefunden. Die Gutenfelser Fragmente Nr. 45
und 46 wurden mangels erhaltener Randfragmente bislang als
Tellerkacheln angesprochen. Aufgrund der Ahnlichkeit mit
den Gestelnburger Objekten ist die Zugehorigkeit zu einer
quadratischen Blattkachel wahrscheinlich. Die Gutenfelser
Fragmente Nr.47 und 48 bilden die zu diesem Typ geho-
renden Randpartien.

INGo F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm. 43), Taf. 10, 25,
55, 60, 80, 87, 103, 114 und S. XXV. Die Tétigkeit des Grund-
stockmalers wird zwischen 1300 und 1310-1315 angesetzt.
CHARLOTTE GUTSCHER-SCHMID, Bemalte spdtmittelalterliche
Reprdsentationsraume. Untersuchungen zur Wandmalerei und
baugeschichtliche Beobachtungen anhand von Neufunden 1972
bis 1980, in: Nobile Turegum multarum copia rerum. Drei Auf-
sdtze zum mittelalterlichen Ziirich, Zirich 1982, S.90.

JUrRG E. SCHNEIDER/JURG HANSER (vgl. Anm. 46), S.97 und
Abb. 12. - edele frouwen - schoene man (vgl. Anm. 43), S.190,
Kat. 6.

ALBERT NAEF (vgl. Anm. 62), S.25, Abb.22.

Das Gebiet des Hochrheins bezeichnet das Gebiet beiderseits
des Rheins zwischen Basel und Konstanz im Gegensatz zum
Oberrhein zwischen Strassburg und Basel. MELANIE VON
CLAPAREDE-CROLA, Profane Wandmalerei des 14.Jahrhun-
derts zwischen Ziirich und Bodensee, Diss. Phil. Basel 1969,
Miinchen 1973, S.9.

ROSEMARIE FRANZ, Der Kachelofen. Entstehung und kunst-
geschichtliche Entwicklung vom Mittelalter bis zum Ausgang des
Klassizismus, Graz 19812, S.57.

JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm.23), S.329.

ROSEMARIE FRANZ (vgl. Anm. 94), S.9.

Vel. allgemein: HANS HUTH, Kiinstler und Werkstatt der Spdt-
gotik, Darmstadt 19814,

RoseMARIE FrRaNz (vgl. Anm. 94), S.40. - Durch Archivalien
und archéologischen Befund ins erste Viertel des 14. Jahrhun-
derts datierte Blattkachelfunde sind jedoch auch in Mittel-
hessen belegt. KLaus ENGELBACH, Ofenkacheln und Kachel-
ofen des 14. Jahrhunderts in Mittelhessen, in: Nearchos 1, 1993,
S.132-136.

RUDOLF SCHNYDER 1972 (vgl. Anm. 80), S.8-9. - RuDOLF
SCHNYDER 1992 (vgl. Anm. 35), S.5.

Les monuments d’art et d’histoire du Canton de Vaud, 4: Lau-
sanne (villages, hameaux et maisons de I’ancienne campagne
lausannoise), von Marcel Grandjean, Basel 1981, S. 342.
MARIE-THERESE TORCHE-JULMY, Poéles fribourgeois en céra-
mique, Freiburg 1979, S.35. - Funde von Becher-, Napf- und
Pilzkacheln aus dem 13./14. Jahrhundert belegen indessen
die frithere Titigkeit. HANNI ScHWAB, Céramique de poéle,
in: PHILIPPE JATON, Domdidier. Chapelle Notre-Dame-de-
Compassion. Archéologie (= Archéologie fribourgeoise 9a),
Freiburg 1992, S.127-128. - Aufgrund von Blattkachelfunden
des 14. Jahrhunderts ist auch in Freiburg mit der Existenz von
frithen Reliefkacheldfen zu rechnen. GILLES BOURGAREL, in:
Vergangen und doch nahe. Archdologie im Kanton Freiburg,
Katalog der Ausstellung des kantonalen archidologischen
Dienstes in Freiburg (Museum fiir Kunst und Geschichte),
18. September-1. November 1992, Freiburg 1992, S.200-201
und S. 204-209.



102

103

104

105

106
107

108

109
110

111

112

Unpubliziert. Die Motive lassen auch in der Zentralschweiz
die Nachfrage nach Kachelofen mit hofischen Szenen ver-
muten. Vgl. WERNER MEYER, Siedlung und Alltag. Die mittelal-
terliche Innerschweiz aus der Sicht des Archdologen, in: Inner-
schweiz und frithe Eidgenossenschaft (= Jubildumsschrift 700
Jahre Eidgenossenschaft, hrsg. vom Historischen Verein der
Finf Orte), Bd.2, Olten 1990, S.301. Zum Innerschweizer
Adel und die ritterliche Kultur, ebd., S.299-304.

Eva RoTH KAUFMANN/RENE BUSCHOR/DANIEL GUTSCHER,
Spdtmittelalterliche reliefierte Ofenkeramik in Bern (= Schrif-
tenreihe der Erziehungsdirektion des Kantons Bern, hrsg.
vom Archéologischen Dienst des Kantons Bern), (Publikation
in Vorbereitung).

Ins 14.Jahrhundert datierte glasierte Leistenkacheln mit
reicher Profilierung wurden bei der Ausgrabung des Lin-
denhofs in Ziirich geborgen. EMIL VoGT, Der Lindenhof in
Ziirich. Zwolf Jahrhunderte Stadtgeschichte auf Grund der Aus-
grabungen 1937/38, Ziirich 1948, S. 212-214, Taf. 41, Nr. 2 und 4.
Uber die riickseitige Gestaltung sind keine Angaben gemacht.
JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm. 23), S.17 und S. 339-341, Typen-
tafel 24. Die heutige Situation kénnte auch auf die For-
schungs- oder Erhaltungssituation zuriickzufiihren sein. -
Vergangen und doch nahe. Archdologie im Kanton Freiburg
(vgl. Anm. 101), S.204, Kat.-Nr. 146.

JURG TauBER 1980 (vgl. Anm.23), S.340, Abb.244, 3.

Eine Blattkachel des spiten 14.Jahrhunderts vom Berner
Miinsterplatz mit der Darstellung einer hofischen Szene weist
eine Nachbearbeitung im Augen- und Gewandbereich auf.
Archdologie im Kanton Bern 1. Fundberichte und Aufsdtze
(= Schriftenreihe der Erziehungsdirektion des Kantons Bern,
hrsg. vom Archéologischen Dienst des Kantons Bern), Bern
1990, S.72, Abb.72,4. - Eine freihdndige Modellierung und
Nachbearbeitung konnte auch bei den Kranzkachelfunden
mit dreieckigem Blatt und vollplastischer Bekrénung von der
Alt-Wartburg festgestellt werden. WERNER MEYER 1974
(vgl. Anm. 77), S. 69, Nr. 386 und 388. - Nach Ausweis des bis-
herigen Fundmaterials wurden Ofenkacheln vor allem im
14. Jahrhundert nachbearbeitet. Vgl. die gebohrten Augen auf
den braun glasierten Kacheln aus Moudon, Rochefort.
Archéologie du Moyen Age. Le Canton de Vaud du V® au XV¢©
siecle, Katalog der Ausstellung in Lausanne (Musée cantonal
d’archéologie et d’histoire), 27. November 1993-18. Sep-
tember 1994, Lausanne 1993, S. 65.

Sie kdnnten an einer optisch nicht in Erscheinung getretenen
Stelle als Baukeramik zur Konstruktion des Ofens gedient
haben. Vgl. die Bauweise eines in Ulm ergrabenen Kachel-
ofens (13. Jahrhundert). Er bestand aus einem dusseren und
einem inneren Lehmmantel. Das innere Ofengeriist wurde
dabei von Becherkacheln gebildet, die in mehreren Lagen in
den Lehm eingebettet waren. JupiTH OEXLE, Der Ulmer Miin-
sterplatz im Spiegel archdologischer Quellen (= Archdologische
Informationen aus Baden-Wiirttemberg 21, hrsg. vom Landes-
denkmalamt Baden-Wiirttemberg, Archidologische Denkmal-
pflege), Stuttgart 1991, S.19.

FriepricH Burri (vgl. Anm. 37), S.236.

Der Ofentyp, um den es sich dabei handelte (mit Becher-,
Napf- oder glasierten Blattkacheln), ist nicht prizisiert.

Aus der Quelle geht nicht hervor, wie diese Kacheln auf die
beiden Ofen verteilt oder ob auch Kacheln von den abgebro-
chenen Ofen wiederverwendet werden sollten.

Miinchen, Bayrische Staatsbibliothek, Cod. lat. 3900 fol.lv.
MaTtTHIAS HENKEL, Ofenkacheln in Hildesheim vom spdten
13. bis zum 17. Jahrhundert, in: Kiiche, Keller, Kemenate. All-
tagsleben auf dem Domhof um 1600, Ergebnisse der Grabungen
an der Bernwardsmauer, Katalog der Ausstellung in Hil-
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desheim, hrsg. von KaArRL BERNHARD KRUSE, Hildesheim 1990,
Abb. S.134.

Im Schweizerischen Landesmuseum, Zirich. MELANIE VON
CLAPAREDE-CROLA (vgl. Anm.93), S.93-99. - JURG TAUBER
1980 (vgl. Anm.23), S.360-362. - RUDOLF SCHNYDER 1992
(vgl. Anm. 35), S. 6-7, mit Abb.

MELANIE VON CLAPAREDE-CRrOLA (vgl. Anm.93), S.76-78,
datiert «vor 1316». - JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm. 23), S.362
bis 363. - Ritter - Heilige - Fabelwesen. Wandmalerei in Kon-
stanz von der Gotik bis zur Renaissance (= Konstanzer Muse-
umsjournal 1), Konstanz 1988, S.105-106, Kat.33m («um
1300»). - Durch neuere dendrochronologische Untersu-
chungen wird die Entstehung «nach 1319/20» prézisiert.
MARIANNE DUMITRACHE, in: Stadtluft, Hirsebrei und Bettel-
monch. Die Stadt um 1300, Katalog der Ausstellung in Ziirich
(Hof des Schweizerischen Landesmuseums), 26. Juni bis
11. Oktober 1992, und in Stuttgart (Haus der Wirtschaft),
Friihjahr 1993, Ziirich/Stuttgart 1992, S.280-287.

JURG TaUuBER 1980 (vgl. Anm. 23), S. 361-363. - RUDOLF
SCHNYDER, in: edele frouwen - schoene man (vgl. Anm.43),
S:193.

ROSEMARIE FrRANZ (vgl. Anm. 94), S.16-17. - JURG TAUBER
1980 (vgl. Anm.23), S.362.

Fiir einen informativen Uberblick vgl. RUDOLF SCHNYDER
1992 (vgl. Anm. 35). - Mit umfangreicher Materialsammlung
JURG TAUBER 1980 (vgl. Anm. 23), passim.

Vgl. den Rekonstruktionsversuch eines vor 1334 errichteten
Ofens mit Spitzkacheln in Wetzlar. Der Befund ergab, dass
die ebenfalls unverrussten Kacheln in einem Lehmmantel
von etwa 15 bis 20 cm Wandstérke versetzt waren. Daneben
lassen Abdriicke im Aussenputz und im Lehm auf eine hol-
zerne Innenkonstruktion schliessen. Kraus ENGELBACH
(vgl. Anm. 98), S.127-142, besonders S.136-141.

Die Nordwand diirfte als Aufstellungsort fiir den Ofen auf-
grund des teilweise anstehenden, zum Obergeschoss geho-
renden Mauerwerks ausscheiden, da keine Heiz6ffnung nach-
weisbar war. Ausserdem handelt es sich bei der Nordwand um
eine massiv errichtete Aussenmauer. JACHEN SAROTT/PETER
EGGENBERGER (vgl. Anm.2), S.14 und Plan 2.

Zu den hidufigsten Dekorationssystemen und der Bedeutung
der Motive am Beispiel von Stadthdusern vgl. CHARLOTTE
GUTSCHER-SCHMID (vgl. Anm. 90), S. 80-108. - Ritter - Heilige
- Fabelwesen (vgl. Anm. 114), S.27-30.

Auf einen Unterbau deutet zumindest ein beiges rosasti-
chiges Gipsmortelfragment mit Steinnegativen und sorgfaltig
geglitteter, geschwirzter Oberseite hin.

Gemauerte Sockel mit vorgestellten Stiitzen entsprechen
einer in nachmittelalterlicher Zeit geldufigen Ofenbauweise.
Vgl. KONRAD STRAUSS, Die Kachelkunst des 15. und 16. Jahrhun-
derts in Deutschland, Osterreich, der Schweiz und Skandinavien,
1. Teil, Strassburg 1966, Taf. 6 und 24,2.

Es liegen einige glasierte plattendhnliche Fragmente ohne
Reliefdekor vor, deren Funktion jedoch nicht schliissig darzu-
stellen ist. Vielleicht gehoren diese Fragmente zu einem
solchen Riicksprung zwischen Feuerraum und Oberbau.
Die Kachelnumerierung am hypothetischen Ofenmodell ent-
spricht der Reihenfolge der beschriebenen Ofenelemente,
vgl. Kapitel «Die Kacheltypen und ihre Dekore».

Die Anzahl dieses Kacheltyps und der Kachelreihen bleibt
spekulativ. Auch die Auslassung an der Nordseite - unter
Beriicksichtigung des vermuteten Aufstellungsortes an der
Ostwand - ist nicht auszuschliessen.

Vorstellbar wire auch eine auf die Spitze gestellte An-
ordnung, bei der die Fugen zwischen den Kacheln schrig ver-
laufen wiren. Solche auf der Spitze stehenden Ofenkacheln
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wurden in Basel ausgegraben. Sie gehoren jedoch erst der
Mitte des 15.Jahrhunderts an. ROSEMARIE FRrRaNz (vgl.
Anm. 94), S. 30.

Daneben konnten die Leistenkacheln auch als Gesimska-
cheln verwendet worden sein und den horizontalen Ab-
schluss des Feuerraumes und Ubergang zum Ofenaufsatz
gebildet haben.

Fiir den vorliegenden Rekonstruktionsversuch wurde ein
runder Aufbau gewihit.

Tjost oder Gestech ist ein mittelalterliches Reiterspiel zweier
Ritter in Turnierausriistung und mit Lanzen mit dem Ziel,
den Gegner im vollen Galopp aus dem Sattel zu stechen.
ORTWIN GAMBER, Ritterspiele und Turnierriistung im Spdtmit-
telalter, in: Das ritterliche Turnier im Mittelalter (vgl. Anm. 23),
S. 514-516.

Solche Trapezkacheln entsprechen nach ROSEMARIE FrRanz
(vgl. Anm.94), S.26, der Entwicklungsstufe des konischen
Ofens.

Nicht zu kléren ist die Plazierung der nur in zwei Fragmenten
vorliegenden durchbrochenen Vierpasskachel (Nr.22). Das
isolierte Auftreten und das im Gegensatz zu den iibrigen
Kacheln weniger reiche Relief konnten fiir eine Ubernahme
von einem anderen, wenig dlteren Ofen sprechen und auf die
Existenz eines Vorgidngerofens hinweisen.

Fiir diesen Kacheltyp diirfte das gleiche gelten wie fur die
Kacheln mit dem Dreipassmotiv: Auch sie kdnnten nahe an
der Oberfliche gelegen haben. Dadurch wiren sie einerseits
der Zerstérung durch den Aufprall anderer Kacheln weniger
ausgesetzt gewesen, andererseits konnten einzelne nach
der Zerstorung der Burg aufgesammelt worden sein. Ihre
Erhaltung wurde zudem durch das kompakte Kleinformat
beglinstigt.

Zu den Bauformen mittelalterlicher Burgen JURG TAUBER
1985 (vgl. Anm. 23), S.596-601. - Zum stédtischen Hausbau:
Stadtluft, Hirsebrei und Bettelménch (vgl. Anm. 114), S. 225 bis
247.

So auffolgenden Miniaturen nach der Numerierung von INGo
F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm. 43), Taf. 22, 23,46, 62,
71, 104.

INGO F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm. 43), Taf. 10, 25,
40, 55, 60, 80, 87, 103, 113, 114.

Zum Beispiel die Hauser «Zur hohen Eich», «Zur Treu»,
«Zum Griesmann», «Zum Engel» und «Zum Tor». CHAR-
LOTTE GUTSCHER-SCHMID (vgl. Anm.90), S.90. - Weitere
Beispiele in den Ziircher Hausern «Zum Blauen Himmel»,
«Zum Loch» (Kamin) oder «Zum Silberschild». JURG E.
SCHNEIDER/JURG HANSER 1986 (vgl. Anm. 46), Abb. 4, Sund 12.
Zitiert nach CHARLOTTE GUTSCHER-SCHMID (vgl. Anm. 90),
S. 90.

CHARLOTTE GUTSCHER-SCHMID (vgl. Anm. 90), S.90.

Uber das Turnier und seinen gesellschaftlichen Stellenwert
vor allem JOSEF FLECKENSTEIN, Das Turnier als hifisches Fest
im hochmittelalterlichen Deutschland, in: Das ritterliche Turnier
im Mittelalter (vgl. Anm. 23), S.229-256, besonders S. 240 und
S.256. - MATTHIAS SENN, «Der turnay macht Gesellen gut»:
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Turnier und Bewaffnung, in: edele frouwen - schoene man
(vgl. Anm.43), S.163-171. - CHR. SCHMID-CADALBERT, in: Das
ritterliche Basel (vgl. Anm. 61), S.129.

KLAaus DEUCHLER (vgl. Anm. 66), S.24.

INGO F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm. 43), Taf. 22 und
25, 63 und 128.

Esist das Turnier Heinrichs des Erlauchten aus dem Jahr 1263
oder 1267, dessen Bericht auch fiir andere Turnierschil-
derungen typisch ist. JOSEF FLECKENSTEIN (vgl. Anm.139),
S.242-243.

INGO F. WALTHER/GISELA SIEBERT (vgl. Anm.43), Taf. 8, 22,
63, 128, 65b.

Abb. in: edele frouwen - schoene man (vgl. Anm.43), S. 171
JoseF FLECKENSTEIN (vgl. Anm.139), S.229-256, besonders
S.243-247.

JoseF FLECKENSTEIN (vgl. Anm.139), S.243-244. In mittel-
alterlichen Quellen ist der Terminus honorabile spectaculum
mehrfach erwéhnt.

Zur Rolle der Frau und ihrer Stellung in Ideal und Wirklich-
keit: CLAUDIA BRINKER, in: edele frouwen - schoene man
(vgl. Anm. 43), S.133-147.

Ausfiihrlich iiber diese Zusammenhéinge: JOSEF FLECKEN-
STEIN (vgl. Anm. 138), S.243 ff. - WERNER MEYER, Das ritter-
liche Turnier des Mittelalters als Fest, in: Nachrichten des
Schweizerischen Burgenvereins 60, 1987, 15. Band, Heft 5,
S.36-39. - Kraus DEuCHLER (vgl. Anm.66), S.24. - Vgl.
WERNER MEYER, in: Das ritterliche Basel (vgl. Anm. 61), S.123.
edele frouwen - schoene man (vgl. Anm.43), S.284. - KLAUS
DEUCHLER (vgl. Anm. 66), S.26.

Die keineswegs singulidre Aufnahme dieser Szene in die Bil-
derwelt der Ofenkeramikdekore veranschaulicht eine Blatt-
kachel der zweiten Hailfte des 14.Jahrhunderts aus der
Gesslerburg bei Kiissnacht. Alitag zur Sempacherzeit (vgl.
Anm.80), S.104-105, Kat.99, mit Friihdatierung «1.H.
14.Jh.». - WERNER MEYER 1990 (vgl. Anm.102), S.303,
Abb. 112, «Mitte 14. Jahrhundert».

MELANIE VON CLAPAREDE-CROLA (vgl. Anm. 93), S.35-36 und
S.91-92. - edele frouwen - schoene man (vgl. Anm.43), S.253,
Kat. 118 (zweites Viertel/Mitte des 14. Jahrhunderts).
NicoLo Rasmo, Runkelstein, Bozen 1978, Abb. 37, 40 und 41.
Zu Hausrat und Mobiliar vgl. den Uberblick von JURG TAUBER
1985 (vgl. Anm.23), S.606-611.

Beispielsweise die malerische Ausstattung der camera domini
im Schloss Chillon aus den Jahren 1342-1344. ALBERT NAEF
(vgl. Anm. 62), Taf. XI und XII. - Zur Wandbemalung in
Ziircher Stadthdusern: CHARLOTTE GUTSCHER-SCHMID (vgl.
Anm.90), S.76-127. - Weitere Abbildungen von profanen
Wandmalereien in Ziirich: JORG E. SCHNEIDER/JURG HANSER
1986 (vgl. Anm. 46), passim. - Ritter - Heilige - Fabelwesen
(vgl. Anm. 114), Abb. 6, 12.

So dokumentieren die auf der Burg Scheidegg in unmittel-
barer Nihe zu den Ofentrimmern geborgenen Spinnwirtel
die einst bei behaglicher Ofenwidrme ausgefiithrten Hand-
arbeiten der Frauen. JURG TAUBER 1985 (vgl. Anm.23),
S. 610-611.
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Abb.1-4, 6, 8, 10, 12, 15, 17, 19, 21, 23, 29, 31, 33-35, 37, 39, 41, 43,
45, 51, 52: Franz Wadsack, atelier d’archéologie médiévale sa,
Moudon.

Abb.5,7,9,11,13, 14, 16, 18, 20, 22, 24-28, 30, 32, 36, 38, 40, 42, 44:
Suzanne und Daniel Fibbi-Aeppli, Grandson.

Abb. 50: Reproduktion nach Jiirg Tauber, Herd und Ofen im Mit-
telalter, Olten und Freiburg im Breisgau 1980, S. 362, Abb.257.
Abb. 46-49, 53: Universitéitsbibliothek Heidelberg.

ZUSAMMENFASSUNG

1989 wurde bei Bauuntersuchungen an der 1384 zerstorten
Gestelnburg/Wallis ein Kachelofen in Sturzlage angetroffen. Zum
Bestand gehoren Ofenfiisse und Leistenkacheln, quadratische,
querrechteckige, spitzbogige und trapezformige Blattkacheln mit
modelgeformtem Reliefdekor und braunlich-olivgriiner Glasur.
Aus dieser Vielfalt und der Mindestanzahl von 121 nachweisbaren
Kacheln ist auf einen architektonisch gegliederten, vollstindig mit
Kacheln ummantelten Ofenkdrper zu schliessen. Als Dekore sind
florale und geometrische Motive neben figiirlichen Darstellungen
aus dem ritterlich-hofischen Milieu der Minnezeit vertreten.
Formate, Randgestaltung und Glasur deuten auf eine Entstehung
der Kacheln im 14. Jahrhundert hin. Diese Datierung ist mittels
des Figurenstils, der Kleidermode und Haartracht sowie riistungs-
technischer Details in die Zeit um 1330-1350 zu prézisieren. Nach
der vorgeschlagenen Kachelanordnung besass der Ofen ein Bild-
programm, bei dem das Turnier als hofisches Fest inszeniert
worden war. Auftraggeber war vielleicht Peter V. vom Turn, der
dem Geschlecht von 1324 bis in die frithen 50er Jahre vorstand und
mit Agnes von Grandson verheiratet war. Die Hafnerwerkstatt ist
gegenwirtig nicht lokalisierbar, doch kénnten modelidentische
Kachelfunde aus Bern, technische Besonderheiten und die vielfil-
tigen Verbindungen der Freiherren vom Turn auf die Herkunft aus
einer Ofenhafnerei im Raum Bern hinweisen.

RESUME

Les recherches entreprises en 1989 dans le chateau de Gestelnburg
(Valais), détruit en 1384, furent ’occasion de la découverte d’un
poéle a catelles effondré. Nous y avons prélevé des pieds du poéle,
des catelles couvre-joint et des carreaux a corps plat de forme qua-
drangulaire, barlongue, trapézoidale ou a arc brisé et munis d’un
décor en relief moulé et d’une glagure brun olive. La diversité des
formats de catelles et leur nombre minimum de 121 nous laissent
penser a un poéle entierement revétu de catelles et articulé en plu-
sieurs parties. Les décors montrent, outre des motifs floraux et
géométriques, des représentations figurées issues du monde de
la poésie courtoise et chevaleresque. Les formats, Pordonnance
des bords et la glagure indiquent une fabrication des catelles au
XIVe siecle. Lappréciation du style des personnages, des véte-
ments, des coiffures et de détails d’accessoires d’armement per-
mettent de préciser cette datation vers 1330-1350. Au vu de la dis-
position des catelles que nous proposons dans notre reconstitution
hypothétique du poéle, celui-ci possédait un programme iconogra-
phique mettant en scéne le tournoi de chevalerie comme féte cour-
toise. Le commanditaire peut en avoir été Pierre V de la Tour, qui a
présidé la dynastie de 1324 jusqu’au début des années 50 et avait
épousé¢ Agnés de Grandson. L’atelier du poélier ne peut étre
localisé actuellement, mais ’existence de catelles identiques a
Berne, des particularités techniques et les relations des seigneurs
de la Tour pourraient suggérer un atelier de poélier dans la région
bernoise.
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RIASSUNTO

Nel 1989, in occasione di scavi nella ruina della Gestelnburg
(Vallese), fu ritrovata, capovolta fra le macerie, una stufa in maio-
lica. Il reperto conservava ancora i piedi, delle piastrelle copri-
giunture, piastrelle a corpo piatto con decorazioni in rilievo
modellate e smaltate di colore marrone-verdeoliva, quadrate, ret-
tangolari a collocazione trasversale, ad arco acuto e trapezoidali.
La varieta delle forme e la presenza dimostrata di almeno 121 mai-
oliche rinviano ad una stufa ideata con una struttura architettonica
e completamente ricoperta di piastrelle. Oltre a motivi floreali e
geometrici, fungono quali decorazioni dei motivi figurativi, risa-
lenti agli ambienti cortigiani dell’epoca cavalleresca. Forma, profi-
latura e smaltatura fanno risalire le piastrelle al XIV secolo, mentre
lo stile dei personaggi ivi raffigurati, dei loro costumi, del taglio dei
capelli e i dettagli relativi agli accessori d’armamento ne per-
mettono una collocazione piu precisa nelle decadi dal 1330 al 1350.
Secondo la ricostruzione ipotetica proposta della disposizione
delle piastrelle, la stufa era ornata da un ciclo iconografico, il quale
raffigurava il torneo quale festa di corte. Si suppone d’avere indivi-
duato in Peter V. vom Turn, capo della dinastia dal 1324 sino ai
primi anni 50 e sposato con Agnese di Grandson, il committente
della stufa. Attualmente non € ancora stato possibile localizzare
I’officina dello stufaio, ma il ritrovamento a Berna di piastrelle di
modello identico, le particolarita tecniche delle piastrelle e le rela-
zioni di vario genere intrattenute dal barone vom Turn potrebbero
indicarne la provenienza dalla regione bernese.

SUMMARY

During construction studies in 1989 on the Gestelnburg ruin (1384)
in Valais, parts of a tile stove were found. The find includes the feet
of the stove, fillet tiles as well as square, oblong, pointed, and tra-
peziform foliate tiles. They are decorated in relief with brownish,
olive-green glazing. Judging from the variety of the - at least 121 -
tiles that can be proven to have come from this stove, one may
assume that it was completely encased with tiles. In addition to
floral and geometric designs, the tiles show figurative representa-
tions of the courtly and courting milieu of chivalry. Their shape,
the design of the edges, and the glazing point to the 14th century.
Study of the figures, the fashions, hair styles, and details of the
armor narrows the date down to sometime between 1330-1350. A
reconstruction of the overall pattern reveals scenes of a tour-
nament staged as a courtly celebration. The stove may have been
commissioned by Peter V. vom Turn, head of the family from 1324
to the early 1350s. He was married to Agnes von Grandson. It has
not yet been possible to identify the provenance of the tiles but
identical models found in Bern, certain technical features, and the
many contacts cultivated by the Barons vom Turn point towards a
tile maker in the vicinity of Bern.
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