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Der Zahltisch aus dem Kloster Wettingen
im Schweizerischen Landesmuseum

von PETER RINGGER

Abb.1 Zahltisch von Wettingen 15. Jh., erste Hilfte. Frontalansicht. Hohe 72,5 cm; Breite 120 cm,
Tiefe 75 cm. Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum, LM 16694.

Einleitung

Eine bewegte Geschichte geht der Erwerbung des Zahl-
tisches von Wettingen durch das Schweizerische Landes-
museum voraus. Ein gliicklicher Zufall, Mut und Ent-
schlossenheit zum Kauf dieses einmaligen Stiicks sind
nennenswert.

Ende Mirz 1925 bemerkte der dem Landesmuseum wohl-
gesinnte Kavallerieoberst Vogel in Paris einen grossartigen
Tisch mit reichstem Schnitzdekor, «la fameuse table Sol-
tikoff» (Abb.1). Unverziiglich meldete er dem damaligen
Direktor des Landesmuseums, Dr. H. Lehmann, seine Ent-
deckung. Das junge, noch immer in der Aufbauphase sich
befindende Museum hatte, nach in Eile vorangetriebenen

Abklirungen, grosses Interesse an diesem Stiick bekundet,
das man seit 1889 aus einer zeichnerischen Dokumentation
des Kupferstechers und Zeichnungslehrers Johann Konrad
Werdmiiller kannte, dessen Verbleib aber nach dem
Verkauf ins Ausland niemandem mehr bekannt war.! Da die
Mittel zur Bezahlung des verlangten, fiir das Museum uner-
schwinglichen Preises fehlten, galt es, den Kauf mit
hochster Vorsicht anzugehen, um das Mobel, das auf dem
freien Markt bei einem Antiquar zum Verkauf im Schau-
fenster stand, nicht an einen Mitkonkurrenten zu verlieren.
Nach Uberwindung von mehreren Schwierigkeiten gelang
schliesslich die Erwerbung, mit der das Schweizerische
Landesmuseum zu einem seiner bedeutendsten gotischen
Mobelstiicke kam.

235



Abb.2 Zeichnung von J.K. Werdmiiller, 19. Jh.

Abb.3 Zeichnung von J. K. Werdmiiller, 19. Jh.
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Zur Geschichte des Zahltisches

1427, nach dem Tode des Abtes Johannes II. Tiirr, wurde im
Kloster Wettingen Johannes III. Schwarzmurer von Ziirich
dessen Nachfolger. Rudolf Wiilflinger, der Vetter von
Johannes III. Schwarzmurer, veranlasste diesen, gegen eine
Pension von 100 Goldgulden von seinem Amt zuriickzu-
treten. Dafiir wollte Rudolf Wiilflinger selbst dem Kloster
vorstehen, nachdem er schon lingere Zeit Schaffner der
Besitzungen des Gotteshauses in der minderen Stadt von
Basel gewesen war. Erst nach zweijidhriger Beratungsfrist
erhielt er die papstliche Amtseinsetzung, das Pontifikat, im
Jahre 1436. Die Ernennung zum Abt kam offenbar erst nach
einigem Zobgern zustande, gewissermassen als Aner-
kennung fiir die den auslindischen Wiirdentrdgern
gegeniiber gewihrte Gastfreundlichkeit in den Riumen des
Klosters wihrend des Basler Konzils von 1431 bis 1448. Man
mochte sagen, das Amt wurde von Rudolf Wiilflinger
erkauft, beziehungsweise durch Bestechung erworben.
Auch als Abt wohnte Wiilflinger meistens in Basel, dessen
stidtische Betriebsamkeit ihm wohl besser gefiel als die
klosterliche Zuriickgezogenheit in Wettingen, wo er auch
von zahlreichen Konventualen angefeindet war. Viele stili-
stische Merkmale des Wettinger Zahltischs weisen in die



Amtszeit von Rudolf Wiilflinger und auf einen Entste-
hungsort im Bereiche des Oberrheins, wenn nicht gar auf
Basel selbst, hin.2

Aus dem Kloster Wettingen stammt auch eine 3,47 m
lange, ebenfalls reich beschnitzte Doppeltruhe aus Eichen-
holz.3 Dieses enorm grosse Mobel mit zwei Deckeln erhielt
Abt Rudolf Wiilflinger geschenkweise von seinen Eltern,
Heinrich und Adelheid Wiilflinger, deren redende Wappen
(Wolfsangel und schreitender, riickwirtsblickender Wolf) es
neben jenem des Klosters Wettingen trdgt. Es muss
demnach vor 1432, dem Todesjahr der Eltern des Abts, her-
gestellt worden sein. 1445, nach nur neun Amtsjahren als
Abt, folgte Rudolf Wiilflinger seinen Eltern in den Tod
nach.

Uber das weitere Schicksal des Zahltisches sind wir erst
wieder aus den 1850er Jahren unterrichtet. Laut einer Auf-
zeichnung soll der Tisch in dieser Zeit vom Ziircher Gold-
schmied Heinrich Fries* auf dem Herrenberg® in der
Gemeinde Bergdietikon AG aufgegriffen worden sein.
Fries verkaufte ihn an den Pariser Antiquitdtenhandler
Lowengard®, wie eine Aufschrift auf den von Johann
Konrad Werdmiiller erstellten Zeichnungen des Tisches
verrdt (Abb.2 und 3). Diese Zeichnungen, offenbar Pausen
von Originalzeichnungen, gelangten 1916 mit einem Kon-
volut aus dem Nachlass des mit Werdmiiller’ befreundeten
Kunstgeschichtsprofessors J. R. Rahn ins Landesmuseum.
Eine ebenfalls von Werdmiiller stammende Zweitdar-
stellung, Blattmuster 23, tragt die Aufschrift: «Kloster Wet-
tingen, Ct. Aargau».

Der Antiquar Lowengard verkaufte den Tisch an den
Fiirsten Soltikoff8, von da gelangte er in den Besitz von
Marquis de Biron und kam schlussendlich wieder in den
Antiquitdtenhandel bei Antiquar Foulkes, Geschiftsin-
haber Sir Robert Abdy, in Paris. Dort wurde er, wie schon
eingangs erwihnt, von Herrn Vogel Ende Mirz 1925
bemerkt. Turbulente Kaufverhandlungen, Geldbeschaf-
fungsaktivititen® und die Begutachtung durch ein vierk6p-
figes Expertengremium der Gottfried-Keller-Stiftung und
des Landesmuseums erfolgten, um sich dieses kapitale
Stiick nicht entgehen zu lassen.

Schliesslich konnte der Kauf am 23. April 1925 gegen die
Summe von Fr.70000.- getdtigt werden. An den Kosten
beteiligte sich die Gottfried-Keller-Stiftung mit der
Summe von Fr. 21000.-. Der Kaufabschluss wurde durch
die Herren Oberst Vogel als Vertreter des Landesmuseums
und Prof. Dr. Daniel Burckhardt, Vertreter der Gottfried-
Keller-Stiftung, abgeschlossen.

Das neuerworbene Glanzstiick der Sammlung des Lan-
desmuseums wurde in einem ausfiihrlichen Aufsatz von
Direktor Hans Lehmann im Jahresbericht 1925 des Landes-
museums gewiirdigt (Abb. 4).10

Die Funktion des Zahltischs

Zahltische sind mit Rechentischen verwandt und oft nur
eine Weiterentwicklung derselben zum Bedarf des Einkas-

Abb.4 Riickseite des Tisches.

sierens von Geld. Manchmal weisen sie eine im Tischblatt
eingelassene Schiefertafel mit eingeritztem Abgabetableau
auf, wie dies in den meisten Vogteien, Kanzleien usw. notig
war. Zahltische zeichnen sich in der Regel durch ein auf-
klappbares Blatt und einen im darunterliegenden Zargen-
kasten eingefiigten Behiltniseinbau aus. Dieses dreiseitig
umlaufende Gehiuse birgt normalerweise eine Anzahl
kleiner Schubliddchen fiir die verschiedenen Miinzsorten
sowie eine kanalférmige Ablage fiir das Schreibzeug
(Abb. 5).

Abb.5 Zahltisch in geoffnetem Zustand.
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Die Raritit dieses Mobeltyps ergibt sich automatisch aus
der beschrinkten Verwendung an Orten weltlicher und
kirchlicher Verwaltungen. Das Landesmuseum besitzt nur
noch wenige weitere Zahltische (aus dem 16. und 17. Jahr-
hundert), die eindeutig als solche identifizierbar sind.!!

Beim Wettinger Zahltisch ist keine Rechentafel im Blatt
eingelassen. Dafiir ldsst sich aus den auf der Ablagefliche
angeschlagenen Langbandscharnieren schliessen, dass dies
nicht die eigentliche Arbeitsplatte ist. Die genannten
Beschlidge wiren einem Schreibenden hinderlich. Zum
anderen weist unser Tisch noch ein spezielles Fach fir
Rdédel, Kauf- und Rechtsbriefe auf, was ihn eindeutig von
einem gewOhnlichen Schreibtisch unterscheidet.

Zur Datierung

Hans Lehmann hat als Grundlage fiir die Altersbe-
stimmung des Zahltisches den Stil der Schnitzerei, insbe-
sondere die Schildformen der Figiirchen im Inneren, als
Ausgangspunkt genommen. In Kombination mit der Her-
kunftsangabe auf den Werdmiillerschen Zeichnungen und
der Regierungszeit des kunstliebenden Abtes Rudolf Wiilf-
linger von 1436 bis 1445 kamen geniligend Argumente fiir
eine plausible Datierung in die erste Hélfte des 15. Jahrhun-
derts zusammen, auch wenn sonst keine weiteren schrift-
lichen Quellen vorliegen.

Das Alter der Schnitzerei ldsst sich noch genauer ein-
grenzen: Die Figilirchen, symbolhafte Darstellungen, ja
Bild gewordene Devisen, gehoren dem sogenannten
Schonen Stil’? an. Diese in ihrer Kiinstlichkeit {iberstei-
gerten, plastischen Bildwerke der Spétgotik haben ihre Ent-
stehungszeit in der Spanne von ca. 1390 bis 1430. Die
Gegend des Oberrheins und Stiddeutschlands war gewis-
sermassen das Ballungs- und Ursprungszentrum des
Schonen Stils. Kurz nach 1430 wandelte sich die plastisch-
bildnerische Darstellungsform mehr hin zum Naturalisti-
.schen.

In diesen Zusammenhang lassen sich auch die nicht allzu
hdufig vorkommenden Buckelblattschnitzereien stellen,
die in vordergriindiger Art als Beweis fiir das Kénnen des
Herstellers gut sichtbar an den Zargen unseres Stiicks ange-
bracht wurden. Vergleichbare Schnitzereien kommen am
Chorgestiihl im Basler Miinster vor, das ins erste Drittel des
15. Jahrhunderts zu datieren ist, und eine Wange des Chor-
gestiihls aus dem Dom von Chur mit dhnlicher, seetang-
artiger Blattschnitzerei trigt die Jahrzahl 1428. Hans Bob-
linger in Konstanz fertigte zudem 1435 Zeichnungen von
Buckelblittern an, die in ihrer Art sehr an den Dekor des
Wettinger Zahltischs erinnern (Bayerisches National-
museum Miinchen). Diese Ergidnzungen erlauben m.E.
eine genauere Datierung der Entstehung des Wettinger
Zahltischs in die dreissiger Jahre des 15. Jahrhunderts und
lassen die Vermutung zu, er sei moglicherweise auf die
Amtseinsetzung von Rudolf Wiilflinger im Jahre 1436 hin
hergestellt worden.
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Die Konstruktion (Abb. 6)

Auf Kufenfiissen'® hebt sich der Tisch vom Boden ab. Tra-
gende Seiten, sogenannte Wangen, Uibernehmen die Last
des darauf abgestiitzten Zargenkastens.'* Diese Stiitz-
elemente bestehen aus einem aufrechten, breiten Brett, das
mittels Zapfen und Kamm®/Nut'® mit den Kufenfiissen
und einem oberen horizontalliegenden Querstiick verbun-
den ist.

Das Tischuntergestell wird durch die Verbindung der
beiden Wangen mit dem «Trog», dem Rodelbehiltnis,
gebildet. Dieser kdnnelférmige Stauraum hat vorne im
Querschnitt gesehen eine s-bogenformige Langsseite.
Boden und Riickwand sind gerade und an ihren Lidngs-
seiten mit Kamm und Nut verbunden. Das ganze Kasten-
geflige ist mit den Wangen durch Zapfen bzw. Nut und
Kamm verfestigt. Ein unter diesem Schriftenbehltnis
angebrachtes, in der Kontur mit gotischen Masswerkbogen
ausgesigtes Zargenstiick hilft mit, die Konstruktion des
Untergestells zu versteifen. In der Hohe reicht es von
unterkant Schriftenkasten bis unterkant Kufenausschnitt
der Wangen.

Das Hauptbehiltnis, der seitlich {iber das Untergestell
vorkragende Tischkasten, ist dreiseitig mit einer Zinkenver-
bindung!” zusammengebaut. Das vordere Zargenstiick ist
am aufklappbaren Tischblatt angeleimt. An den seitlichen
Abschliissen ist es auf Gehrung'® geschnitten, so dass prak-
tisch kaum eine Unterbrechung des an den Zargen umlau-
fenden Dekors eintritt. Der aus einem Brett bestehende
Boden ist seitlich und hinten in die Zargen, bzw. in ein auf-
gedoppeltes Riickwandbrettchen eingenutet. Profilleisten
sind auf Bodenhohe an den Zargen der Schmalseiten und
vorne direkt am Boden als Zierkanten mit Holzndgeln und
Leim befestigt.

Das Blatt!® besteht aus einer Brettafel, die aus drei Einzel-
stiicken zusammengefiigt ist. An den Schmalseiten sind
Anfassleisten?® mit Uberschlag?! als Geradehalte- und
Abschlusselemente durch Zapfen und Kamm in den ent-
sprechenden Eintiefungen verbunden (Abb.7). Die seit-
lichen Einfassungen werden durch ein dhnliches Profil-
stiick, das auf Gehrung mit ihnen in Verband steht, ergianzt.
Mit dieser eleganten Konstruktionslosung ist an den Ein-
fassungsleisten keinerlei storendes Hirnholz?? sichtbar. Die
Scharnierbdnder sind stilgeméiss aussen, respektive oben
angeschlagen.?? Hier sind sie nicht nur als mechanische
Hilfsmittel, sondern auch als Zierelemente eingesetzt.
Allerdings bewirken solche Langbénder, die sich iiber fast
die ganze Breite von beweglichen Verschliissen hinziehen,
oft enorme Schiden. Durch die vielen Négel der Befe-
stigung wird das Abschwinden der darunterliegenden Brett-
fliche behindert, was zu unheilvollen Rissen fiihrt. Leider
ist dies auch bei unserem Zahltisch eingetreten.

Zum Mechanismus des aufklappbaren Tischblattes
gehoren auch die an der Riickseite des Mobels befestigten
Konsolstiitzen. Sie lassen sich wie Fliigel ausschwenken,
um das geoffnete Tischblatt zu tragen. Der Schwenkmecha-
nismus funktioniert mit hdlzernen, an den aufrechten Kon-
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Abb.7 Konstruktionszeichnung des Blattes mit Anfassleisten.

solstiitzenteilen angeschnittenen Zapfen. Letztere sind in
Lochern in den Kufenfiissen und andrerseits in Eintie-
fungen im Tischkasten gelagert. Die winkelférmigen
Stiitzen haben eine durch die zahlreichen Masswerk-
bogen?* sich ergebende gezackte Innenkontur. Im auf-
rechten, auf Gehrung ausgeklingten? Fries steckt mit
einem kriftigen Zapfen das horizontale Tragelement. Seine
verbesserte Stiitzfunktion erhilt er durch die Verbreiterung
in der Gegend der Gehrung, wo im Ornament sich Bogen-
stdbe iiberschneiden. Darliber hinaus sorgen mit Schwal-
benschwinzen eingeblattete26 Biige?” fiir weitere Festigkeit
des Dreh- und Stiitzteils (Abb.8).

Die Inneneinteilung des Tischkastens ergibt sich aus
einer dreiseitig umlaufenden Schubladenzone. Sie birgt
sechs kleine Schublddchen, die allerdings nach ca. 1850
erginzt worden sind. Auf einer Skizze von Werdmiiller
werden die Vorderstiicke dieser Schubladen mit Kraut-
ranken und Fabelwesen beschnitzt dargestellt. Wegen der
sonst sehr grossen Treue von Werdmiillers zeichnerischen
Wiedergaben muss angenommen werden, dass er noch die
originalen Teile vor sich hatte, die in der Zwischenzeit bis
zum Ankauf des Tisches durch das Museum bei einem
Sammler untergetaucht sein diirften. Auch der Rest des
Schubladenprospektes ist vollstindig mit Schnitzereien
uberzogen. Diese Schauseiten ragen in der Hohe um
einiges uiber die Schublddchen hinaus, womit sich dariiber
eine Art Kanal zur Ablage von Kielen, Tintenfass, Streu-
sandbiichse, Petschaften und Federmesser ergibt. Die
Frontbrettchen dieses Einbaus sind zusammengezinkt und
oben auf Gehrung geschnitten. Als eine Erschwerung in der
Ausfiihrung der an sich schon anspruchsvollen Zinken
kann der schrige Abschluss an den vorderen Schmalseiten
betrachtet werden. Das kantig geschnitzte Rankenband in
der oben umlaufenden Hohlkehle ist mit feinen Holz-
nigelchen darin befestigt.
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Abb.8 Konstruktionszeichnung der Schwenkkonsolen.

Proportionen und gestalterische Aspekte (Abb.9)

Wie wohlproportioniert dieser Tisch eigentlich ist, er-
schliesst sich nur bei genauerer Betrachtung, wobei in
bezug auf die Mobelgattung Tisch generell eine die pro-



.__ M1 L m1 i
I |
| i T o .
! { !
| |
1 T
I |
I i i
{ |
, |
M1 I |
_______________ [
T
M2
i
o m 1 |
| 1
- M2 1 m2 |
1. : | _
ﬂ = = “}I' I
- M3 l
i
j|
! L Im3
I
' |
|
I
m3 :
[
| |
l I
| - —_
/V i

Abb.9 Proportionale Gliederung des Zahltisches.

portionalen Details eher vertuschende Komponente zu
bemerken ist. Anders als z. B. bei einem Schrank sind hier
die Massbezlige weniger gut sichtbar. Dennoch offenbaren
die in der Gestaltung an architektonischen Vorlagen sich
orientierenden Schmalseiten des Untergestells einiges.
Einschrinkend muss allerdings gesagt werden, dass bei aus-
geschwenkten Konsolstiitzen das formale Bild des Tisches
noch zusatzlich verunklart wird.

Wenn die «innere Geometrie» auch nicht mit jener einer
Renaissance-Fassadenschreinerei vergleichbar ist, so lassen
sich doch eine ganze Anzahl von Massbeziigen nach der

Regel des Goldenen Schnittes aufzeigen: Teilen wir die
Linge des Tisches in Major und Minor, so nimmt die Hohe
des Tisches die Strecke des Major ein. Wir teilen die Breite
des geschlossenen Tisches desgleichen. Damit ergibt sich
Major 2 fiir den Leerraum vom Boden bis zur Unterkante
des Schriftenbehiltnisses und Minor 2 fiir die Hohe des
Tischkastens. Wird schliesslich die Tischhohe nach der
genannten Regel unterteilt, so ergibt Major 3 die Tiefe des
Tischkastens und Minor 3 die geringste Breite der Unterge-
stellswange. In der Frontalansicht ist der Minor 1 von der
Mitte des Tisches bis zur Aussenkante der Wange
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abmessbar. Bleibt zu wiederholen, dass Major 1 der Strecke
von Major 3 und Minor 3 gleichkommt. Im iibrigen ldsst
sich der Behiltnisteil in der Frontalansicht zwischen den
Stiitzwangen in zwei Quadrate, als harmonische Fldchen,
aufteilen. Desgleichen beschreibt in der Seitenansicht der
Zwischenraum von Wangenkufe und Blatt ein Quadrat.

Dadurch, dass das Mobel von allen Seiten sichtbar ist,
miissen auch alle vier Seiten mit anziehenden Gestaltungs-
merkmalen auf den Betrachter einwirken. Dieser soll,
durch die reiche Auszierung des Tisches beeindruckt,
direkt auf den Rang und die Wiirde von dessen Besitzer hin-
gewiesen werden. Dabei sind verschieden gewichtete Ver-
zierungsarten zu beobachten. Vorne und seitlich berei-
chern im Massstab etwas grossere Schnitzelemente den
Tisch, wihrend die Riickseite sich durch einen ganz
anderen Gestaltungsstil und mehr Feinheiten von der
iibrigen Dekoration abhebt. Kommt dazu, dass die ein-
zelnen Mobelteile durch verschiedene formale Aspekte
voneinander getrennt sind.?$

Das Dekorationsprogramm

Die Dekorationsmittel sind am ganzen Tisch auf hochst
effektvolle Art angebracht. Fast das ganze Formenreper-
toire spatgotischer Schnitztechnik wird zur Verzierung bei-
gezogen.?? Entsprechend der Wichtigkeit und der Sicht-
barkeit sind auch die Techniken eingesetzt und der
Aufwand abgestuft. So sind die Innenseiten der Stiitz-
wangen mit verhdltnismissig einfach herzustellenden
Flachschnittornamenten3? versehen, die jedoch nicht ohne
Aussage sind: Zwei aus Blumenbliiten pickende Vogel, ein
sich in das Schwanzende beissender Drache und ein aufihn
herunterschauender Hund sind hier eingeschnitten. Diese
Tiere sind in ein reiches Pflanzenrankenwerk mit stili-
sierten Blattformen eingefiigt.

An den Aussenseiten der Wangen ist eine klare
Abgrenzung von dreiviertelplastisch geschnitzten, scharf-
kantigen, gewundenen und verschlungenen Pflanzen-
ranken im Kufenfuss zum dariiberliegenden eher geometri-
schen Masswerk zu verzeichnen. Letzteres gleicht einer
Arkadenwand (Abb. 10): Uber einer aus vier quadratischen
Balustradenbriistungsteilen mit stilisierten, lanzettfor-
migen Bliitenausschnitten bestehenden Basis erhebt sich
eine Folge von Pfeilern, die oben durch Arkaden ver-
bunden sind. Die in S-Bogen sich iiberschneidenden,
weiter aufragenden und abschliessenden Masswerkrippen
sind durch untergeordnete, in Halbkreisbogen in die Leer-
rdume einspringende Rippenteile erginzt. Diese Seiten-
teile erscheinen mit ihrer Einteilung als eine der Archi-
tektur entlehnte Gestaltung; eine sinnféllige Komposition,
wenn so die Mobelseiten als tragende Elemente dem
Betrachter dargeboten werden. Die vielen, zwar nicht
durchgehenden Ausschnitte zwischen den Rippen lassen
die Stiitzteile des Tisches optisch leicht erscheinen.
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Abb.10 Seitenansicht.

Ahnlich wie die Seiten ist das Schriftenbehiltnis an der
im Profil karniesformigen?®! Vorderseite verziert: Sich liber-
schneidende Kielbogenformen mit untergeordneten Mass-
werkrippen tiberziehen die in ihrer Gesamtheit nur
schlecht sichtbare Schauseite des Frontunterbaus. Ein stiit-
zender, symmetrischer Steg hélt als konturiert ausgesagtes
Rippengebilde die Mobelwangen zusammen. Von einem
zentralen Kielbogen ausgehend, reihen sich halbkreis-
formige, tief profilierte, geschnitzte Stidbe als verbindende
Elemente aneinander.

Die Riickseite des Tisches erscheint fiir den (zahlenden)
Betrachter als Hauptseite. Eine schier iiberwiltigende Flut
ornamentaler Schnitzerei ergiesst sich iiber die horizontal
unterteilte Riickwand. Die ganze Pracht wird aber erst nach
dem Aufdrehen der Schwenkkonsolen offenbar - und
leider bei aufgeklapptem Tischblatt wieder weitgehend ver-
deckt. Die gegenliber der Riickseite des Schriftenbehilt-
nisses vorstehende hintere Wand des Tischkastens fillt
durch eine Reihung scharfkantig geschnittener Kielbogen



mit verschrinkten Blattendungen ins Auge. Auf einer
untergeordneten Ebene springen passige Masswerkrippen
in die Freirdume ein. Die Schnitzerei bereichert nur die
nicht von den Schwenkkonsolen verdeckte Fldche.

Die Riickwand des Schriftenstauraums wird von einem
Netz ineinander verschlungener, in der unteren Reihe
vertikal gestlirzter Astwerkrippen iiberspannt. Die drei-
viertelrundplastischen Astwerkornamente endigen mit
ineinandergreifenden scharfkantigen Blattformen, die den
verbleibenden Freiraum weitgehend ausfiillen. Analog zu
den vorgidngig beschriebenen Ornamenten ergidnzen auch
hier auf einer zuriickstehenden Ebene dreipassige Mass-
werkbogen den Innenraum der einzelnen Herzelemente.
Ein Drallstab zwischen zwei Hohlkehlprofilen schliesst den
Mobelkorper gegen unten ab (Abb. 11).

Die beiden schwenkbaren Blattstiitzen rahmen, in den
Ecken ausgerundet, bandférmig die riickwartige Schauseite
des Tisches dreiseitig ein. Ein wellenartiges Rankenband
mit krausen Blattendungen hebt sich durch die noch be-
wegtere, feinteiligere Schnitzarbeit von den darunterlie-
genden Herzmotiven ab. Diese Ranken wachsen iiber
einem Wasserschlag zum Tischblatt empor. An ihren Basen
ist beidseitig ein grimmiger Drache dazwischengefiigt.
Gegen die erdriickenden, bedrohlichen Krifte von oben
stemmen sich zwei Knappen. Lisst sich die Darstellung
der Figur rechts moglicherweise als Selbstbildnis des
Schnitzers interpretieren, dhnlich wie wir das von Adam
Krafft in der Tragefigur am Sakramentshaus in der
St.-Lorenz-Kirche in Niirnberg kennen? In den Eck-
zwickeln der Stiitzen sind kernenpickende Vogel zu sehen,
vielleicht eine Anspielung auf die Bibelstelle im Matthéus-
evangelium, 6,22, in der vor irdischen Sorgen gewarnt wird:

Abb. 11

Schnitzereien Riickwand.

Abb. 12 Eckfigiirchen, 2. Hilfte 19. Jh./Anfang 20. Jh.

«Sehet die Vogel des Himmels an! Sie sden nicht und
ernten nicht und sammeln nicht in Scheunen, und euer
himmlischer Vater erniihrt sie doch. Seid ihr nicht viel mehr
wert als sie?»

Wieder durch eine andere, stilistisch sich stark von den
iibrigen Teilen abhebende Schnitzart unterscheidet sich die
Dekoration des Zargengiirtels am Tischkasten. Diese dem
Betrachter am nichsten liegende Zone ist mit einem Wel-
lenband von mehrfach in S-Bogen gelegten Buckelblittern
mit ausgepriagten Mittelrippen verziert. Durch geschicktes
Umlegen und erneutes Wenden der Blattspitzen fiillen die
Blitter simtliche Zwischenrdume der sich schldngelnden
Gewichsdolden. Vom Untergrund grosstenteils abgelost,
scheinen diese vegetabilen Ornamente naturalistisch, wie
im Wasser zu schweben. Dieser Effekt kommt dadurch
zustande, dass das Krautgewéchs auf kunstvolle Art hinter-
stochen ist und nur an wenigen Orten fast unsichtbar mit
der Zarge in Verbund steht. Mit dieser verbliiffenden Lei-
stung demonstriert der mit Namen nicht bekannte Erbauer
unseres Tisches an bestens sichtbarer Stelle jedermann
seine iiberragende Meisterschaft. Eingefasst wird dieser
Fries von zwei gedrillten, angeschnitzten Kordelverzie-
rungen an der Blatt- und Bodenkante des Zargenkastens.
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Die hinteren, zusammengezinkten Zargenecken sind
viertelrund ausgehohlt und mit in der Tiefe abgestuften
Randleistenprofilen eingefasst. Rechts ist eine Frauenge-
stalt und links ein ménnliches Figlirchen iiber Eck in die
Nische gestellt (Abb.12). Diese beiden hochst qualitit-
vollen Kleinskulpturen sind nicht immer in den vorhan-
denen Nischen eingebettet gewesen, zumal Werdmiiller
sie auf seinen sonst sehr exakten Zeichnungen aus dem
19. Jahrhundert ausdriicklich ausgelassen hat. Ob die
Nischen bewusst leer gelassen wurden, um den jeweiligen
Besitzern die Moglichkeit zu individueller Ausschmiickung
zusitzlich einzurdumen, ist nicht auszumachen. In diesem
Zusammenhang sei an die leeren Devisenmedaillons
erinnert, die ab und zu an spédtmittelalterlichen Mdbeln aus
dem weltlichen Bereich vorkommen. Die vollplastisch
gestochene Dame steht leicht ausgedreht auf ihrem linken
Standbein. Mit dem rechten Spielbein tritt auch der Fuss
unter dem langen, in sanfte Falten fallenden Kleid in
Erscheinung. Am Giirtel trégt sie ein in einer Scheide stek-
kendes Messer. Von allerdings etwas jiingeren Darstel-
lungen wissen wir, dass Frauen Messer und Bestecke in der
Regel in Kochern trugen, die mit einer langen Kette am
Gurt befestigt waren und auf Kniehdhe oder noch tiefer
baumelten. Dieses kleine Detail konnte ein Hinweis dafiir
sein, dass es sich bei dem Figiirchen um eine freilich sehr
qualitdtvolle Zutat aus dem 19. Jahrhundert handelt.
Kommt dazu, dass es weder aus Linden- noch aus Kirsch-
baumholz gefertigt ist, sondern aus Buchsbaumholz. Mit
der angewinkelten Hand?? hilt sich die Frau am V-férmi-
gen Halsausschnitt des Kleides, und mit der Rechten
umschliesst sie einen geschniirten Geldbeutel. Diese
Haltung wird unter anderem auch mit dem Hinweis auf
den Weg der Weisen und der Gottlosen (Spriiche 4,4-7)
in Zusammenhang gebracht: «Dein Herz halte meine
Worte; bewahre meine Gebote so wirst du leben. Erwirb
Weisheit, erwirb Einsicht! Vergiss es nicht und weiche
nicht von der Rede meines Mundes. Der Weisheit Anfang
ist: Erwirb Weisheit und erwirb Einsicht um all diesen
Besitz!» Sie hilt den Geldbeutel achtlos in der niederhin-
genden Hand, damit womoglich auf die Stelle in den
Spriichen 9, 10 verweisend: «Nehmet lieber Belehrung an
als Silber und Erkenntnis eher als Gold!»

Das Pendant in der linken Hinterecke zeigt desgleichen
einen Mann mit gewelltem, halblangem Haar und turban-
artiger Kopfbedeckung, wie sie unter vielen der Darstel-
lungszeit entsprechenden Originalabbildungen aus dem
15. Jahrhundert nirgends gefunden werden konnte.33 Uber
seinem Wams trigt er ein Cape, unter welchem seine linke
Hand hervorschaut. In der Rechten hilt er einen prall
gefiillten Geldsédckel. Mit seinem gut sichtbaren Degen
zeichnet er sich als freier Mann aus, vielleicht als Handler.
Vielleicht weist diese selbstsichere Haltung auf den Vers 28
des 11. Kapitels der Spriiche hin, wo es heisst: «Wer auf
seinen Reichtum vertraut, welkt dahin, die Gerechten aber
griinen wie junges Laub.»

Wer diese qualitdtvollen Figiirchen geschaffen hat, kann
nicht mit Bestimmtheit gesagt werden. Sie lehnen sich im
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Abb. 13 Birtiger Alter, Riickwand.

Stil stark an Vorbilder aus dem 15. Jahrhundert an, weisen
jedoch einige Fehler in der Darstellung auf, die sie klar als
Werke des 19. Jahrhunderts erkennen lassen. Zudem sei
nochmals auf das Fehlen der Figilirchen in den Zeich-
nungen von Johann Konrad Werdmiiller hingewiesen.
Zwei weitere Figuren, in Relief geschnitzt, schliessen an
die vorher beschriebenen Eckplastiken auf der Riickseite
an. Rechts strebt ein bartiger Alter gegen die Mitte des
Tisches (Abb. 13). Seine Bekleidung besteht aus einer Kopf-
bedeckung sowie einer Pelerine, die bandartig bzw. in Blatt-
formen endet und alle nicht von der Figur bedeckten
Flachen fiillt. Mit seinem riickwirts gewendeten Kopf
schaut er nachdenklich nach unten, wo seine linke Hand die
nackte Scham verdeckt. Die Rechte weist ldssig nach
hinten. Dies konnte eine bildliche Darstellung des
Spruches sein: «Losegeld fiir das Leben ist manchem sein
Reichtum, der Arme hort keine Drohungy» (Spriiche 13, 8).
Auf der linken Seite ist eine barhduptige Mannesgestalt mit
wallendem langem Haar und ebensolcher Bekleidung in
Richtung Mobelecke schreitend dargestellt (Abb. 14). Mit
seiner rechten Hand hebt er den flatternden Umhang hoch.



Abb. 14 Relieffigur, Riickwand.

Betriibt richtet auch er seinen Blick riickwirts zu Boden,
denn in den Spriichen (13, 18) heisst es: «In Armut und
Schande fillt, wer Zucht in den Wind schligt, wer aber
Riige beachtet, der wird geehrt.» Beide Figuren weisen eine
im Vergleich zu den ibrigen plastischen Bildwerken des
Tisches eigenstdndige Schnitz- und Ausdrucksart auf. Man
ist versucht, sie mit Moriskentdnzern zu vergleichen. Die
ihnen eigene Dynamik unterscheidet sich stark von der
zwar ebenso kunstvollen Ornamentik, die ihre Akzente
anders, mit dem Stilmittel der Wiederholung und Sum-
mierung, setzt.

Nach diesem Uberfluss an reicher Verzierung auf der
Aussenseite des Zahltischs wird der Beniitzer in keiner
Weise enttduscht, wenn er den Tischkasten durch Auf-
klappen des Tischblattes 6ffnet. Erneut rahmen geschickt
gefertigte, scharfkantig geschnitzte, gewundene Blatt-
ranken die sechsschiibige, U-formig angeordnete Schub-
ladchenfront. Die tiberaus feinen Ranken sind separat aus
dem Holze geschnitten und mit kleinen, unauffilligen
Holznégelchen in der typischen, spitgotischen Hohlkehle
montiert.

Abb. 15 Heiliger Georg.

Abb.16 Nackte Frau.

Abb.17 Fordernder Reicher.
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Abb. 18
Heischender Bettler.

Abb.19 Vornehme Dame
mit Rodel und Schild.

Eine Folge von neun Figuren, wie es scheint, in mittel-
alterlicher Symbolik dargestellt, ziert die aufrechten Teile
zwischen den Schublddchen. Von links nach rechts wird
zuerst der heilige Georg gezeigt (Abb. 15), wie er den Opfer
fordernden Drachen bezwingt. Dann weist eine nackte
Frau (Abb. 16) auf die fehlende Gerechtigkeit hin (Sin-
denfall: Sie schidmten sich ihrer Nacktheit), aber auch
darauf, dass man nichts von dieser Welt in den Tod und das
jenseitige Leben mitnehmen kann: «Nackt sind wir in die
Welt gekommen, nackt gehen wir.» Zwei weitere Darstel-
lungen zeigen einen Geld fordernden Reichen in guter
Kleidung (Abb. 17) und einen heischenden Bettler (Abb. 18)
mit unterwiirfigem, verlangendem, nach oben gerichtetem
Blick. Beide Abbildungen verkorpern die Begehrlichkeit,
die es zu vermeiden gilt. In der Mitte steht eine vornehme
Dame mit einem Schild in der Rechten und einem Buch
(Rodel) in der Linken (Abb. 19). Der Schild ist das Sinnbild
des gottlichen Schutzes gegen schlechte Einfliisse,
wihrend das Buch an die Stelle im zweiten Buch Mose
32,32 erinnert: «Nur wer sich versiindigt, den streiche ich
aus meinem Buch.» Spiegelbildlich zu den Heischenden
stehen Bettler (Abb. 20) und Edelmann (Abb. 21) mit abwei-
sender Hand und abgewandtem Blick als Mahnung dafiir,
dass man nichts unehrlich Erworbenes annehmen soll;
Sirach 31,5-8: «Selig der Reiche, der nicht dem Golde
nachgeht.» Eine weibliche Gestalt (Abb.22), die mit dem
herabwallenden Kopfschleier ihre Blosse bedeckt, weist
darauf hin, dass man sich gegen das Bose und die Versu-
chung schiitzen und sich im iibertragenen Sinn auch unred-
licher Geschifte enthalten soll. Die letzte Figur (Abb.23),
ein mit Brustharnisch geschiitzter Schildhalter, erinnert an
die Worte des Apostels Paulus im 2. Korintherbrief, 10, 4:
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Abb.20
Abweisender Bettler.

Abb. 21
Abweisender Reicher.

Abb. 22
Dame mit Schleier.

Abb.23
Geharnischter Schildhalter.

«Legt die Waffenriistung Gottes an..., so steht fest, eure
Lenden umgiirtet mit der Wahrheit, angetan mit dem
Panzer der Gerechtigkeit, die Fiisse beschuht mit der
Bereitschaft fiir das Evangelium des Friedens, zu alledem
nehmet noch den Schild des Glaubens.»

Die lebendige Bildersprache des Mittelalters, die den
Wettinger Zahltisch schmiickt, richtet sich an den Zah-
lenden wie auch an den Einnehmer von Zehnten und



Zinsen. Im Vordergrund des Bildprogramms stehen die
Themen der Gerechtigkeit und des ehrlichen Umgangs mit
irdischen Mitteln (Geld). Selbst in den reichen Ast- und
Rankenwerk-Ornamenten wird auf Symbole zuriickge-
griffen: Die verschlungenen Herzen lassen vielfiltige Deu-
tungen zu, wie Liebe, Treue, Wahrheit und Gerechtigkeit.

Abb.24 Teilweise gereinigte Riickseite.

Die an den verschiedenen Orten applizierten Schnitze-
reien sind in Technik, Ornamentik und Bedeutung dem
Moébel vollkommen angepasst. Die weniger gut sichtbaren
Stellen der Tischwangen sind nur in Flachschnitt herge-
stellt. Dagegen heben sich die Tragseitenverzierungen an
der Aussenseite mit den der Architektur entlehnten Ele-
menten ab. Grossflichigere, im Feinheitsgrad missige
Schnitzereien auf den Seiten und vorne stehen im
Gegensatz zu den kompakten, kleinteiligeren ornamen-
talen Verzierungen auf der Riickseite. Eher sanftbe-
schwingt nehmen sich die wogenden Ranken an den Zargen
des Tischkastens aus. Der Schwierigkeitsgrad der Schnitze-
reien ist auf die Bedeutung und die gute Einsehbarkeit
abgestimmt. Der Flachschnitt ist dabei die am einfachsten
zu erstellende Verzierungsart. Ornamentale Schnitzereien
sind fiir den Berufsmann bereits eine ganz ordentliche Her-
ausforderung. Sie sind aber wegen ihrer Wiederholungen
und der oft regelméissigen bzw. geometrischen Formen
noch immer nicht so schwierig auszufiihren wie Bildschnit-
zereien. Die figlirliche Skulptur verlangt grosses Kénnen
vom Kiinstler, gilt es doch Proportionen, Gestik und Aus-
druck in der Physiognomie zu einem sprechenden Ganzen
zu vereinigen. Die Dreidimensionalitit ist dabei die
hochste Steigerung der figiirlichen Darstellung. An
unserem Zahltisch offenbart sich dies auch im ornamen-
talen Bereich am Zargengiirtel des Tischkastens, wo stark
verworfene, sich wild schldngelnde, seetangartige Buckel-
ranken vollplastisch und hinterstochen ausgefiihrt sind.

Restaurierungen

Allem Anschein nach sind im Laufe der Jahrhunderte an
unserem Tisch nur ganz wenige Unterhaltsarbeiten getétigt
worden, die in die Substanz eingriffen. Wie es scheint, sind
die ersten konsolidierenden Eingriffe erst im Zeitpunkt des
Verkaufes ins Ausland oder im Ausland selbst an die Hand
genommen worden. Diesen Schluss legen die Zeichnungen
von Johann Konrad Werdmiiller nahe, die deutlich eine auf
die bodennahe Feuchtigkeit und auf mechanische Verlet-
zungen im Bereich der Kufenfiisse zuriickzufiihrende
Degradierung aufzeigen. Am Original kdnnen sorgsam ein-
gefiigte Ergidnzungen nachgewiesen werden. Aufgrund
der gleichen Zeichnungen lassen sich auch die schon
erwihnten Ergidnzungen der Schublddchen im Zargen-
kasten belegen.

Eine Restaurierung in den Jahren 1977/78 brachte eine
neue Erkenntnis: Nachdem eine langwierige, iiber ein
halbes Jahr dauernde Reinigung vorangegangen war, kam
endlich das originale Linden- und Kirschbaumholz wieder
zum Vorschein (Abb.24). Die mittelalterliche Helligkeit
und Farbenfreude trat nach langer Zeit wieder ans Tages-
licht. Unzéhlige Wachs- und Schmutzschichten verbargen
die natiirliche Ausstrahlung dieses Mobels. Mehr noch: Die
dunkelbraune Oberfliche, die kaum noch die Struktur des
Holzes erahnen liess, fiihrte zum irrtiimlichen Eintrag im
Hauptkatalog, wonach der Tisch «von Nussbaumholz
gefertigt» sei. Da besonders im Bereich der Skulptur und
Ornamentik erhebliche Schwierigkeiten bei der Besei-
tigung der Schutzschicht auftraten, konnte diese nur mit
speziell angefertigten Spateln nach vorangegangener Ein-
weichung mit Losungsmitteln abgetragen werden. Das
Schliessen von Fehlstellen, besonders am Blattwerk der
Tischkastenzargen, gehorte zu den ergdnzenden Mass-
nahmen (Abb. 25).

Eine erhebliche Intervention erforderten die riesigen
Spalten im Tischblatt. Mit einem Manko von 1,5 bis 1,7 cm
fielen die klaffenden Schrunden gegeniiber der restlichen
hochgradigen Qualitdt des Tisches derart storend auf, dass
im Einvernehmen mit dem Konservator auch hier eine
Schliessung der Liicken und gleichzeitig eine Konsoli-
dierung des Deckels im Hinblick auf spitere Schidden
beschlossen und ausgefiihrt wurden.’* Mit einer Wachs-

Abb.25 Geschlossene Fehlstellen im Blattwerk.
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Abb.26  Schachspiel mit dem Tod, von Meister BR, um 1480/90.
Kupferstich. Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz,
Kupferstichkabinett.

emulsion konnte die Oberfliche des Mobels erneut
geschiitzt werden. Dieser Uberzug verleiht ihm nun einen
zuriickhaltenden Seidenglanz.

Die zum Teil verrosteten Beschlige wurden nach
erfolgter Losung der Korrosionsschicht mit Drahtbiirsten
gereinigt. Wo es anhand von Spuren sichtbar war, sind die
Beschlage mit Leinol dunkel eingebrannt und mit einem
Schutzlack gegen eine erneute Oxydierung geschiitzt
worden. Auch bei den feinteilig geschlosserten Eisenwaren
ist somit eine kontrastierende Farbigkeit festzustellen,
besonders weil einzelne Partien original hell verzinnt sind.

Zur Bedeutung des Zahltisches von Wettingen

Leider gibt es vor allem aus dem 15. Jahrhundert nur eine
ganz beschriankte Zahl vergleichbarer Zahltische. Heinrich
Kreisel bildet in seinem Standardwerk «Die Kunst des deut-
schen Mobels», Bd. I, nur gerade fiinf mehr oder weniger
vergleichbare Mobel ab. Bezeichnenderweise ist ein wei-
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terer Tisch aus Basel, aus dem Ende des 15. Jahrhunderts, in
dhnlicher Aufmachung bekannt. Er ist zur Zeit im Histori-
schen Museum Basel ausgestellt. Freilich ist das besagte
Stiick stark ergdnzt und total neu gefasst. Immerhin ist der
Kernteil, der Zargenkasten, original erhalten. Er weist fol-
gende Parallelen zum Zahltisch von Wettingen auf: den
Schublidchen- und Schreibzeugeinbau, eine Offnung mit
Deckel zu einem unter den Zargenkasten angebauten
Schriftenbehiltnis und das Merkmal, dass das Zargenvor-
derstiick am aufklappbaren Tischblatt befestigt ist. Dieses
Konstruktionsdetail konnte sonst nur auf einer Altartafel-
malerei festgestellt werden. Die Tischplatte am Basler
Tisch weist eine dhnliche Konstruktion auf, ist jedoch mit
zwei voOllig unglaubhaften Drahtbligelscharnieren ange-
schlagen und kann nur senkrecht gedffnet werden. Zwei
weitere Zahltische aus Westfalen und Treffurt an der Werra
(Thiiringen) haben vergleichbare untergebaute Schriften-
behiltnisse, wie sie am Wettinger Zahltisch auch vor-
kommen. Obwohl Aufklappmechanismen fiir Tischblitter
bereits im 15. Jahrhundert bekannt und, wie es scheint,
beliebt sind, erstrecken sie sich meist auf Tischverldnge-
rungen, die auf Auszugleisten abgestiitzt werden. Andere
Offnungs- bzw. Erweiterungsarten von Tischblittern
bestehen in mit Kulissen?®® versehenen Tischplatten. Der
Einbau von Schwenkkonsolen zur Abstiitzung des in der
Breite aufklappbaren Blattes ist fiir diese Zeit meines
Wissens sonst kaum belegt. Einzig ein ins letzte Viertel des
15. Jahrhunderts zu datierender Spieltisch ist aufgrund
seiner absolut exakten zeichnerischen Wiedergabe nach
einem Originaltisch durch den Meister B*R auf einem kolo-
rierten Kupferstich als ndchster Verwandter unseres Zahlti-
sches zu betrachten.’¢ Auf dem gleichen Prinzip beruhende
einheimische Tische sind uns hauptsichlich erst aus dem
17. und friithen 18. Jahrhundert bekannt.

Innerhalb des Mobelbestandes des 15. Jahrhunderts
nimmt also der Zahltisch von Wettingen eine hervorra-
gende Rolle ein. Durch seine reiche Ausfiihrung hebt er
sich deutlich auch von den {ibrigen zeitgendssischen
Moébeln im Landesmuseum ab. Gerade dieser Reichtum
an Verzierungen und fortgeschrittener Handwerkskunst
belegt die Kostbarkeit. Halt man sich vor Augen, dass sich
die Schreiner und Kistler nur wenige Generationen vor
dem Bau dieses Tisches von der Berufsgruppe der Zimmer-
leute gelost und sich zu einer eigenstindigen Handwerks-
gattung entwickelt hatten, wird der Wert dieser in jeder
Beziehung hochstehenden Arbeit unterstrichen. Ange-
sichts der Qualitdt des Stiicks ist aber auch daran zu
denken, dass der Entwurf dazu von einem Goldschmied
oder einem Architekten/Baumeister stammen konnte. Nur
wenige Jahrzehnte zuvor iibte die Kunsthandwerkerfamilie
der Parler beispielsweise weitreichende Einfliisse auf die
Gesamtheit der bildenden Handwerker aus.

«La table Soltikoff», wie unser Zahltisch wiahrend ldn-
gerer Zeit in der Fachwelt des Mobels genannt wurde, hat
nach mehr als einem halben Jahrtausend nichts von seiner
Ausstrahlung und der von Abt Rudolf Wiilflinger ihm zuge-
dachten Bedeutung verloren.



ANMERKUNGEN

Eine Dokumentation liber den Zahltisch von Wettingen war
seit 1889 im Landesmuseum vorhanden.

Siehe zur Datierung, S.238.

Im Historischen Museum des Kantons Aargau, Schloss

18

Als Gehrung bezeichnet man im Holzgewerbe einen schrigen
Anschnitt des Hirnholzes (vgl. Anm.22), meist in einem
Winkel von 45°.

Tischplatte.

Lenzburg. 20 Geradehalte-Element, das mit der Brettfliche durch Zapfen,
Heinrich Fries (1819-1885) stammte aus einer alten Ziircher Nut und Kamm fldchenbiindig am Hirnholz verbunden ist.
Goldschmiedefamilie; er schuf vor allem historisierende 2! Als Uberschlag bezeichnet man in der Schreinerei einen
Arbeiten. fugenabdeckenden Vorsprung, der meist an Klappen, Tiiren
Hof Heerenberg, heute genannt Herrenberg, Gemeinde und Schubladenvorderstiicken vorkommt.
Bergdietikon AG. Moglicherweise war hier eine der Sommer- 22 Hirnholz wird der im Querschnitt des Baumstammes
residenzen der Abte von Wettingen. Auf der Karte des gesehene Teil des Holzes, mit den Jahrringen, genannt.
Klosters Wettingen iiber die niedere Gerichtsbarkeit 23 Anschlagen heisst in der Fachsprache montieren, befestigen,
von 1657 erscheint der Heerenberg als stattlicher Gebdude- annageln.
komplex. 24 Gotisches, bogenformiges Stilelement.
Heinrich Fries hielt sich auf seiner Wanderschaft unter 25 Ausklingen heisst ausschneiden, aussparen, besonders in
anderem auch in Paris auf; die Bekanntschaft mit dem Anti- Zusammenhang mit gewissen Holzverbindungen.
quitidtenhidndler Lowengard diirfte er in jener Zeit gemacht 26 In halber Dicke eingelassene Zapfen.
haben. 27 Separate, der Zimmereitechnologie entlehnte, iiber Eck ange-
Johann Konrad Werdmiiller (1819-1892); 1839-1845 an der ordnete Rahmenversteifung.
Kunstakademie Miinchen, 1855-1890 Zeichnungslehrer an 28  Uber- und untergeordnete Mobelglieder, gut und weniger gut
der Bauschule des Polytechnikums in Ziirich, ab 1875 als sichtbare Stellen.
Honorarprofessor. 29 Krabben, Fialen usw. fehlen aus technischen Griinden.
Als Besitztum von Fiirst Soltikoff erhielt der Tisch in der 39 Beim Flachschnitt werden lediglich die Konturen einer Dar-
Umgangssprache der damaligen Kenner und Sammler den stellung ins Holz eingeschnitten und der neutrale Hinter-
Namen «table Soltikoff». grund mit dem Stechbeitel ausgebrochen. Der Grund ist
Kreditgesuch an den Bundesrat. Der jihrliche Ankaufskredit meist nicht sauber {iberarbeitet und wirkt mit der rauhen
fiir Altertiimer betrug 1925 nur Fr. 50 000.-. Fliache als Kontrast zum glatt gehobelten Holz der Ober-
HANs LEHMANN, Ein gotischer Tisch, in: 34. Jahresbericht fliche.
des Schweizerischen Landesmuseums, 1925, Ziirich 1926, 3! Als Karnies bezeichnet man eine s-bogenférmige Profi-
S.58-76. lierung.
Es sind noch zwei weitere und einige jedoch nur noch frag- 32 Normalerweise wird die Selbstbezichtigung durch das Auf-
mentarisch erhaltene Zahltische, vorwiegend aus dem schlagen der geschlossenen Faust auf das Herz dargestellt. Es
16. Jahrhundert, vorhanden, die Schublidchen und ein kann sich also nicht um eine Bekennergeste handeln.
Rodelbehiltnis aufweisen. 33 Fin weiterer Hinweis auf die spitere Entstehungszeit der Eck-
Der Schone Stil soll seinen Ursprung in der Kunst- und figuren.
Bauhandwerkerfamilie Parler haben: HERBERT BEeck, 3% Das Tischblatt wurde total demontiert, die Einzelteile neu
Fiihrer durch die Sammlungen, Bildwerke des Mittelalters I, verleimt, denn zwei von drei Fiillungsbrettchen waren in sich
Liebieghaus-Museum alter Plastik, Frankfurt a.M. 1980, selbst zerrissen. Mehr noch: Es kamen weit klaffende Fugen
S.186. zwischen den einzelnen Brettchen dazu. Besonders hin-
Bodennahe, horizontale, ausgeschnittene Basiselemente. derlich fir ein schadenloses Weiterbestehen waren auch
Behiltnisteil unter der Tischplatte; Zargen sind konstruktive die aufgeschraubten Langbandscharniere, die bei erneuter
Verbindungselemente an korperhaften Gefiigen bzw. Ge- Kontraktion oder Anschwellen des Blattes zu neuen Rissbil-
riten. dungen beigetragen hitten. Mittels einer absperrenden, quer-
Lippenartiges, am Stiick vorstehendes Verbindungselement, laufenden Mittelschicht wurden die Bewegungen des Holzes
das normalerweise in eine Vertiefung, Nut eingreift. unterbunden und dennoch die originale Oberfliche auf
Vertiefung, meist mit rechteckigem Querschnitt, fiir kon- beiden Seiten des Tischblattes beibehalten.
struktive Verbindungen. 35 Kulissen sind in der Schreinersprache Auszugleisten,
Mit schrigen Flanken, fingerartig ineinandergreifendes Zap- Schiebeleisten.
fengefiige, das Brettenden miteinander verbindet. Die Augs- 36  Schachspiel mit dem Tod, Meister B*R, um 1480-1490; Kup-
burger Meisterstiicksverordnung von 1489 besagte: «Es sollen ferstich koloriert, H.: 30,2, B.: 22,4 cm; Kupferstichkabinett
mindestens sechs Zinken nebeneinander mit Schwalben- Lehrs VI Nr. 16, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz
schwinzen (Gegenstiick) gemacht werden.» Berlin.

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1-5, 11-23, 25: Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich.

Abb. 6-10, 24: Verfasser.

Abb. 26: Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Berlin.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der Zahltisch aus dem Kloster Wettingen gelangte im Jahre 1925 in
die Sammlung des Schweizerischen Landesmuseums. Die Unter-
suchung unterstreicht die Einzigartigkeit dieses bereits vom Typ
her seltenen Tisches und prazisiert dessen Entstehungsdatum in
die 1430er Jahre. Die detaillierte Betrachtung von Konstruktions-
technik und Schnitzdekor hebt die qualitativ hochstehenden
handwerklichen und bildhauerischen Fihigkeiten des unbe-
kannten Herstellers hervor. Aus den ornamentalen und figiir-
lichen Schnitzereien ergibt sich ein geschlossenes Bildprogramm,
das den eigentlichen Zweck des MGbels als Repréisentationsstiick
und als Zahltisch sinnvoll vor Augen fiihrt.

RESUME

La table de compte provenant du couvent de Wettingen fait partie
de la collection du Musée national suisse depuis 1925. L’essai fixe
la date de la création vers 1430 et souligne I'importance de cette
table dont le type est tres rare. L’examen détaillé de la construction
technique et du décor sculpté sur bois met en évidence les grandes
qualités d’artisan et de sculpteur du menuisier inconnu. L’étude
approfondie de I’ornement sculpté révele tout un programme
d’images qui affirme la fonction du meuble en tant que piéce de
représentation et de table de compte.

RIASSUNTO

Lo scrittoio del convento di Wettingen venne acquisito dal Museo
nazionale svizzero nel 1925. Lo studio dello scrittoio, appartenente
a una tipologia di per s gia rara, ne sottolinea 'unicita e permette
di datarlo del periodo attorno al 1430. Un’analisi dettagliata delle
tecniche di costruzione e dell’intaglio decorativo mette in risalto le
qualita artigianali e scultorie dello sconosciuto autore. La disposi-
zione dell’intaglio ornamentale e figurativo lascia dedurre un ciclo
d’immagini completo che sottolinea la funzione reale dell’opera in
quanto scrittoio e mobile di rappresentanza.

SUMMARY

The counting table from the monastery in Wettingen came to the
Swiss National Museum in 1925. The study stresses the uniqueness
of this in itself rare kind of table and narrows the date down to the
1430s. Detailed examination of the construction and the decorative
carving reveals the exceptional manual and sculptural skills of its
unknown maker. The ornamental and figurative carvings show a
complete picture cycle, clearly demonstrating the purpose of the
item as a showpiece and a counting table.
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